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The article is a comprehensive analysis of the intertextual references to Frederick Schiller’s tragedy
Don Carlos in Leontine Sagan’s movie Girls in Uniform (Mddchen in Uniform, 1931). The author
considers the complex circumstances of the cooperation between the director and the artistic
director, Carl Froelich, during the production. Moreover, she also presents the literary basis for
the movie, namely the tragedy by Christy Winsloe (Gestern und Heute — Yesterday and Today).
On this basis, the author analyses the multilevel presence of two phenomena in the movie: sup-
pression and authenticity, which are related to the metaphor of Don Carlos and the plot of love
between two women. The contexts for the analysis are inspired by research in the anthropology
of romanticism, psychoanalysis, the psychology of sexual identity, and research on the works of
Frederick Schiller.
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Nakrecone w 1931 roku Dziewczeta w mundurkach (Mddchen in Uni-
form) sa balansujacym miedzy sttumieniem a autentyczno$cig obrazem fil-
mowym, uksztattowanym pod wptywem konfrontacji oraz negocjacji dwoch
ambiwalentnych sit 1 zwigzanych z nimi odmiennych ideowych koncepcji,
estetyk, wartoSci, realizatorskich technik!. Adaptacja popularnej sztuki
Wezoraj i dzis (Gestern und Heute)?, powstalej pod wplywem osobistych

! Hertha Thiele w wywiadzie udzielonym Karoli Gramann i Heide Schliipmann podkresla
owa rozbiezno§é punktéw widzenia realizatoréw — rezyserki filmu Leontine Sagan i kierow-
nika artystycznego Carla Froelicha. Zob. Hertha Thiele interviewed by Karola Gramann and
Heide Schliipmann, <http://tlweb.latrobe.edu.au/humanities/screeningthepast/reruns/thiele.
html> [dostep: 10.09.2019]. Film wyprodukowala niezalezna berlinska spétdzielnia Deutsche
Film Gemeinschaft, powotana specjalnie do jego realizacji, a krecono go w Poczdamie oraz
berlinskim studiu Carla Froelicha. Zob. S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psycho-
logii filmu niemieckiego, ttum. E. Skrzywanowa 1 W. Wertenstein, Gdansk 2009, s. 207—208.

2 Pierwotny jej tytul brzmiat Der Ritter Nérestan i pod takim tytutem grat ja w 1930 roku
teatr w Lipsku, miata ona nastepnie, juz jako Gestern und Heute, wystawienia w Berlinie
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mlodzienczych do$§wiadczen, naznaczona zostata przez zderzenie ze soba
zenskiej wizji — autorki dramatu, bedacej zarazem wspoétautorka scenariu-
sza Christy Winsloe?, oraz rezyserki Leontine Sagan? (wspdlpracujacych
na planie z plejada aktorek zawodowych 1 nieprofesjonalnych®) — z meski-
mi wyobrazeniami tej produkcji reprezentowanymi przez Carla Froelicha,
jako kierownika artystycznego pelnigcego role wspétrezysera®. Rozne za-

rezyserowane przez Leontine Sagan, ktére zdobyly popularno$é w érodowiskach homosek-
sualnych. Zob. Hertha Thiele interviewed...; K. Fest, Yesterday and/or Today. Time, History
and Desire in Christa Winsloe’s Madchen in Uniform, ,German Life and Letters” 2012, nr 65,
s. 458; Ch. Winsloe, Gestern und Heute (Ritter Nérestan), Berlin 1930. Doda¢ nalezy, ze wspdt-
scenarzysta filmu byt mlody, debiutujacy w tej roli pod anagramem F.D. Andam — Friedrich
Dammann, ktéry po latach zostal nastepnie takze wspétautorem scenariusza filmowej wersji
Dziewczqt w mundurkach z 1958 roku.

3 Christa Winsloe byta znana postacia w kregach towarzyskich oraz popularnych w Ber-
linie lat dwudziestych klubach dla lesbijek, prowadzita tez bardzo aktywne zycie zawodowe,
jako rzezbiarka specjalizujaca sie w wizerunkach zwierzat. Po sukcesie Mddchen in Uniform
Winsloe zajela sie pisarstwem, publikujac w Anglii i Holandii, gdyz jej ksiazki byly w III Rzeszy
zakazane. Powieéciowa wersja sztuki z 1933 roku zatytulowana Mddchen Manuela powsta-
la w zwiazku z popularnoécig filmu. Miata liczne wydania w wielu krajach. Przed II wojna,
Swiatowa Winsloe zwigzana byta z Dorothy Thompson, amerykanska dziennikarka, ktéra
ostrzegata §wiat zachodni przed nazizmem. W czasie wojny Winsloe przebywata we Francji
1 wspélpracowala z Ruchem Oporu. Zostata zamordowana przez bandytéw wraz z partnerka
Simone Gentet, szwajcarska tlumaczka, 10 czerwca 1944 roku niedaleko Cluny. Wyjasnienia
Lamberta — szefa szajki, ze zabili kolaborantki, dzialajac na zlecenie Francuskiego Ruchu
Oporu, okazaty sie falszywe. Zostali oni jednak uniewinnieni z braku dowodéw w 1948 roku.
Zob. C. Schoppmann, Christa Winsloe (1888-1944), ttum. D. Heymann, Berlin 2005, <www.
lesbengeschichte.de> [dostep: 10.09.2019]; W.M. Bryant, Bisexual Characters in Film: From
Anais to Zee, Haworth Press 1997; Hertha Thiele interviewed...

4 Leontine Sagan byla austriacko-wegierska aktorka i rezyserka teatralna pochodze-
nia zydowskiego, a jej dotychczasowe doéwiadczenia zawodowe, artystyczne zwiazane byty
z austriacka 1 niemiecka scena teatralna. Wspdlpracowala m.in. z Maxem Reinhardtem. Zob.
Hertha Thiele interviewed...; Leontine Sagan. Licht und Schatten. Schauspielerin und Regis-
seurin auf vier Kontinenten, red. M. Eckardt, Berlin 2010; L. Kruger, Lights and Shadows:
The Autobiography of Leontine Sagan, Johannesburg 1996; G. Foster, Women Filmmakers
and Their Films, Detroit 1998, s. 361-362; A. Acker, Reel Women. Pioneers of the Cinema,
1896 to the Present, New York 1991, s. 320-322; G.A. Foster, Women Film Directors: An In-
ternational Bio-Critical Dictionary, Greenwood Press 1995, s. 322.

> W gtéwnych rolach wystapity: Hertha Thiele jako Manuela oraz Dorothea Wieck jako
wychowawczyni, panna von Bernburg.

6 Zob. T. Klys, Od Mabussego do Goebbelsa. Weimarskie filmy Fritza Langa i kino nie-
mieckie do roku 1945, 1.6d7 2013, s. 83; S. Kracauer, dz. cyt., s. 208. Valerie Weinstein w swym
artykule wskazuje na czynniki propagandowe, ktore wptynely na wymazywanie w II1 Rzeszy
roli rezyserki Leontine Sagan — Zydéwki, a zarazem eksponowanie jako realizatora filmu
Carla Froelicha, jak réwniez na celowe niedostrzeganie watku lesbijskiego. Zob. tejze, The
Uniform in the Closet: Madchen in Uniform in Nazi Germany, ,Seminar. A Journal of Germa-
nic Studies” 2019, nr 2, s. 144-158. Carl Froelich byt specjalista kina gatunkowego, rezyse-
rem popularnych filméw z Hansem Albersem, Zara Leander i Ingrid Bergman. W 1933 roku
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lozenia realizatorskie 1 warunkowany nimi wyboér srodkow artystycznych,
w tym kluczowego odwolania intertekstualnego, wplynely na przejawianie
sie w filmowej opowieéci dwoch ambiwalentnych czynnikéw — sttumienia
oraz autentycznos$ci. Oscylowanie miedzy nimi miato swdj zwiazek réwniez
z problematyka podjeta w pierwowzorze literackim — mtodziencza miloscia,
ktéra Manuela — dojrzewajaca uczennica poczdamskiej szkoly z internatem
dla ubogich corek pruskich oficeré6w — obdarza charyzmatyczna wychowaw-
czynie; $wiadomo§é za$ tego zakazanego w opresyjnym systemie uczucia
popycha gtéwna bohaterke dramatu do samobdjstwa, nim ktokolwiek zo-
rientuje sie, jaka jest jego przyczyna’.

Na planie Dziewczqt w mundurkach nastapila wiec konfrontacja emo-
cjonalnoéci, ekspresyjnosci, zawartego w dramacie Winsloe osobistego
Swiadectwa z pragmatyzmem i rzemie§lniczym kunsztem doS§wiadczonego
filmowca, ktorym byt Froelich®. Wiazata sie ona z procesem projekcji wia-
snych emocji Winsloe na stworzona, przez Herthe Thiele kreacje Manueli,
ktora stata sie gtéwnym osrodkiem delikatnie zaznaczajacego sie w filmie
watku lesbijskiego. Autorka dramatu wywarla tez wpltyw na obsade gléwne;j
bohaterki 1 ostateczny wybdr aktorki, ktéra miata w swej dotychczasowej
teatralnej karierze podobne role®. Nalezy jednakze podkreslié, ze typ uro-
dy Herthy Thiele, swoista dziewczeco$¢ ryséw jej twarzy 1 drobna budowa
ciala pozwalaly zarazem Froelichowi na wysubtelnienie watku kobiecego
uczucia 1 tonowanie napiecia homoerotycznego. Fakt, ze aktorka ta grata
juz wezeénie] Manuele podczas wystawienia sztuki przez teatr w Lipsku,
pomagal mu uzyskac pozadany efekt, poniewaz spektakl (w odréznieniu od
berlinskich przedstawien utworu Winsloe) akcentowat sieroctwo bohaterki
oraz jej pragnienie matczynego uczucia, ktore prowokowato zblizenie do sie-

wstapit do NSDAP, a 30 czerwca 1939 roku jako rezyser senior tworzacy filmy gloryfikujace
niemieckiego ducha, zostal prezesem Reichsfilmkammer i petnit te funkcje do 1945 roku, ak-
tywnie wspélpracujac z aparatem propagandy goebbelsowskiej. Zob. T. Ktys, dz. cyt., s. 142;
B. Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy. W systemie hitlerowskiej propagandy, Gdansk 2011,
s. 216, 419; T. Matyszek, S’wiattopisanie. Film niemiecki 1895-2010, Wroctaw 2013, s. 131;
A. Gw6zdz, Zaklinanie rzeczywistosci: filmy niemieckie i ich historie 1933-1949, Wroctaw 2018.

" Nalezy tez zwroci¢ uwage, ze zgodnie z interpretacja Kerstin Fest, ktéra w swym ar-
tykule analizuje kontekst historyczno-politycznych odwotan sztuki Christy Winsloe oraz jej
wybranych adaptacji scenicznych i filmowych, istotnym watkiem we Wezoraj i dzis byta za-
powiedz dziejowych przemian niesionych wraz z upadkiem cesarskich Niemiec i narodzinami
Republiki Weimarskiej. Natomiast rzeczywistoé¢ filmowa Dziewczaqt w mundurkach nie jest
wedlug Kerstin Fest écisle dookre§lona czasowo. Zob. tejze, dz. cyt., s. 457-471.

8 Hertha Thiele podkre$la w wywiadzie obecno$é na planie i zaangazowanie w produkcje
autorki dramatu. Zob. Hertha Thiele interviewed...

9 Grala ona mlodg lesbijke w sztuce Die Kreatur Ferdynanda Brucknera. Leontine
Sagan chciata tymczasem, by role Manueli odtwarzata Gina Falckenberg — aktorka, z ktéra
wspoélpracowala przy berlinskim przedstawieniu. Zob. Hertha Thiele interviewed...
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bie wychowawczyni 1 uczennicy'’. Subtelny ekranowy wizerunek wrazliwe)
1 melancholijnie spogladajacej Manueli mial sugerowaé widzom opiekunczy
aspekt, jako dominujacy w relacji laczacej ja z panna von Bernburg.

Leontine Sagan, przystepujac do realizacji Dziewczqt w mundurkach,
jako rezyserka 1 aktorka teatralna, a wiec specjalistka z innego obszaru
artystycznego, musiata polega¢ na wiedzy 1 profesjonalizmie Froelicha,
jednakze jej dystynkcja, umiarkowanie oraz inteligencja sprawily, ze nie
wytworzyl sie jawny konflikt miedzy rezyserska para'!. Hertha Thiele wspo-
mina, ze stosunek Sagan do pracy aktorek na planie naznaczony byl przez
intelektualizm, analityczno$é, nie emocjonalnos$é, a zarazem potrafitla ona
tez twoérczo wyzyskacé realizatorskie koncepcje Froelicha, ktéry usilowat
uniknag teatralizacji, przerysowania, emocjonalnego kiczu'?. Zaproponowat
on modyfikacje watku samobdjstwa gtéwnej bohaterki, co Sagan wykorzysta-
la, by nadac filmowi wymowe powiazana nie tylko z dramatycznymi losami
jednostki, ale tez z motywem wspdlnotowe) solidarnosci uczennic. Froelich
jako doswiadczony rezyser wiedzial, w jaki sposob zapobiegaé¢ wyrazistej
ekspresji watkéw homoseksualnych, ktérych eksponowanie nie lezalo w jego
zalozeniach recepcyjnych?. Swiadomy byt réwniez tego, jak mozna wydoby¢
na ekranie walory dziewczecej, kobiecej urody i dzieki nim odniesé komercyj-
ny sukces. Froelich, dobrze znajac jezyk kina, zdawat sobie sprawe, w jaki
sposob oddziatywaé na wyobraznie meskiej czeéci widowni, kreujac aure
wokél wybranych postaci kobiecych, bez banalnych estetycznych rozwiazan,
ale tez i bez jednoznacznych, odwaznych obyczajowo sugestii*. Zeriska wizja
artystyczna Dziewczaqt w mundurkach musiata wiec by¢ negocjowana, nie
bez zwigzku z owym zalozonym meskim odbiorca. Jednak trzeba tez zazna-
czy¢, ze film, mimo iz unikal jakiejkolwiek aluzji wprost do homoseksualne;]
subkultury epoki Republiki Weimarskiej, do modnych 6wczeénie zjawisk
androginii czy meskich zachowan i stylu podejmowanych przez kobiety, wy-
wotal bardzo duze zainteresowanie w berlinskich érodowiskach lesbijskich
1 przynidst ogromna popularnoéé aktorkom odtwarzajacym gtéwne role's.

10 Zob. tamze.

1 Zob. tamze. Tomasz Ktys podkresla, ze kolejne dwa filmy Sagan realizowata w Wiel-
kiej Brytanii réwniez we wspélpracy z uznanymi rezyserami: w 1932 roku z Zoltanem Korda
Men of Tommorow — nieudana probe meskiej wersji Dziewczqt w mundurkach, a w 1946 roku
musical Gaiety George z George’em Kingiem, inspirowany wspomnieniami George’a Edwar-
desa. Pdzniejszy etap jej kariery zwigzany byl juz wylacznie z teatrem w Pretorii, dokad jako
Zydéwka wyemigrowala wraz z mezem. Byla ona zalozycielka Teatru Narodowego w Johan-
nesburgu. Zob. T. Klys, dz. cyt., s. 83—-84.

12 Zob. Hertha Thiele interviewed...

13 Zob. tamze.

14 Zob. tamze.

15 Zob. tamze; K. Fest, dz. cyt., s. 466; A. Kuzniar, Hesitancy and Hovering: Irony, Camp, and
Fetishism in Madchen in Uniform, ,Seminar. A Journal of Germanic Studies” 2019, nr 2, s. 102.
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Nalezy wiec podkresli¢, ze w wyniku opisanej konfrontacji postaw reali-
zatorskich, nastepowalo nieoczywiste przenikanie sie elementow, przeplot
wyobrazen ufundowanych na réznych preferencjach. Punkt widzenia kobiet
autorek!'®, okazal sie otwarty na konteksty wykraczajace poza watek mito-
sny, co pozwolilo na wyeksponowanie w fabule tematu opresji w zenskiej
szkole, a przede wszystkim rodzacego sie wobec niej buntu, ktéry krytycy
interpretowali jako niezgode na mechanizmy rzadzace systemem pruskiej
edukacji'”. Odwotujacy sie do tego motywu sposob odczytania Dziewczqt
w mundurkach jako filmu o wymowie prodemokratycznej, przeciwne;j
autorytaryzmowi, militaryzmowi na diugi czas zdominowal krytyczne
analizy tego filmu. B. Ruby Rich podjeta probe rozwazenia jego wymowy,
uwzgledniajac dwie alternatywne wersje: protoantyfaszystowska, zgod-
nie z ktéra humanitarny idealizm przeciwstawiony zostaje autorytarnej
wladzy 1 ustanowionemu przez nia nieludzkiemu porzadkowi, oraz anty-
patriarchalna, stanowiaca wyraz emocjonalnej wolnosci kobiet 1 przede
wszystkim ufundowana na motywie milo$ci lesbijskiej'®. Uzasadniona

16 Zwigzany byl on z jawnie deklarowana lesbijska orientacja Christy Winsloe. Nato-
miast, pomimo ze nie ma pewnych przestanek w odniesieniu do Leontine Sagan, to Gwendolyn
A. Foster okresla ja tak w swym slowniku. Zob. tejze, Women Film Directors...

17 Zob. Hertha Thiele interviewed... Kwestie odmiennych wersji tresci utworu Christy
Winslow, w powigzaniu z jego r6znymi adaptacjami, szeroko analizuje w swym artykule Ker-
stin Fest. Zob. tejze, dz. cyt. Nalezy jednak tez zaznaczy¢, ze niektoérzy krytycy, np. Siegfried
Kracauer oceniali film jako nie do$¢ wyrazisty w podjeciu problemu wtadzy autorytarne;j. Zob.
tegoz, dz. cyt., s. 207-210.

18 Zob. B.R. Rich, Chick Flicks: Theories and Memories of the Feminist Film Movement,
Duke University Press 1998, s. 180-181. Por. V. Russo, The Celluloid Closet. Homosexuality
in the Movies, New York 1995, s. 43—45; R. Dyer, Now You See It. Studies on Lesbian and Gay
Film, New York—London 1990; S.G. Jones, Mddchen in Uniform: the Story of a Film, “PerVer-
sions: The International Journal Of Gay And Lesbian Studies” 1995/1996, nr 6; S. Brockmann,
A Critical History of German Film, New York 2010, s. 49; T. Klys, dz. cyt., s. 82-83; V. Mayer,
Lesbian Classics In Germany? A Film Historical Analysis of Maddchen in Uniform (1931 and
1958), ,Journal of Lesbian Studies” 2012, nr 3, s. 340-353; J. Barker, Indifference, Identi-
fication, and Desire in Virginia Woolf’s Three Guineas, Leni Riefenstahl’s The Blue Light
and Triumph of the Will, and Leontine Sagan’s Madchen in Uniform, “Women in German
Yearbook” 2010, nr 1, s. 73-96; E. Krimmer, Ideology’s Work Is Never Done: A New Historicist
Reading of Médchen in Uniform, “West Virginia University Philological Papers” 1999, nr 45,
s. 38-46; R. McCormick, Coming Out of the Uniform: Political and Sexual Emancipation in
Leontine Sagan’s Madchen in Uniform (1931), [w:] Weimar Cinema: An Essential Guide to
Classic Films of the Era, red. N.W. Isenberg, Columbia 2009, s. 271-289; L. Ohm, The Filmic
Adaption of the Novel The Child Manuela: Christa Winsloe’s Child Heroine Becomes a Girl
in Uniform, Gender and German Cinema: Feminist Interventions, red. S. Frieden i in., Berg
1993, s. 97-104; N. Zimnik, No Man, No Cry? The Film Girls in Uniform and Its Discourses
of Political Regime, “Women in German Yearbook” 1999, nr 15, s. 161-183. Nalezy zazna-
czy¢, ze Alice Kuzniar koncentruje uwage w odniesieniu do kwestii tozsamoéci lesbijskiej na
powigzanym z nig wahaniu, zawieszeniu, niepewnoé$ci. Zob. tejze, dz. cyt., s. 94-109.
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jest interpretacja, w ktorej oba wspomniane przewodnie watki naktadaja
sie 1 uzupelniaja. Nalezy zaznaczy¢ jednak, ze Ruby Rich nie uwzgledni-
la waznego kontekstu, a wiec udzialtu w produkeji Carla Froelicha i jego
wplywu na ksztaltowanie tego filmowego obrazu przez Leontine Sagan
1 Christe Winsloe'®.

Wnikliwe rozpatrzenie uwarunkowan realizacji, a przede wszystkim
struktury Dziewczqt w mundurkach w celu okre§lenia genezy 1 funkeji
zawarte] w niej literackiej metafory, wiaze sie zarazem z odstonieciem
zwiazkow owego odwotania z kategoriami sttumienia 1 autentycznoséci, ktére
moderowaly fluktuacje dwu koncepcji realizatorskich. Warto przypomnieé,
ze 1dea autentycznosci to ,,przewodni motyw nowoczesnego poszukiwania
fundamentu jednostkowej tozsamosci”®. Badacze wskazuja na jej zrddia
w o$wieceniowym odrzuceniu religijnych ram dla jednostki i nowozytnym
formowaniu sie osobowosci?!. Bardzo znaczacy wplyw na kulture autentycz-
no$ci mialy jej romantyczne wzorce, powigzane z ideatem ,jednostkowej
niepowtarzalnosci”??, gloszonym przez Fryderyka Schillera oraz z rozwijana,
przez niego koncepcja, estetyzacji, gdyz ona ,,w naturalny sposéb odsyta do
sztuki 1 literatury jako proceséw tworczych, ktére w kulturze autentycz-
nosci staja sie wzorcem ksztaltowania osobowosci 1 zarazem zwierciadlem,
w ktérym autentycznosci moze sie odbija¢”??. Zgodnie z antropologig roman-
tyczna powstaje ona w wyniku konfrontacji wyobrazni i natury, w obszarze
,hapiecia miedzy rzeczywisto$cia i fikcja’?*. Rozwazajac idee autentycznosci,
Michal Warchala przywotuje metafore teatru Ervinga Goffmana, wypro-
wadzajac z niej koncepcje publicznej tozsamosci — roli jako maski, bedacej
tylko symbolem tego, co wewnetrzne, a wiec w konsekwencji dychotomii pu-
blicznego 1 prywatnego?®. Nalezy tez przypomniec, ze w psychoanalitycznym
ujeciu Zygmunta Freuda autentyczno§é polega na heroicznym zmaganiu sie
w ramach dynamiki libidalnej — popedu Erosa i popedu $§mierci, dla zacho-
wania rzeczywistosci psychicznej?. Zgodnie za$ z ustaleniami psychologii
pozytywnej, w ktorej kategoria autentycznoéci odgrywa réwniez istotna role,
mechanizmy obronne, wyréznione i scharakteryzowane przez Freuda, sa jej

19 Zob. B.R. Rich, dz. cyt., s. 179-206.

20 M. Warchala, Autentyczno$é i nowoczesnosé. Idea autentycznosci od Rousseau do
Freuda, Krakéw 2006, s. 30.

21 Zob. tamze, s. 21.

22 Tamze, s. 26.

23 Tamze, s. 21. Por. tamze, s. 26-28.

24 Tamze, s. 32. Por. tamze, s. 31.

25 Zob. tamze, s. 23-25.

2 Zob. tamze, s. 33. Kwestie te analizuje Agata Bielik-Robson w rozdziale Niepokoje
mtodego libido: Freud monografii Erros. Mesjariski witalizm i filozofia, Krakéw 2012.
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przeciwienstwem; stawiaja one przeszkody na drodze do niej, wypaczajac
1 odmieniajac rzeczywisto$é?’.

Nalezy wiec tez zaznaczy¢, ze wéréd mechanizméw obronnych sthumie-
nie (supresja), jako swiadomy odpowiednik mechanizmu wyparcia (represji),
stanowi technike unikania dziatania, ktéra polega na §wiadomym odwro-
ceniu uwagi od pewnej aktualnie §wiadomej treéci psychicznej, na skutek
czego myé$l staje sie przedéwiadoma?®. Zgodnie z zalozeniami psychoanalizy
bezpoérednig motywacja, ttumienia sa opory moralne, ktérych Zrédiem jest
druga cenzura, miedzy Swiadomoscig a przed$éwiadomoscia. Ego zwraca sie
przeciwko uczuciom, ktére towarzysza zakazanemu procesowi popedowe-
mu?®. Nancy McWilliams zauwaza, ze ,tlumienie niechcianych impulséw,
uczué, wewnetrznych konfliktéw oraz wspomnien, ma charakter adapta-
cyjny, umozliwiajac przystosowanie sie do otoczenia, realizacje celéw oraz
zadan jednostki”®. W rezultacie prowadzi to do przyswojenia mechanizméw
obronnych, takich jak ttumienie pragnien 1 dazen niezgodnych z wymaga-
niami 1 usuniecia ich poza pole §wiadomosci®'. Obie kategorie: sttumienie
1 autentyczno$é swym oddzialywaniem 1 powigzanymi z tym uwarunko-
waniami obejmuja wiec nie tylko kondycje gtéwnej bohaterki Dziewczat
w mundurkach, ale takze wpisuja sie immanentnie w status rzeczywistosci
przedstawionej filmu. Egzystencja spotecznosci zenskiej szkoty z internatem,
zaréwno jej mlodszych przedstawicielek, jak 1 starszych, jest dookres§lana
przez te czynniki®’. Obie kategorie sq zarazem powigzane rowniez z inter-
tekstualna obecnoScia, treéciami oraz przestaniem przywotanej w filmie
literackiej metafory — Don Carlosa®.

Unikalna w owym czasie wspoétpraca dwoch silnych kobiecych osobo-
wosci Sagan 1 Winsloe, w obrebie zdominowanej przez mezczyzn dziedziny
produkeji filmowej, miata swéj wazny aspekt. Obie autorki odrézniat od
Carla Froelicha przede wszystkim zalozony model ideowy dzieta. Usilo-

2T Zob. S. Joseph, Autentycznosé. Jak byé sobq i dlaczego jest to wazne, ttum. A. Jacewicz,
Poznan 2016, s. 103-104. Por. Psychologia pozytywna w praktyce, red. P.A. Linley, S. Joseph,
thum. A. Jaworska-Surma, Warszawa 2007.

28 Zob. E. Cichon, R. Szczepanowski, Mechanizmy ttumienia niepozqdanych odczué i my-
$li w ujeciu metapoznawczym, ,Rocznik Kognitywistyczny” 2015, nr 8, s. 80; M.H. Erdelyi,
The Unified Theory of Repression, “Behavioral and Brain Sciences” 2006, nr 29, s. 499-511;
A. Freud, Ego i mechanizmy obronne, thum. M. Ojrzynska, Warszawa 2012, s. 80.

2 Zob. A. Freud, dz. cyt., s. 51.

30 N. McWilliams, cyt. za: E. Cichon, R. Szczepanowski, dz. cyt., s. 81.

31 Zob. B.H. Stoodley, The Concepts of Sigmund Freud, Free Press 1959.

32 Wazne w tym konteks$cie sa ustalenia zawarte w rozdziale Lek popedowy w okresie
dojrzewania pracy Ann Freud Ego i mechanizmy obronne. Zob. tejze, dz. cyt., s. 110-122.

33 Zob. F. Schiller, Don Carlos, thum. K. Itakowiczéwna, Warszawa 1954.
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waly one stworzy¢ obraz ,homotekstualny”*, ktéry dotykatby kontekstéw
plci, seksualnoéci, mitoéci wpisanych w watek lesbijski. Konstytutywnym
czynnikiem dla zjawiska homotekstualnoéci jest opér, z ktorym tacza sie
spoteczna cenzura 1 autocenzura, opresja homofobiczna, ignorancja, ,filtr
heteroseksualny” narzucony kulturze®. Wlasnie w oporze ma swe zrodto
mechanizm tekstualizacji tozsamosci 1 tresci homoerotycznych poprzez ich
przebranie, zakodowanie w tekst 1 wizualne maski, co implikuje nadmiar
znaczen, podwdjnoéé senséw, a zarazem ich niestabilno$é®. Odkrycie homo-
tekstualnego przekazu nie jest wiec zadaniem latwym, szczegblnie moze je
utrudnia¢ wspomniany juz heteroseksualny filtr, ktéry ogranicza i narzuca
gotowe, zgodne z nim, modele odczytania. Figura tekstualna wpisana w film
Dziewczeta w mundurkach, zgodnie z mechanizmem intertekstualnoéci,
opartym na transpozycji jednego znaku na inny i jego ponownej artykulacji,
pozwalala wiec na zakodowanie przestania catego filmu?®”.

Zaréwno autorka pierwowzoru literackiego, jak réwniez rezyserka fil-
mu byly zwiazane ze Srodowiskiem teatralnym i doskonale znatly sceniczne
srodki ekspresji. Miato to wplyw na dokonany przez nie wybér metafory
tekstu dramatycznego Don Carlosa, a wiec jego intertekstualna obecno$é
w Dziewczetach w mundurkach na poziomie fabularnym, nie tylko jako
swoiste] maski, ale zarazem takze katalizatora ekspresji ideowych tresci
filmu. Nalezy wiec zaznaczy¢, ze dla ich wlasciwego odsloniecia i interpreto-
wania koncentracja na poziomie érodkéw ekranowej adaptacji pierwowzoru
literackiego, a wiec sztuki Christy Winsloe, zatytulowanej Wezoraj i dzis,
nie jest decydujaca. Poniewaz, jak przekonuja Kerstin Fest oraz Ruby Rich,
dramat ten w o wiele mniej radykalny sposéb podejmowat lesbijski watek,
za$ jego teatralne inscenizacje w mniejszym stopniu eksponowaly rowniez
przejawy patriarchalnej sity®®. Przede wszystkim literacki pierwowzér, po-
dobnie jak jego p6zniejsza powiesciowa wersja, ktéra powstala w zwiazku
z popularnoscig filmu, ukazywat — jak okresla to Ruby Rich — ,catkiem
grzeczny model lesbijskiej bajki”®. Elaine Marks upatrywala jego zrédet
w powiazanym z tradycja saficka obrazie, stanowiacej odtworzenie relacji
z niezyjaca juz matka, mitoSci uczennicy do adorowanej, uwodzicielsko

3 Termin ten zaproponowat po raz pierwszy Rudi C. Bleys w odniesieniu do sztuk wizu-
alnych w ksiazce Images of Ambiente. Homotextuality and Latin American Art 1810 - Today,
London—New York 2000. Zob. T. Kitlinski, P. Leszkowicz, Homotekstualno$é: homoseksualnosé
i tworczosé, [w:] Lektury innosci. Antologia, red. M. Dabrowski, R. Pruszczynski, Warszawa
2007, s. 145-159.

3 T, Kitlinski, P. Leszkowicz, dz. cyt., s. 153, 154—155.

36 Zob. tamze, s. 148.

37 Zob. tamze, s. 151.

38 Zob. K. Fest, dz. cyt., s. 460, 470-471; B.R. Rich, dz. cyt., s. 194.

3 B.R. Rich, dz. cyt.
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pieknej, charyzmatycznej wychowawczyni’’. Ruby Rich zaznacza, ze na
tego typu motywie odciska pietno szkolny kalendarz, narzucajacy okres
separacji, ktéry wywotuje potrzebe ekspresji publicznej osobistych uczué
uczennicy, obawiajace] sie roztaki z ukochana osoba*'. Podkresla ona takze,
ze w utworze Winsloe milo$é, ktorq wychowawczyni darzy podopieczne, ma
silng motywacje zwigzang z jej pragnieniem prowadzenia szkoly zgodnie
z wlasnym modelem, za§ mlodociana bohaterka popelnia samobdjstwo, nim
ktokolwiek zorientuje sie, jaki jest powdd jej desperacji*?. Ruby Rich zwraca
réwniez uwage, ze w sztuce wprost zaznacza sie obecno$¢ meskiego czynnika
poprzez osobe adoratora, konkurenta — instruktora jazdy konnej?,
Szczegblnie istotny jednakze jest inny element fabularny, nieprzywo-
lywany w interpretacji Ruby Rich, ktéry zdecydowanie odr6znia pierwo-
wzoér literacki od filmowej adaptacji. Dramat wystawiany przez uczennice
w sztuce Winsloe to utwoér Woltera zatytutowany Zaira**. Manuela zostaje
w nim obsadzona w roli rycerza Nerestana, a wiec brata tytutowej bohaterki,
majacej poslubi¢ ukochanego — sultana Orosmana®. Fabuta utworu ekspo-
nuje watek nietolerancji krewnych, jako przyczyny tragicznych loséw Zairy,
a takze nieuzasadnionej zazdrosci jej przysztego meza, ktéra — wywolujac
dramatyczne w skutkach konsekwencje — przywodzi pewne skojarzenia
z Ottellem. Wcielenie sceniczne Nerestana — postaci wspotdziatajacej ze
swym ojcem Lusignanem w celu udaremnienia §lubu siostry z muzutma-
ninem, nie jest wiec rola, w ktérej moze odbijaé sie uczucie Manueli do
ukochanej wychowawczyni. To mito$é Zairy i Orosmana jest nieszczesliwa

40 Zob. tamze. Watek ten nawiazuje tez do popularyzowanej przez reformatora nie-
mieckiego szkolnictwa Gustava Wynekena idei ,erosa pedagogicznego”, ktéra wigzala sie
z fascynacjg i/lub milo§cig miedzy nauczycielem oraz uczniem tej samej plci. Wyneken wy-
wodzil ja z antycznych, platonskich Zrodet. Koncepcja ta wygasta tymczasem w zwigzku ze
skandalem i osadzeniem jej autora w 1921 roku w wyniku oskarzen o nieobyczajny charakter
relacji z dwoma uczniami. Nalezy zwréci¢ uwage, ze w polskiej my$li pedagogicznej wspo-
mniany termin oznaczal rodzaj mitosci opiekunczej, bezinteresownej, zblizonej do rodziciel-
skiej (np. w pismach Heleny Radlinskiej, Marii Grzegorzewskiej, Bogdana Nawroczynskiego,
Janusza Korczaka). Zob. T. Maasen, Man — Boy Friendships on Trial: On the Shift in the
Discourse on Boy Love in the Early Twentieth Century, [w:] Male Intergenerational Intima-
cy: Historical, Socio-Psychological, and Legal Perspectives, red. T. Sandfort, E. Brongersma,
A.X. van Naerssen, New York 1991, s. 55-56; P. Fijalkowski, Homoseksualno$é daleka i bliska.
Stowa, mity, symbole, Warszawa 2014, s. 119.

4 Zob. B.R. Rich, dz. cyt., s. 194.

42 Zob. tamze.

13 Zob. tamze.

4 Zob. Voltaire, Zaire, Paris 1991.

4% Zob. Hertha Thiele interviewed... Przypomina o tym takze Roman Wlodek w monografii
poéwieconej Jadwidze Andrzejewskiej, ktora wystepowata w roli Manueli w przedwojennych
polskich teatralnych wystawieniach sztuki Christy Winsloe. Zob. tegoz, Jadwiga Andrzejew-
ska na scenie i ekranie, Krakow—Warszawa 2018, s. 52.
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i niespelniona, a ich losy przerywa dramatyczna $émieré. Zrédtem owego
literackiego nawiazania w sztuce Winsloe wydaje sie wiec przede wszyst-
kim nietolerancja jako przyczyna niesprawiedliwych osadéw ludzkich oraz
w konsekwencji §mierci bohaterow.

Natomiast dla interpretacji idei 1 przewodnich tresci Dziewczqt w mun-
durkach, uwzgledniajacej odniesienia do kategorii autentycznosci 1 sthu-
mienia, kluczowe jest wlasciwe rozpoznanie roli przywolanego w filmie na
zasadzie ,,wyrazenia cudzyslowowego” zupelnie innego niz w pierwowzorze
literackim utworu, a wiec fragmentu dramatycznego tekstu Don Carlosa
Fryderyka Schillera®. Wzajemne przenikanie sie pierwszoplanowej tresci
fabuty filmu Dziewczeta w mundurkach 1 tresci dramatu, poprzez wlaczenie
sceny dramatycznej jako elementu diegezy, przebiega zgodnie z klasyfikacja,
zaproponowang, przez Piotra Dobrowolskiego w wersji zbieznej, w ktorej:
»Sytuacja bohatera filmowego — §wiadomego tego lub nie — ewoluuje w taki
sposob, ze zbliza go do polozenia charakterystycznego dla postaci dramatycz-
nej”47. Zaznaczy¢ nalezy, ze oprécz fragmentu sceny, gtéwny bohater drama-
tu, a takze sam tytul dzieta Fryderyka Schillera, dzieki jego rozpoznawalno-
§ci, wyzwalaja ladunek znaczeniowy wzbogacajacy fabute filmowa. Istotne
jest wiec to, ze dyfuzja sensow 1 nawiazania, ktére modyfikuja 1 uzupelniaja
pierwszoplanowa akcje, zostaty oparte na ,znanym, obecnym w wyobrazni
zbiorowej tek$cie dramatycznym”™8. Poza zaznaczajaca, sie w Dziewczetach
w mundurkach paratekstualno$cia — w postaci wygloszonego ze sceny frag-
mentu utworu wraz z fabularnymi konsekwencjami tego zdarzenia, ktére
odnoszg sie wprost do ideowej wymowy filmu, nalezy jednakze uwzglednié
takze osadzenie wspomnianego nawigzania w szerszym aspekcie tworczosci
Fryderyka Schillera, co otwiera horyzont interpretacji zwigzanych juz nie
tylko z indywidualnym do§wiadczeniem okreslonej tozsamosciowo gléwnej
bohaterki, ale 1 wspdélnotowym — zenskim?.

46 M.R. Mayenowa, Wyrazenia cudzystowowe. Przyczynek do badan nad semantykq
tekstu poetyckiego, [w:] tejze, Studia i rozprawy, wybér i oprac. A. Axer i T. Dobrzynska,
Warszawa 1993.

47 P. Dobrowolski, Historie réwnolegte, zbiezne, przeciwstawne. Teatr dramatyczny w fil-
mie jako alternatywa i dopetnienie fabuty, ,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 87-88, s. 34.

48 Tamze, s. 36.

4 Warto w tym kontek$cie przypomnieé schillerowskie tezy o teatrze, ktére maja odbicie
rowniez w Odzie do radosci, a przywolywane sg przez Olge Dobijanke we wstepie do tomu
Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. Wybor pism: ,rola teatru objawia sie zatem rowniez
w zwalczaniu nietolerancji, ciemnoty 1 przesadu [...] w teatrze powinno sie dokonaé dzieto
zbratania catej ludzkosci, ludzi wszystkich krajow i1 standw, ktérzy odrzuciwszy wiezy sztucz-
noéci 1 mody — rozumieja rzecz najwazniejsza: ze sa braé¢mi” (Goethe i Schiller o dramacie
i teatrze. Wybor pism, ttum. O. Dobijanka, Wroctaw 1959; <http://www.e-teatr.pl/pl/progra-
my/2011_03/28411/don_carlos_teatr_stary_krakow_1984.pdf>).
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Zmaczacy byt wiec wybor kodu, dyskursu sztuki wysokiej, w postaci
kanonicznego tekstu jednego z twércéw niemieckiego preromantyzmu, a na-
stepnie jego transformacja — wydobycie nowych znaczen przez poddanie go
kobiecemu/dziewczecemu odczytaniu bohaterek, ktore pozwalato wyjsé poza
narzucajacy sie wprost, uéwiecony w tradycji niemieckiej kultury, topos
mitoéci nieszczeSliwej, niemozliwej. Zamknieta w nim kreacja syna Fili-
pa II — ksiecia Don Carlosa ze sztuki Schillera stanowitaby tylko kostium,
stuzacy realizatorskiej strategii Froelicha, okresélonej przez Herthe Thiele
jako ,estetyzowanie sttumienia”®. Zeniski homoerotyzm, jak przypominala
przed laty Inga Iwasiéw, ma czestokro¢ znamiona ,,méwienia poélprywatnego,
marginalnego, wyciszanego. Czesto towarzyszy mu odium szalenstwa lub
grafomanii”®!. Badaczka podkreslala, ze w potocznej $wiadomosci gatunek
,kobiecy” to romans®?, Sagan i Winsloe udato sie wiec nie tylko rozbroié
owa deprecjonujaca kwalifikacje przez — nobilitujace 1 legitymizujace dla
kreowanej przez nie formy filmowej — zacytowanie dzieta klasyka weimar-
skiego. Dzieki wybranej przez nie tworczej metaforze Don Carlosa dokonata
sie swego rodzaju transformacja filmowego dramatu o dojrzewaniu z ele-
mentami zenskiego romansu, w uniwersalna kobieca, w tym takze lesbij-
ska opowiesé o przestaniu wolnoSciowym. Artystki, dziatajace z wnetrza
heteroseksualno$ci, usitujace innowacyjnie 1 pioniersko przelamacé zakazy
1 opor, wybraly wiec §wiadomie odwotanie do przetomowego dramatu Fry-
deryka Schillera, w ktérym markiz Poza wypowiada kwestie: ,Dajcie nam
wolno$é myslenia!” 23,

Powstajacy dtugo Don Carlos stanowi wyrazisty $lad ostatecznej kry-
stalizacji pogladéw autora na temat wolnosci, ogbélnoludzkich praw oraz
tyranii, na szerszym uniwersalnym tle. Przestanie tego dzieta wykracza
poza pierwotnie zamierzony dramat uczué i namietnoséci w odniesieniu do
jednostki®t. Don Carlos uznawany jest za uciele$nienie tematu, wynikaja-
cego z zywionych przez Goethego 1 Schillera ,sympatii dla podstawowych
spolecznych wartosSci w opozycji do opresyjnego o$wieceniowego racjonali-
zmu®, Przyjaciel ksiecia Don Carlosa — markiz Poza — to upostaciowienie

50 Hertha Thiele interviewed...

51 1. Iwasiéw, Gatunki i konfesje w badaniach ,gender”, [w:] Lektury innosci. Antolo-
gia..., s. 72.

52 Tamze, s. 74.

5 F. Schiller, Don Carlos, ttum. K. Goniewski, <https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/
schiller-don-carlos/> [dostep: 10.09.2019]. Tomasz Kitlinski i Pawet Leszkowicz okreélaja tego
typu podmioty twoércze jako tzw. ,awangarde seksualng” (zob. T. Kitlinski i P. Leszkowicz,
dz. cyt., s. 146-147). Nalezy zauwazy¢, ze B. Ruby Rich réwniez podkresla znaczenie wyboru
sztuki Fryderyka Schillera. Zob. tejze, dz. cyt., s. 188.

54 Zob. M.J. Siemek, Fryderyk Schiller, Warszawa 1970, s. 58.

% B.R. Rich, dz. cyt., s. 188 (ttum. autorki).
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liberalnego 1 wzniostego idealizmu, przeciwstawionego absolutystycznemu
porzadkowi i1 wladzy. Jest to, jak pisze Marek Siemek: ,dzieto o «<najwyzszych
sprawach ludzko$ci»: o walce 1 poéwieceniu w imie «czystego cztowieczen-
stwa»”?. Wolnosciowy, postepowy duch obecny w tworczosci zbuntowanego
ucznia akademii wojskowej Ksiecia Karola nazywanej ,,plantacja niewolni-
kow”?” prowokowat wiec owe odwotanie w Dziewczetach w mundurkach. Don
Carlos z zaznaczajacym sie w nim przelamaniem sentymentalnego watku
dramatu osobistego i rodzinnego, na rzecz uniwersalnego postulatu ogél-
noludzkich idealéw wolnoéciowych, doskonale nadawat sie do przywotania
w ramach strategii intertekstualnej, opartej na negocjowaniu tresci zwia-
zanych z homotekstualno$cig — a wiec nie tylko ekspresji motywu samego
uczucia — czyli mitoéci taczacej kobiety, ale tez lesbijskiej tozsamoSci, wraz
z silnie powigzanym z tym aspektem dazenia podmiotu do autentycznos$ci®.

Nalezy podkreslié, ze gdyby rezyserka i1 autorka scenariusza Dziewczqt
w mundurkach chcialy ograniczy¢ wymowe filmu do subiektywno-emocjo-
nalnego buntu jednostki miotanej namietno$ciami, to odwolatyby sie do
mtodzienczych dziel dramatycznych Fryderyka Schillera z okresu Burzy
i Naporu — Zbdjcow oraz Intrygi i mitosci, jako egzemplifikacji tego rodzaju
tresci®®. Wybdr Don Carlosa za$, jako tekstu, ktéry stanowit takze prezen-
tacje nowego typu bohatera w dramaturgii Schillera, byl wiec znamienny
1zwiazany z ogélnym przestaniem filmu. Wspomniany nowy protagonista to
wcielenie przywdédcy, uzurpatora, ktérego myél 1 wola nakierowane byly na
rzeczywisto$é przemian spoteczno-politycznych®. W dramacie taka posta-
cia, rzecznikiem idealéw 1 zarazem sojusznikiem mlodego idealisty — syna
brutalnego wladcy — jest do$éwiadczony markiz Poza, a ich sprzysiezenie ma
na celu obalenie tyrana 1 postep ludzkos$ci. Paralelnie taka tez role inspira-
torki dazen do niepodleglej pozycji i mysli swych podopiecznych, usitujace;j
zaszczepi¢ mtodziutkim uczennicom pragnienia oraz dazenia, wykraczajace
poza sztywne rygory pruskiej szkoty zenskiej, pelni w fabule wychowaw-
czyni — panna von Bernburg.

Przywotany tekst Don Carlosa, zgodnie z mechanizmem opisywanym
przez Piotra Dobrowolskiego, stal sie nie tylko ,,jedynym prawdziwym odnie-

% M.d. Siemek, dz. cyt., s. 58.

51 J. Szymanska, Don Carlos, ,Ekran” 1973, nr 22, <http://www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/111110,druk.html> [dostep: 10.09.2019].

% Warto w tym kontekscie przywolaé bliskie Schillerowi rozumienie podmiotowosci,
rozwijane przez Johanna Gotfrieda Herdera, wedtug ktérego jest ona zwigzana z ,,niepowta-
rzalnym charakterem kazdego indywiduum posiadajacego owa eigenes Mass «wlasng miare».
[...] Bycie «autentycznym» oznacza postepowanie wedle tej miary i dbanie, by nie zostala
utracona” (M. Warchala, dz. cyt., s. 27).

3 Zob. M.J. Siemek, dz. cyt., s. 57.

60 Zob. tamze.
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sieniem”®!, dajacym oparcie gtéwnej bohaterce, ale réwniez 1 drogowskazem
moralnym dla pozostatych dziewczat. Dzialanie dramatis personae stanowito
wzorzec postepowania, a tekst nidst, w kontekscie catej tworczosci Fryderyka
Schillera, zasadnicze rewolucyjne przestanie dazenia do fundamentalnych
ludzkich wartosci, powiazanych w filmowej fabule takze z prawem podmiotu
do zmierzania ku autentyczno$ci. Literatura, ktora zgodnie z psychoanali-
tyczna koncepcja intelektualizacji zycia popedowego w okresie dojrzewania,
a wiec skojarzenia ,uczué i proceséw popedowych z ich stownymi reprezen-
tacjami”®?, oferowata kostium, w ktérym dzieki meskiemu przebraniu mogty
wyrazi¢ sie prawdziwe dziewczece emocje 1 uczucia Manueli, stala sie tez
zarazem katalizatorem odwagi 1 wolno$ciowe] postawy uczennic. Sztuka
Schillera, ,,zbdjecka ksigzka”, czynita je zdolnymi do odrzucenia zasad usta-
nowionych przez surowego prawodawce — dyrektorke szkoty, wystepujaca
jako swoiste przedtuzenie patriarchalnych sil, regulujacych caly porzadek
Swiata przedstawionego.

Zgodnie z tezami Piotra Dobrowolskiego kontekst, w ktérym pojawia
sie inscenizacja fragmentu tekstu dramatycznego, pozwala wydoby¢ jego
aktualno$é¢ przez konfrontacje z dana rzeczywisto$cig spoteczna, i politycz-
na®. Dodaé nalezy, ze w rozszyfrowaniu uaktualnionej wymowy calosci
tekstu istotna role odgrywa $wiadomo§¢ wplywu cenzury (kontekst cen-
zury obyczajowe] uobecnial sie takze w przypadku realizacji Dziewczqt
w mundurkach)®. Dokonuje sie to wiec zwykle poprzez dopowiedzenie
i rozszerzenie znaczen zroédlowego fragmentu metafory na caloéé utwo-
ru, jako komentarza do danego czasu®. Kreacja éwiata przedstawionego
Dziewczat w mundurkach nie zawierala $cistych historyczno-politycznych
odniesien do rzeczywistoéci pozafilmowej. Nie ma w niej wiec rowniez §la-
du ducha wolnoéci seksualnej, radykalnych ruchéw kobiecych i swobodne;j
atmosfery Berlina lat dwudziestych, ktora przyciagala reprezentantow
mniejszosci seksualnych z innych krajow®. Osadzony w fabule Dziewczat
w mundurkach fragment dramatyczny otwierat natomiast mozliwosci inter-
pretacyjne, ktére pozwalaly na zawoalowana diagnoze zjawisk zwiazanych
ze zmieniajaca sie sfera spoteczno-polityczna. Istotna role, w przypadku
wybranego przez Sagan i Winsloe Don Carlosa, odegrata réwniez przy-

61 P. Dobrowolski, dz. cyt., s. 39.

52 A. Freud, dz. cyt., s. 116.

63 Zob. P. Dobrowolski, dz. cyt., s. 39.

64 Zob. tamze. B. Ruby Rich opisuje zakres ingerencji cenzorskich w amerykanskiej
wersji filmu. Zob. tejze, dz. cyt., s. 204; V. Russo, dz. cyt., s. 44.

6 Zob. P. Dobrowolski, dz. cyt., s. 37.

66 Zob. B.R. Rich, dz. cyt., s. 200-203; I. Luba, Berlin. Szalone lata dwudzieste — nocne
zycie i sztuka, Warszawa 2013.
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wolywana juz §wiadomos§¢ roli 1 miejsca tego dramatu w catej tworczosci
Fryderyka Schillera. W zwiazku z powyzszymi zatozeniami nalezy wiec
przypomnieé, ze film powstat w okresie, kiedy narodowy socjalizm stawat
sie silg polityczna tuz przed dojSciem do wiadzy Hitlera, ktére przyniosto
zagrozenie nie tylko dla Zydéw, ale takze dla przedstawicieli mniejszosci
seksualnych. Oznaczalo ono pacyfikacje ruchu na rzecz zniesienia karalnosci
homoseksualizmu (uznanego przez nazistow za zagrozenie dla niemieckiego
narodu); w poczatkach 1933 roku zakazano dziatalno$ci organizacji zrze-
szajacych homoseksualistéw, wydawania przez nich pism, zamknieto tez
kluby ilokale dla nich, a 6 maja 1933 roku zlikwidowano ,berlinski Instytut
Seksuologiczny, zatozony 1 kierowany przez Magnusa Hirschfelda, ktory
walczyl o spoteczng emancypacje mniejszo$ci seksualnych”®”. Nastepnym
krokiem byly wiezienie, tortury oraz ich planowa eksterminacja w latach
1933—-1945 w obozach koncentracyjnych®®.

Piotr Dobrowolski charakteryzuje postawe realizatoréw, ktérzy inkor-
porowali tekst dramatyczny do §wiata przedstawionego filmu: ,,Dazac do
sportretowania prawdziwych przezy¢, uciekali w jawna — konwencjonalna,
sceniczng — wersje tej wlaénie teatralnosci”®. Teze te nalezy odnieéé takze
do negocjowanych przez Sagan i Winsloe préb wpisania homotekstualno-
éc1 w strukture Dziewczqt w mundurkach, co uwarunkowane bylo wspo-
mnianymi spoteczno-politycznymi okolicznoSciami realizacji filmu. Kreacja
obrazu, w ktérym momentem zwrotnym fabuly jest sytuacja publicznego
coming outu zakochanej] w wychowawczyni dojrzewajacej dziewczyny, zo-
stata wiec oparta 1 konsekwentnie wyprowadzona z przywolanej wczesnie]
sceny z Don Carlosa, ktérej tadunek emocjonalny jest Scisle powiazany
z kategoria autentyczno$ci. Ruby Rich przypomina, ze jest to wyjatkowa
w calym utworze scena audiencji 1 intymnej rozmowy Don Carlosa z kro-
lowa, podczas ktorej ksigze, nie mogac znies¢ niesprawiedliwosci wyniktej
z woli ojca, ktéry poslubit jego narzeczona, deklaruje krélowej Elzbiecie
swa zakazana mito§¢™. Oczywista paralela postaci, w ktéra wciela sie Ma-
nuela 1 jej samej taczy sie z doSwiadczana przez nich oboje — ksiecia oraz
uczennice — milocia niemozliwa, nieszczesliwa (przez wladajacych uznana
za zakazana), jak réwniez z determinacja prowadzaca do wyznania owego

57 P. Fijatkowski, dz. cyt., s. 127. Zob. M. Herzer, Magnus Hirschfeld. Leben und Werk
eines jiidischen, schwulen und sozialistischen Sexologen, Hamburg 2001, s. 230-234.

6 Zob. A. Pretzel, G. RoBBbach, ,,Wegen der zu erwartenden hohen Strafe”. Homosexuel-
lenverfolgung in Berlin 1933-1945, Berlin 2000; Nationalsozialistischer Terror gegen Homo-
sexuelle: verdrdngt und ungesiihnt, red. B. Jellonnek, R. Lautmann, F. Schoningh, Paderborn
2002; D.A. Hackett, The Buchenwald Report, Oxford 1995; G. Grau, C. Schoppmann, The
Hidden Holocaust? Gay and Lesbian Persecution in Germany 1933-45, Chicago 1995.

% P. Dobrowolski, dz. cyt., s. 42.

" Zob. F. Schiller, Don Carlos, thum. K. Goniewski...; B.R. Rich, dz. cyt., s. 188.
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uczucia™. Infanta — syna Filipa II, ktérego losy, wpisane w czarng legende
wladcy, staly sie kanwa dramatu Schillera, oraz gléwna bohaterke filmu
laczy takze osierocenie przez matke, narzucona im obojgu przez rzadzacych
izolacja od otoczenia, jak rOwniez grozaca im mlodziencza heroiczna $mieré
jako wynik niesprawiedliwych praw™.

Pomimo implikowanych przez szkolny spektakl kategorii umownosci,
udawania, kostiumu 1 roli, sceniczne wcielenie Manueli w hiszpanskiego
ksiecia do$wiadczajacego miloéci niemozliwej, nieszcze$liwej, wykracza poza
gre, stajac sie $wiadectwem szczeroSci 1 intensywnosci jej przezy¢”. Gtowna
bohaterka filmu przekracza tez meska role Don Carlosa — zalotnika (w ktorej
odnosi sukces w szkolnym przedstawieniu), podejmujac probe ekspresji wia-
snych prawdziwych 1 zarazem zakazanych, skrywanych w podéwiadomosci,
uczué w obecnoéci innych dziewczat™. Manuela upojona sukcesem przed-
stawienia, rozemocjonowana, reagujac na swobodna atmosfere tanecznego
wieczorku dla uczennic, ktéremu towarzysza wznoszone ponczem toasty,
oglasza spontanicznie mitoé¢ do panny von Bernburg 1 wypowiada zdania:
,Tak, wszyscy powinni wiedzie¢. Nic nie ma znaczenia. Jest tam i zalezy Jej
na mnie. Nie boje sie niczego! Ani nikogo!””. Scena wcze$niejszego milosnego
wyznania z dramatu Schillera staje sie wiec nie tylko maska dla wlasnych
przezy¢ uczennicy, ale tez narracyjnym kluczem do wyjécia z emocjonalnej
niestabilnoéci, wynikajacej ze sttumienia jej tozsamosci 1 zarazem katali-
zatorem, ktéry dynamizuje fabule, wyzwalajac rozwiazanie prowadzace
Manuele jako podmiot ku autentycznosci. Ujawniajac publicznie uczucie,
ktérym darzy panne von Bernburg dokonuje ona wyjscia z ukrycia 1 mto-
dzienczego okreslenia swej seksualnej tozsamosci. Zaznaczy¢ warto, ze czyn-
nik alkoholu, ktéry temu towarzyszy, stanowi¢ moze element wspomagajacy
zawieszenie mechanizméw sttumienia i jawna artykulacje uczué™. Moze sie

W dramacie Schillera istotny jest fakt, zgodny z prawda historyczna, ze to Ksiaze
Asturii byt pierwotnie zareczony z Elzbietq Walezjuszka. Jednak jego ojciec Filip II poslubit
narzeczong, syna, czynigc ja tym samym macochg Don Carlosa. Zob. Z. Wdjcik, Historia po-
wszechna. Wiek XVI-XVII, Warszawa 2008, s. 270; H. Kamen, Philip of Spain, Yale Press 1998.

2 Zob. tamze. Powstala juz po §mierci infanta romantyczna legenda, powiazana ze spe-
kulacjami dotyczacymi jego domniemanego zabdjstwa przez ojca, nie odnosila sie do zrédet
moéwiacych o wezesnych oznakach choroby psychicznej, ktére osierocony zaraz po narodzinach
1 do$wiadczajacy licznych choréb w dziecinstwie, mtody ksiaze mial ujawniaé, a ktére mogty
by¢ réwniez genetycznym efektem matzenstw oséb blisko spokrewnionych, wynikajacych
z polityki dynastycznej Habsburgéw. Zob. S. Grzybowski, Henryk Walezy, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1985, s. 35.

 Por. P. Dobrowolski, dz. cyt., s. 39.

4 Hertha Thiele w wywiadzie opisuje te scene jako wybuch treéci podSwiadomych. Zob.
Hertha Thiele interviewed...

® Fragment éciezki dzwiekowej filmu.

6 Por. K. Boczkowski, Homoseksualizm, Warszawa 1992, s. 185.
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on jednak rowniez wiazac, jako realistyczna motywacja dziatania bohaterki,
z realizatorskim dazeniem Froelicha do neutralizowania homoerotycznej
wymowy Dziewczqt w mundurkach.

Nalezy wiec podkresli¢, ze zobrazowana w filmie sytuacja publicznego
wyznania powigzana jest z obecnoscig kilku czynnikéw, na ktére wskazuje
Jerzy Krzyszpien w swej pracy poswiecone] doSwiadczeniu coming outu’.
Istotne jest wiec to, ze wychodzenie Manueli z ukrycia odbywa sie wobec oséb
szezegdlnie dla niej waznych, z ktorymi taczy ja wspdlnotowa wiez”®. Mozna
zarazem w przywolywanej scenie dostrzec znamiona wybidérczego coming
outu, gdyz wyznanie wypowiadane jest wobec dziewczat, ktére najpraw-
dopodobniej zaakceptuja ja 1 dadza wsparcie (fakt, ze dowiaduje sie o tym
dyrektorka szkoly, nie jest jej intencja, a stanowi jedynie wynik przypad-
kowej obecnosci jednej z opiekunek)™. Jezyk, ktorym Manuela opisuje swe
mlodziencze uczucie, jest ,przyjazny 1 pozytywny’®,  zwyczajny 1 jasny 8.
Daje tez ona do zrozumienia, ze ze swymi uczuciami, a wiec 1 z okreslona,
seksualnoécia, czuje sie dobrze®?. Sytuacja zyciowa bohaterki — sieroctwo —
sprawia, ze nie pojawia sie w filmie watek ujawnienia wobec rodzicow czy
rodziny®®. Natomiast charakterystyka Manueli oraz jej relacji ze szkolna
spolecznoscia wskazuje, ze wrazliwoscia 1 przyjazna postawa zyskata ona
w pozostatych uczennicach sojusznikéw. Jest to grono rodziny z wyboru,
empatycznie stuchajacej 1 reagujacej, na ktora w zwiagzku z konsekwen-
cjami publicznego wyznania bedzie mogta w przysztoSci liczyé, pomimo ze
interwencja dyrektorki zapobiega temu, by wyznanie, przerwane omdleniem
Manueli, rozwinelo sie w szczera rozmowe dziewczat z nig®.

Wraz z coming outem gléwnej bohaterki filmu nastepuje radykalne
przekroczenie narzuconych regut 1 nazwanie tego, co prawodawcy $wiata
przedstawionego, upostaciowieni w osobie dyrektorki szkoly, uznaja za
zabronione i wyparte. Ruby Rich zauwaza: ,Niepotwierdzony de facto ero-
tyzm moze by¢ zawarty w calej rozciaglosci panujacego patriarchalnego
porzadku”®. Przywoluje tez ona subtelne symptomy homoerotycznej aury
dostrzegalnej w szkole, ktore stanowig uzasadnienie dla tej tezy®. Najistot-

" Zob. J. Krzyszpien, Wychodzimy z ukrycia. Ujawnianie sie lesbijek, gejéw, biseksual-
nych i trans ptciowych+, Krakéw 2018.

8 Zob. tamze, s. 69.

™ Zob. tamze, s. 72-73.

80 Tamze, s. 69.

81 Tamze, s. 76.

82 Zob. tamze, s. 72.

83 Zob. tamze, s. 73.

84 Zob. tamze, s. 146.

% B.R. Rich, dz. cyt., s. 189 (ttum. autorki).

86 Zob. tamze.
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niejszym homoerotycznym motywem wizualnie sportretowanym w filmie
jest wieczorny pocalunek przed snem, ktéry wychowawczyni sktada na
ustach uczennicy. Jednak to transgresja dokonana przez Manuele, jako
grozne 1 niewybaczalne publiczne naruszenie tabu, skutkuje natychmia-
stowa decyzja o catkowitej izolacji zakochanej dziewczyny, ktéra dyrektor-
ka definiuje jako zdeprawowanag 1 stanowiaca zagrozenie dla spotecznos$ci
szkoly. Watek ten stanowi nawigzanie do loséw Don Carlosa, ksiecia Asturii,
ktérego ojciec Filip IT Habsburg skazat na odosobnienie, w zwigzku z czym
infant, cierpiacy na narastajace w izolacji psychiczne dolegliwoéci, zmart
przedwcze$nie w wieku 23 lat®”. Umieszczenie Manueli w izolatce ma sym-
boliczny wymiar kary wymierzonej przez przedstawicielke patriarchalnego
oficjalnego porzadku, a zarazem stanowi aluzje do pseudonaukowych dia-
gnoz 1 metod, ktorymi usitowano ,leczy¢” homoseksualizm jako wrodzona
chorobe 1 zaburzenie psychiczne®.

Kontekst literacki wzmacniat wiec site obrazu izolacji, jako nawiazuja-
cego do 6wcezesnego represyjnego prawa, a wiec paragrafu 175, na podstawie
ktérego od 1871 roku w Niemczech karano homoseksualistéw wiezieniem
1 ktorego zakres usitowano rozszerzy¢ w roku 1909, obejmujac nim takze
kobiety — lesbijki®. Odwotanie do dramatu stanowilo tez tlo, dla ukazanego
w filmie procesu psychicznej opresji oraz stanu amnezji, ktorej w szkolnej
izolatce doznaje Manuela. Dziewczeta w mundurkach odstanialy wiec nie
tylko mechanizm wywolujacy wysoki stopien stresu, ktérego w zwigzku
z dyskryminacja — komunikacyjna oraz fizyczna izolacja do§wiadcza wrazli-
wa psychika mlodej bohaterki i ktory wywotuje w niej sktonno§ci samobdjcze,
ale tez mogly budzi¢ pewne skojarzenia z obowigzujacym restrykcyjnym
prawem®. Pomimo ze radykalne dziatania przedstawicielki opresyjnego
systemu stuza odseparowaniu Manueli od spoteczno$ci uczennic, to oswo-
jone z jej wrazliwoscia, dziewczeta zamiast odrzucié¢ 1 zamknaé sie na nia,
odpowiadaja jednakze wsparciem, ktore przynosi ratunek w dramatycznych

87 Niektore zrodta wskazujq tez na zaglodzenie lub otrucie jako przyczyne przedwczesnej
$mierci ksiecia Don Carlosa. Zob. Z. Wojcik, dz. cyt. Jednak wspotczesni historycy, np. Geof-
frey Parker, przekonuja, ze zmarl on §miercig naturalng, a wspomniane tezy sa wynikiem
czarnej legendy Filipa II (zob. tegoz, Philip II, Open Court 2002.). Fakt, ze hiszpanski wtadca
byt gorliwym katolikiem, zarliwie zwalczajacym herezje, stanowil jej wazny element. Zgodnie
z czarna legenda ze wzgledu na okrucienstwo, despotyzm, fanatyzm, nietolerancje i bigoterie
zyskal on u protestantéw przydomek ,,Szatana Potudnia”. Zob. Ch. Gibson, The Black Legend:
Anti-Spanish Attitudes in the Old World and the New, Knopf 1971.

88 Zob. J. Drescher, Queer Diagnoses: Parallels and Contrasts in the History of Homo-
sexuality, Gender Variance, and the Diagnostic and Statistical Manual, “Archives of Sexual
Behavior” 2010, nr 39, s. 427-460.

8 Zob. Nationalsozialistischer Terror...; G. Grau, C. Schoppmann, dz. cyt.

9% Zob. J. Krzyszpien, dz. cyt., s. 75.
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okolicznos$ciach. Istotne jest wiec w Dziewczetach w mundurkach takze to,
ze nawet jezeli spontaniczna rebelia uczennic nie obala ostatecznie rzadow
dyrektorki, to zakochana w wychowawczyni dziewczyna nie wréci juz do izo-
latki i nie pozostanie zgodnie z opresyjnymi wymogami odseparowana. Finat
filmu przekonuje, ze to wlasnie wytworzony przez dziewczeca spoltecznosé
system wsparcia pozwala Manueli poradzi¢ sobie z ogromnym napieciem
psychicznym i ocala ja przed samobdjcza Smiercia®.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze sita dazenia do autentycznoéci i eks-
presji, a wiec publicznego ogloszenia przez bohaterke zakazanego uczucia
prowokuje takze, inaczej niz to mialo miejsce w literackim pierwowzorze,
watek dochodzenia wychowawczyni do wlasnej identyfikacji, poprzez proces
zmagania sie z odpowiedzia na namietne wyznanie uczennicy. Nie pozwala
to pannie von Bernburg pozostaé w bezpiecznych ramach prywatyzowane;j
seksualnosci, ale zarazem grozi koniecznos§cia opuszczenia szkoty, w ktorej
jej dziatalno$¢ 1 metody byly przez dyrektorke juz uprzednio traktowane
jako nieprawomys§lne, rewolucyjne®?. Kontrast kreacji ulubionej w internacie
wychowawczyni — idola, swoistej opiekunczej bogini, odpowiednika czule]
matki z wynioslta, wladcza, pozbawiona empatii przetozona, spetniajaca role
krzewiciela patriarchalnych regut w zenskim gimnazjum, postuzyt zaakcen-
towaniu autentyzmu, jako czynnika warunkujacego mechanizm adoracji,
ktora dziewczeta darza panne von Bernburg®. Stanowi on takze element
inicjujacy watek mitosnego przyciagania, ktérego wobec wychowawczyni
do$wiadcza Manuela; dzieki empatycznoSci, zyczliwemu zainteresowaniu,
otwarto$ci na inna osobe, zawiazuje sie ni¢ relacji laczacej te bohaterka.
Postawa charyzmatycznej panny von Bernburg koresponduje z glebokim
pragnieniem szczero$ci 1 autentycznosci w nowoprzybylej sierocie, urucha-
mia w niej takze potrzebe artykulacji emocji. Jednakze relacja tych postaci
podlega zarazem mechanizmowi ttumienia, wyzwalajacemu sie wobec regul
rzeczywistosci szkolnej jako opresyjnego systemu.

Jezeli wiec Manuela przywodzi skojarzenia z Don Carlosem, to w postaci
1 postawie panny von Bernburg odbijaja sie rysy dwdch postaci cytowanego
dramatu Schillera — krélowej Elzbiety (Walezjuszki), ktéra odwzajemniajac
w skryto$ci mito$é Don Carlosa, gotowa jest poSwiecié swe osobiste uczucia,
bedac stronniczka szerszej idei wolno§ciowej oraz markiza Pozy, jako nie

9 Por. tamze, s. 75-76.

9 Por. B.R. Rich, dz. cyt., s. 191.

9 Relacja podopiecznych z panng von Bernburg przypomina zjawisko opisywane przez
Ann Freud w odniesieniu do dojrzewajacej jednostki, ktéra podlega sktonnoéci do identyfi-
kacji: ,obiektem przywigzania staje sie osoba nieco starsza, uznawana za lidera, a wyraznie
petniaca funkcje substytutu porzuconych obiektow rodzicielskich” (tejze, dz. cyt., s. 119; por.
S. de Beauvoir, Druga pteé, ttum. G. Mycielska, M. Le$éniewska, Warszawa 2003, s. 374-375).
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tylko rzecznika wzniostych ideatéw, propagatora 1inspiratora dziatan, ktére
mayja rozsadzi¢ monarchiczng rzeczywisto$¢ i obali¢ tyranie, ale tez gotowego
oddaé zycie za ksiecia®. Kreacja wychowaweczyni oscyluje miedzy narzu-
canym sobie pewnym dystansem, wynikajacym z koniecznosci ttumienia
uczué, niezgodnych z regutami patriarchalnego systemu, a potrzeba czutosci,
tkliwosci oraz $wiadomoscia wagi ksztaltowania osobowosci na fundamen-
cie dazenia do autentycznosci jako warto$ci formujacej dla mtodziutkich
kobiet®. Sladem pewnego okreélenia sie tej postaci jest wybér panieistwa
1 pracy wychowawczyni jako umozliwiajacej zycie poza malzenstwem. Ruby
Rich podkresla za$, ze wychowawczyni, w pelni zdajac sobie sprawe z kon-
sekwencji nazwania swych uczué oraz niemozliwoéci realizacji ,,erotyczne;j
utopii”®, nie potrafi odpowiedzie¢ na wyznanie Manueli, gdyz oznaczatoby to
skonfrontowanie sie z wtasna lesbijska tozsamoscig®”. Obawiajac sie jednak
przede wszystkim o los Manueli w konfrontacji z autorytarnym porzadkiem
szkoty, panna von Bernburg usituje wiec przekonywac ja podczas osobiste]
rozmowy, ze musi ,wyzdrowie¢” ze swego emocjonalnego stanu, 1 dodaje:
,Nie wolno Ci kochaé¢ mnie tak bardzo”®. Rozw6j osobowos$ciowy, powiazany
z trudno$ciami wlasnego tozsamosciowego okreslenia sie wychowawczyni,
prowadzi jednakze w konsekwencji, zgodnie z jej wczedniej deklarowanym
humanistycznym idealizmem, do wystapienia przeciwko dyrektorce w obro-
nie uczennicy 1 wypowiedzenia zdania: ,,Co pani nazywa grzechem, ja nazy-
wam wielkim duchem mitoSci, w kazdej jego postaci”®. Panna von Bernburg
w ostatniej sekwencji filmu — tryumfalnie stojaca na schodach w otoczeniu
dziewczat to, jak zauwaza Ruby Rich, obraz, ktéry moze oznaczaé zamani-
festowanie wsparcia 1 uznania jej seksualnosci przez uczennice'®. Nie jest
on jednak réwnoznaczny z odpowiedzig na uczucie Manueli.

Dziewczeta w mundurkach obrazuja sie¢ relacji, ktérych elementem
wspoOlnym jest postrzeganie kobiet przez kobiety. Jest to film bez mezczyzn
ukazanych na ekranie; jego obsada jest wylacznie zenska. Meski punkt
widzenia obecny jest jednak w sferze wizualnej poprzez symboliczne uje-
cia rzezb przedstawiajacych postaci wojownikéw, w fabularnej poprzez
odwotania do tradycyjnych, zgodnych z patriarchalnym porzadkiem, ro6l

% Por. B.R. Rich, dz. cyt., s. 188; <http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2011_03/28411/
don_carlos_teatr_stary_krakow_1984.pdf> [dostep: 10.09.2019].

9% Zob. Hertha Thiele interviewed...

9% Okresleniem tym postuzyla sie w przywolywanym wywiadzie Hertha Thiele. Zob.
tamze; K. Gramann, H. Schlipmann, ‘Momente erotischer Utopie — dsthetisierte Verdrdangung’,
“Frauen und Film” 1981, nr 28, s. 28—47.

97 Zob. B.R. Rich, dz. cyt., s. 190.

% Fragment $ciezki dZzwiekowej filmu.

% Fragment éciezki dzwiekowej filmu.

190 Zob. B.R. Rich, dz. cyt., s. 193.
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zon 1 matek zolnierzy, a w audialnej poprzez dzwiek trabki dobiegajacy do
szkoty z pobliskich koszar!®t. Mezczyzni warunkuja ukazang w Dziewczetach
w mundurkach rzeczywisto$¢ diegetyczna; sa niewidzialng rama dla owej
zenskiej enklawy. Ustanawiajq oni jej prawa, narzucajq tez obowiazujace
w niej wyobrazenia. Dziewczeta podlegajq izolacji 1 metodom ksztalcenia
na wzoér koszar, a w przysztoSci maja pelnié spoleczne 1 zyciowe role przy-
pisane im w patriarchalnym systemie. Filmowy §wiat stanowi eksplikacje
procesOw powiazanych z tlumieniem autentycznych pragnien i potrzeb
mlodziutkich bohaterek.

Zarazem jednak zobrazowane przez rezyserke 1 scenarzystke swoiste
kalki wybranych meskich zachowan i powigzanych z nimi kulturowych
konstruktéw, zblizajace sie do parodii (rubaszny charakter sceny napinania
biustu przez jedna z uczennic; klaps wymierzany Ilsie przez panne von Bern-
burg; kult fotosow popularnego amanta, zwiazany z jego seksapilem; toasty
upojonych ponczem uczennic), postuzyly wyakcentowaniu czynnika auten-
tycznoéci jako wpisanego w wizje dziewczece] wspolnoty. Wydobywajacy zas
sztuczno$é element naéladowania meskiego modelu postepowania, oparte-
go na sile 1 hierarchicznym podporzadkowaniu, zaznacza sie szczegdlnie
wyraznie w odniesieniu do reprezentujacych opresyjny system opiekunek
oraz dyrektorki. Jej postacé, jako wcielenie swoistego maskulinistycznego
pierwiastka w diegezie, symbolizuje najwyzszy stopien alienacji z kobiecego
Swiata. Szczegodlnie kontrastuja z nig wiec kreacje mtodziutkich bohate-
rek, ktéore charakteryzuje dziecieca naturalnosé, spontanicznosé, swoboda
w traktowaniu wlasnego ciala, jak rowniez okazywana wobec innych dziew-
czat troskliwo$¢é (gesty, przytulenia, pomoc w pielegnacyjnych zabiegach).
Nalezy tez podkresli¢, ze w bogatej sieci ukazanych w filmie relacji kobie-
cych wektor autentyzmu determinuje wlasnie te, ktére przebiegaja miedzy
uczennicami. Przejawia sie to poprzez wysoki stopien szczerosci 1 jawnosci
w ich rozmowach, wyznaniach; poprzez artykutlowanie potrzeb i tesknot
odnoszacych sie do sfery wartosci 1 emocji, a takze w postawie otwartosci
1 gotowoséci do poszukiwania idola — jako aksjologicznego wzorca'®?. Jest to
idylliczna wizja wspélbytowania mtodziutkich kobiet jako podmiotéw, ktore
tworza wspoélnote oparta na zywych emocjonalnych wieziach. Autentycz-
nos$¢ wystepuje wiec w tym ujeciu jako charyzma osoby, jej wiarygodno§c,
ktéra objawia sie poprzez wole bycia soba, potrzebe osobistego wyrazenia
sie. Opowieé¢ filmowa Leontine Sagan prowokuje teze, ze owa postawa jako
etap w rozwoju kobiet, pod presja zewnetrznego $wiata zanika. Stanowi
ona w pewnym sensie zapowiedz diagnoz, ktore po II wojnie Swiatowej za-

101 Por. tamze, s. 196; S. Kracauer, dz. cyt., s. 209.
102 Zob. A. Freud, dz. cyt., s. 118-120.
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warla w Drugiej ptci Simone de Beauvoir, piszac o kondycji dojrzewajace]
dziewczyny:

Dotychcezas byta jednostka autonomiczna, — teraz musi zrezygnowaé z suwerenno-
$ci. Jest nie tylko rozdarta, jak jej bracia, miedzy przeszloscia a przysztoScia, 1 to
w znacznie silniejszym stopniu; zachodzi u niej ponadto konflikt miedzy pierwotnym
dazeniem do podmiotowosci, aktywnosci, wolnoéci a — z drugiej strony — dazeniami
erotycznymi i socjalna zacheta, ktéra kaze jej przyjaé role biernego przedmiotu.
Odruchowo odczuwa siebie jako co$ istotnego, jakze sie wiec zdecyduje na stanie
sie tym, co nieistotne? Lecz, jesli nie moge spelnié sie jako Inne, jakzebym mogta
zrezygnowac ze swego Ja? Oto niepokojacy dylemat, z ktorym mocuje sie kobieta
u progu dojrzatosci. Oscylujac miedzy pragnieniem a wstretem, miedzy nadzieja
a strachem, odrzucajac to, co przezywa — trwa jeszcze w zawieszeniu miedzy chwila
dzieciecej niezalezno$ci a kobiecej uleglosci 1 wlaénie ta niepewnosé¢ daje dziewczyn-
ce pod koniec niewdziecznego okresu cierpki smak niedojrzalego owocu!®.

Sita indywidualizmu, jednostki przekraczajacej w kierunku auten-
tycznosci zakazy 1 ograniczenia (ktére znajduja wyraz w mechanizmach
thumienia), ujawnia sie w filmowym obrazie Dziewczeta w mundurkach na
kilku poziomach; przede wszystkim poprzez wystapienie publiczne Manueli,
ale 1 symptomy tozsamosciowej ewolucji panny von Bernburg, jak réwniez
w zwielokrotnionym etycznym wyborze dokonywanym w finale przez zenska
wspolnote. Dziewczeta nie pozostaja bierne wobec niesprawiedliwos$ci 1 opre-
sji dotykajacych jedna z nich, gotowe sa wzniecié¢ rebelie w obronie prawa
Manueli do jej tozsamosei 1 uczué. Dzialania, ktore ratuja zycie zdesperowa-
nej dziewczynie, koresponduja z odwaga gloszonego przez nig coming outu
1 sa zarazem konsekwentnym wyrazem postawy, wywiedzionej z dramatu
Schillera, ktéra odwotuje sie przeciez do ogbélnoludzkich wartosci — sprawie-
dliwosci, braterstwa/siostrzenstwa, solidarnosci'®. Wybierajac owe wartosci,
legitymizuja one tez wolno$é 1 uczucia innych — kobiet, lesbijek. Wtaénie
w odniesieniu do sekwencji wspdlnotowego gestu uczennic, ujawniaja sie
przestanki do interpretacji filmu jako ekranowego coming outu, ktéry miat,
jak przekonuje Ruby Rich, prowokowaé widzéw do uswiadomienia sobie
praw tej spotecznosci do réwnego traktowanial®®. W filmie stworzonym przez
Sagan we wspotpracy z Froelichem uczucie mitosci, taczace dwie osoby, jest
jednak wazniejsze niz odniesienia historyczno-polityczne!'. Jego zobrazo-
wanie za$ nie jest tez $cisle przyporzadkowane i bezwzglednie uwarunko-
wane realiami jakiego$ okreslonego czasu'®’. Wizja rodzacej sie w zenskiej

103°S, de Beauvoir, dz. cyt., s. 365.

104 Zob. J. Krzyszpien, dz. cyt., s. 75; M.J. Siemek, dz. cyt., s. 56.
105 Zob. B.R. Rich, dz. cyt., s. 193.

106 Zob. K. Fest, dz. cyt., s. 467.

107 Zob. tamze, s. 465.
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szkolnej enklawie relacji Manueli 1 panny von Bernburg wraz z procesem
jej tozsamos$ciowego zinternalizowania oraz podjeta proba ekspresji, ktora
zyskuje walor autentycznoéci dzieki odrzuceniu mechanizmu sttumienia,
stanowi natomiast zaréwno antycypacje, jak i repetycje doswiadczen licz-
nych kobiecych istnien réznych czaséw. Jest to wiec wizja, ktora nie tylko
przekracza heteroseksualny model narracji, ale przede wszystkim oparta
jest na wielorakiej, mnogiej podmiotowoéci. Uniwersalnoéé przekazu Dziew-
czqt w mundurkach ma tez swe glebokie zrodto w literackiej metaforze za-
czerpnietej z tworczosci Fryderyka Schillera jako glosiciela ogélnoludzkiej
idei wolno$ciowej oraz romantycznej antropologii uprawomocniajacej 0so-
bowo§¢, stanowiaca obszar ,realizacji postulatu autentyczno§ci”'°®,
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