Barbara Lena Gierszewska

Biblioteki i bibliotekarze w przestrzeni
filmowej (reprezentacje i konotacje)

ABSTRACT. Gierszewska Barbara Lena, Biblioteki i bibliotekarze w przestrzeni filmowej (reprezen-
tacje i konotacje) [Libraries and Librarians in the Film Space (Representations and Connotations)].
,Przestrzenie Teorii” 32. Poznan 2019, Adam Mickiewicz University Press, pp. 213-238. ISSN 1644-
6763. DOI 10.14746/pt.2019.32.11.

Using selected films, a picture of library buildings and their interiors from the 1950s to the present day
has been created. The vast majority of libraries are “temples of knowledge”, and librarians (invariably
educated and relatively unattractive women) are the “guardians” of the collections. Contemporary
film rarely depicts shows libraries as a system not to be overestimated “in the times of smart phones
and social media”. Filmmakers’ attention is drawn mainly the interesting architecture of library inte-
riors to, in which “library scenes” are set, hence the aura of library is seldom perceptible. Ksiaznice
is often the backdrop or part of the story told in the film, and sometimes reveal other features such
as the genre and other books important to the characters.
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Pisarze, scenarzy$ci 1 rezyserzy filmowi oraz artySci plastycy stosun-
kowo czesto wykorzystywali (1 wykorzystuja) w swej tworczosci obraz
ksigzki 1 zwigzane z szeroko rozumianag lektura miejsca, ze szczegdélnym
uwzglednieniem ksiaznicy, domowej biblioteki, ksiegarni, antykwaria-
tu etc. oraz pracujacych tam ludzi. Mogloby sie zatem wydawacé, ze skoro
to niemal tradycja powracania do przepracowanego tematu oscylujacego
wokot srodowiska czytelniczego, zatem kazdy mistrz powinien oryginalnie
,2wkomponowac¢” we wlasne dzieto zwiazane z literatura motywy. Nieste-
ty, tylko sporadycznie ,sceny lekturowe”, ,sceny biblioteczne”, ,sceny
w ksiegarni” itd. obecne w literaturze, filmie i innych sztukach wizual-
nych wykraczaja poza granice stereotypowego myslenia o tej przestrzeni.
Na og6t sq to figury ksiazki, dzieta literackiego, biblioteki (bibliotekarza),
ksiegarni (ksiegarza, bukinisty, antykwariusza), ktére sie powtarzaja
1 powielaja utrwalone w naszej pamieci klisze co do tresci tychze. Mozna
wiec mowié o podobienstwie kluczowych motywow zwigzanych zwlaszcza
z postrzeganiem bibliotek 1 ksiegarn oraz pracujacych tam ludzi, jak réw-
niez ksiazek (konkretnego dzieta). Najczeéciej stanowig blizsze lub dalsze
tlo literackich 1 filmowych narracji, czyli petnia funkcje scenograficzne-
go detalu. Czasami biblioteka bywa jednak ciagiem obrazéw w umysle
bohatera (bohateréw), waznym polem dla budowania narracji 1 wtedy
wymyka sie trywialnemu stwierdzeniu, jak pisat Jacek Ostaszewski, ze
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,zdarzenia filmowe zawsze musza by¢ umiejscowione w jakiej$ konkret-
nej przestrzeni”’t,

Zamierzeniem artykutu jest przedstawienie sposobdéw patrzenia rezyse-
réw filmowych na biblioteke i1 bibliotekarza. Temat ten nie zostat dotychczas
poddany szerszej analizie, poza kilkoma materialami w piSmiennictwie
ksiegoznawczym, z ktorych jawi sie ogélny obraz biblioteki jako instytucji
1 0s0b wybierajacych zawdd bibliotekarski. W wielu przypadkach rozpozna-
no rzeczywiste ksiaznice uzyte na potrzeby konkretnych filméw i podjeto
préoby porownawcze. Mnie bardziej interesowaly sceny biblioteczne, w kto-
rych mamy do czynienia z wzbogaceniem wizerunku zaréwno pracownika
biblioteki, jak 1 ksigznicy, w stosunku do obiegowego wyobrazenia, dzieki
czemu film zyskuje na oryginalnoéci czy choéby wplywa na szczegoty tre-
Sciowe lub formalne. Pamietaé jednak nalezy, ze kazde wnetrze biblioteczne
jest nacechowane podobna symbolika (regaly biblioteczne, ksiazki, miejsce
dowodzenia bibliotekarza, prymat ciszy), co moze stuzy¢ budowaniu prze-
strzeni diegetycznej (np. konotujacej powierzchnie labiryntowe, z sekretny-
mi przej$ciami, zdumiewajacymi dziwno$cia, tajemnica), ale 1 przeszkadzaé
z powodu powtarzalnosci uktadu 1 rozpoznawalnych w dziataniu funkeji
w spoleczenstwie. W przypadku biblioteki jako przestrzeni filmowej ma
zastosowanie pojemna znaczeniowo definicja Alicji Helman, w mys$l ktorej:

Przestrzen filmowa jest nie tylko przestrzenia obrazu, lecz takze przestrzenia opo-
wiadania, dana jest widzowi nie w sposob monumentalny, lecz poprzez sukcesyw-
ne nastepstwo kadréw. Stad czeéciej niz o reprodukowaniu przestrzeni teoretycy
moéwig o jej oznaczaniu, traktujac poszczegdlne obrazy jako znaki, ktérych komplet
reprezentowatby calg przestrzen?.

Warto w tym miejscu pochyli¢ sie nad nowoczesnym rozumieniem ter-
minu biblioteka, gdyz rézni sie znacznie od klasycznej definicji. Wiasciwie
powinno dziwié, ze spoleczenstwo Sieci nadal widzi w bibliotece przede
wszystkim budynek, w ktérym sa gromadzone i udostepniane wytwory mysli
ludzkiej w postaci materialnej (tradycyjne: ksiazki, czasopisma, mapy) lub
cyfrowej (kasety, ptyty, dyski). PoSrednikiem w dotarciu do poszukiwanego
dokumentu nadal bywaja bibliotekarki — utrwalone w pamieci czytelnikéw
jako kobiety nieatrakcyjne 1 mato empatyczne®. Naturalnie ci, ktérzy chodza,

1 J. Ostaszewski, Paradoksy przestrzeni filmowej, ,Kino” 2001, nr 2, s. 55.

2 A. Helman, Przestrzen filmowa, [w:] Stownik filmu, red. R. Syska, Krakow 2010, s. 381.

3 Renata Malesa przeprowadzila ciekawe badania nad przyczynami postrzegania zawodu
bibliotekarza w XXI wieku jako nudnego 1 mato atrakcyjnego na rynku pracy oraz niesatys-
fakcjonujacego dla wiekszo§ci uprawiajacych te profesje. Prognozy, ze co$ sie zmieni na lepsze,
sq nadal mato prawdopodobne, gdyz — jak wskazuje autorka: ,Bibliotekarz powinien staraé
sie by¢ bardziej widoczny w spoteczenstwie, a zwlaszcza wérdd uzytkownikéw biblioteki”, co
nie udaje sie czesto z powodéw charakterologicznych. ,,Wspoétczesny bibliotekarz — czytamy
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do bibliotek, maja §wiadomo§¢ zmian, jakie nastapily w samych brytach ar-
chitektonicznych takich obiektéw, jesli chodzi o design, wyposazenie, zbiory,
co zreszta zostato utrwalone w filmowych scenach bibliotecznych. Podobnie
ma sie rzecz z postrzeganiem pracownikéw tych instytucji, ktorzy juz daw-
no przestali by¢ i tylko katalogujacymi, wypozyczajacymi, informujacymi
o zbiorach 1 skupionymi na dziataniach prewencyjnych. Zadania wspdlcze-
snych bibliotekarzy (juz nie do konca jest to termin przystajacy do nowych
funkeji), z powodu rewolucji informatycznej ulegly przesunieciu, wymagaja,
wielu nowych kompetencji, co jest na ogél doceniane przez grupe bardziej
zaawansowanych w poszukiwaniach klientéw ksigznic, info- 1 mediatek,
jakkolwiek nie ma to wiekszego przetozenia na mitologizacje charakteru
bibliotekarki 1 jej aparycji.

Uwagi wstepne nt. przesuniecia miejsca biblioteki 1 umownego po-
traktowania ,,$éwiata bibliotek” we wspoétczesnej komunikacji spoteczne;j
wydawaly mi sie wazne, aby rozwina¢ temat wlasciwy, tzn. pokazaé obraz
biblioteki w filmie (gtéwnie fabularnym) czy szerzej: w przekazie audiowi-
zualnym. Nie chodzi jednak o doktadna analize iloSciowa 1 jakoSciowa calej
spuscizny kinematograficznej w powiazaniu z bibliotekami, gdyz problem
zostal juz rozpoznany jaki$§ czas temu przez bibliotekarzy (przemyslenia
autoréw obcych* 1 polskich® saq imponujace), historykéw sztuki 1 architek-

dalej — musi sie dobrze czué w réznorodnych rolach. Powinien byé badaczem, doradca, pla-
nista, menadzerem, nadzorca, przywodca, czlonkiem zespotu, osoba rozwigzujaca problemy,
nauczycielem i ciaglym uczniem”. Trudno nie zauwazyé, ze sa to bardzo wysokie wymagania,
za ktérymi bynajmniej nie nadazaja ptace. R. Malesa, Zawdd bibliotekarza. Miedzy przeszto-
$ciq a przysztosciq, ,,Folia Bibliologica” 2006/2007, t. 48/49, s. 80, 86.

4 Zob. Movie librarians. Notable librarians & librarians in films, <http://home.earthlink.
net/~movielibrarians/> [dostep: 20.08.2019].

> Uznanie nalezy sie zwlaszcza Piotrowi Marcinkowskiemu, ktérego ciekawe spostrzeze-
nia wokot bibliotekarzy jako budowniczych nowego tadu medialnego sa bardzo przekonujace,
choé nadal pesymistyczne. Cenie tez wieloaspektowa analize bibliotek i bibliotekarzy w prze-
kazach literackich i filmowych tego autora. Zob. tegoz, Autostereotyp czy samouwielbienie,
czyli jak sami siebie widzimy, [w:] Przysztosé bibliotek w Polsce, red. J. Sadowska, Warszawa
2008, s. 145-152; tegoz, Bibliotekarz. Stereotyp czy wizerunek?, [w:] Tradycja i nowoczesnosé
bibliotek akademickich, Rzeszéw 2005, s. 107-115; tegoz, Czy bibliotekarze bedaq budowniczymi
spoteczenstwa informacyjnego w Polsce?, ,,Bibliotekarz” 2006, nr 11, s. 3-8; tegoz, Jak zmienié
wizerunek bibliotekarza?, ,EBIB” 2006, nr 2, <http://ebib.info/2006/72/marcinkowski.php>
[dostep: 21.08.2019]; tegoz, Czy bibliotekarz zna jezyk czytelnika?, ,EBIB” 2005, nr 4, <http://
ebib.oss.wroc.pl/2005/65/marcinkowski.php> [dostep: 21.08.2019]; zob. tez: M. Parnowska,
O bibliotekarzach, bibliofilach, bibliomanach, bibliofagach i bibliotafach, ,,Twbrczosé” 2008,
R. 64, nr 1, s. 146-148; A. Sniechowska-Karpiﬁska, Zgryzliwa, podobna do sepa, czyli: kto
rzqdzi w bibliotece w Hogwarcie?, ,EBIB” 2004, nr 4, <http://ebib.oss.wroc.pl/2004/55/snie-
chowska.php> [dostep: 13.08.2019]; M. Zygmunt, Mysz uzbrojona w mysz, czyli o stereotypie
bibliotekarki w spoteczenistwie informacyjnym, ,,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodowej”
2002, nr 1, s. 33.
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tury®. Ustalenia moich poprzednikéw co do usytuowania 1 poszerzenia tra-
dycyjnych bibliotek o kontekst cyfrowy 1 wirtualny, sa tym bardziej nie do
przecenienia, gdyz sa to gléwnie glosy bibliotekarzy, czesto z dystansem do
rozumienia problemu przez informologéw’. Nasuwaja mi sie jednak raczej
mroczne refleksje dotyczace rozumienia przez ludzi filmu zmian w bibliote-
karstwie, ktére bylyby widoczne na ekranie. Zreszta w filmach tematycznie
powiazanych z uniwersytetami, dotyczacych §rodowisk studenckich (czesto
w charakterze przestrzeni artystycznej) widaé¢ w tle nowoczesne biblioteki,
nie pozostawiajac watpliwosci, ze sa waznymi ogniwami systemu komuni-
kacji spotecznej, gdyz proponujg dostep do uporzadkowanych 1 wiarygod-
nych informacji (i/lub zbioréw), co w internetowym chaosie jest wartoscia
trudna do przecenienia.

Powracajac do meritum, mam nadzieje, ze udalo mi sie w artykule
poddacé szerszej analizie filmy, w ktorych biblioteka byta osig fabuty, miata
wplyw na poglebienie transparentnosci narracyjnej lub okazata sie znacza-
cym korelatem stanéw emocjonalnych postaci. Obejrzane filmy (kilkadzie-
siat tytutéw fabularnych, kilka dokumentéw) w duzym stopniu potwierdzity
znang wcezesniej teze, ze w autorskim kinie, w serialach, jak réwniez w kre-
skéwkach dominuje do§¢ przygnebiajacy obraz biblioteki i zatrudnionych
tam pracownikow (gtéwnie kobiet), ludzi bez polotu, poirytowanych nisko
platna praca, zyciowo przegranych. Jednoczes$nie byty wérdd nich tytuly,
ktore upowazniaja do bardziej optymistycznego stwierdzenia, ze kino zawsze
probowato polemizowacé ze stereotypowym wizerunkiem bibliotekarki/biblio-
tekarza oraz biblioteki jako konserwatywnej instytucji publicznej. Sadze,
ze udato sie w niniejszym tekscie cho¢ w jakim§ stopniu sproblematyzowac
temat 1 poddac ogladowi te sytuacje, w ktorych filmowcy mieli swoje powody,
aby w ten, a nie w inny sposob wyeksponowaé dang biblioteke, gdyz tego
wymagata fabula, lub uznali, ze z powoddéw stylistycznych, estetycznych,
topografii miejsca warto bylo poddaé percepcji widza np. fasade budynku,
wnetrze czy jego czesé. W wielu przypadkach w sposéb zadowalajacy udato

8 Przykladowo Irma Kozina zwrdcila uwage na konieczno$é nowego spojrzenia na bi-
blioteke na miare XXI wieku. Zob. tejze, Rola intymnosci w architekturze bibliotek, [w:]
Swiatta biblioteki otwartej. Rola biblioteki akademickiej w ksztattowaniu spoteczenstwa
obywatelskiego, red. D. Pawelec, M. Waga, J. Witek, Katowice 2016, s. 54—61. Wazno$¢ bi-
blioteki jako miejsca pracy akademickiej podkre§lat m.in. P. Jedrzejko. Zob. tegoz, Zamkniect
w bibliotece, czyli Rozwazania o metanarracjach i naukowych wizjach swiata, [w:] Swiatta
biblioteki otwartej..., s. 34—53.

“ M. Winiarska, E-film jako najnowszy sposéb percepcji sztuki filmowej, [w:] Interneto-
we gatunki dziennikarskie, red. nauk. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, Warszawa 2010,
s. 219-225; J. Zajdel, Hipertekstualna struktura polskich internetowych serwiséw filmowych,
[w:] Internet, spoteczeristwo informacyjne, kultura, red. nauk. A. Kiepas, M.S. Szczepanski,
U. Zydek-Bednarczuk, Tychy 2006, s. 107-117.
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sie zobaczy¢ biblioteke jako przestrzen niejednorodna, wiele wnoszaca do
filmu, a tym samym odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego akcja danej sceny
dzieje sie wlaénie w bibliotece, a nie gdzie indziej i dlaczego w takiej akurat
kolejnosci w stosunku do innych ujeé filmowych.

Swiat biblioteki w filmie

Zaczne od definicji biblioteki rozumianej ,jako uniwersum tekstéw
1 symbol dokonan autorskich”. Wydaje sie ona bardziej przystajaca do
wspolczesnosci, gdyz pozwala na szersze pojmowanie zbioréw bibliotecznych,
zaliczajac don wszystkie przekazy tre$ciowe, ktore, jak wskazuje Maryla
Hopfinger, ,, przetrwaty préobe czasu, zostaly uznane za dzieta i1 arcydziela,
podatne na zmieniajace sie odczytania iinterpretacje”®. Takich paralelnych
definicji biblioteki mozna zreszta przytoczyé wiele. Zawieraja rdzne pro-
pozycje uelastycznienia (,rozciggania”) terminu i zachecaja do uzywania
stowa biblioteka dla okreslenia specyficznych oczekiwan odbiorcy co do ko-
rzystania z przekazow gromadzonych badZ nawigowanych przez biblioteke.
Myélenie o bibliotece w tym duchu laczy sie z nowoczesnym pojmowaniem
idei 1 filozofii tworzenia uniwersalnego zbioru w postaci materialnej i/lub
cyfrowej, ktory docelowo pomiesci cata spuscizne mysli ludzkiej, co zreszta
od wielu lat akcentowal m.in. angielski uczony 1 praktyk bibliotekarstwa
Maurice B. Line (zm. 2010). Wedlug profesora systemy biblioteczne przeto-
mu XX 1 XXI stulecia polegaja na zarzadzaniu informacja na potrzeby ludzi.
Chodzi o gotowos§¢ bibliotek do nowych zadan, przewidywalnosé przysztych
oczekiwan klientéw, by moc sprostac potencjalnym zapytaniom, czyli zaspo-
koié¢ gtéd wiedzy 1 to nie tylko w sensie edukacyjnym?®. Takie, zdawatoby
sie oczywiste, gdyz funkcjonalne rozumienie biblioteki rozmija sie jednak
z istniejacym réwnolegle od wiekoéw obiegowym mys$leniem o tej przestrzeni
jako miejscu przystosowanym do przechowywania 1 udostepniania zbioréw
(gmach, pokoj, szafa, regaty etc.) z obecnym (lub nie) cztowiekiem (najczesciej
bibliotekarka) w roli ,straznika” zdeponowanych tam dziet. Podobny obraz
biblioteki — czytelni (styl wiezy, patacu, domu) badz biblioteki — przestrzeni
magazynowe]j (np. na ksztatt labiryntu) wykreowato kino.

Twoércy filmowi preferuja obraz bibliotek klasycznych, budowanych
przez stulecia 1 stuzacych kolejnym pokoleniom ludzkosci. Przedstawiaja
je jako skarbnice intelektualnego dorobku ludzkosci, gléwnie w postaci

8 M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 95.

9 Tamze.

10 Zob. M.B. Line, Library Management Styles and Structures, a Need to Rethink?, ,Jo-
urnal of Librarianship and Information Science”, London 1991, vol. 23, nr 2, s. 97-104.
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utrwalonych materialnie dokumentéw drukowanych (czasami pisanych
recznie), ktore sg chronione i reglamentowane, a zatem dostep do nich bywa
utrudniony. Rzadko dostrzegaja zmiany, jakie sie dokonaly w ksigznicach
w ostatnim dwudziestoleciu, albo po prostu nie chcg ich zauwazaé, gdyz
nie pasuja do budowanego przekazu filmowego. Kino jest w tym wzgledzie
bezlitosne, gdyz nawet je§li widzimy w filmie piekne 1 nowoczesne wnetrze
biblioteki, to 1 tak w charakterze ,twierdzy i raju”'!, a nie tzw. ,trzeciego
miejsca”, czyli spersonalizowanego 1 otwartego na potrzeby spoteczenstwa
XXI wieku centrum kultury, nauki i relaksu®®.

Wspoélczesna biblioteka struktura przypomina miasto lub chocby galerie
handlowa z przejrzystymi ciagami komunikacyjnymi, zréznicowaniem prze-
strzeni na strefy otwarte 1 zamkniete. Jej uklad jest dostosowany do potrzeb
tak uzytkownikéw o zindywidualizowanych wymaganiach, jak 1 klientow
dzialajacych wspélnie. W przeciwienstwie do ksiaznic sprzed wiekéw oraz
tych z I polowy XX stulecia, jej wnetrze nie ma w sobie zadnych tajemnic
czy tamigtéwek, ktore by komplikowaty dostep. Przeciwnie, zostaly tak za-
projektowane, aby zachecaé¢ do odwiedzin 1 ograniczac, jak to tylko mozliwe,
mechanizmy utrudniajace korzystanie ze zbiorow.

Dzisiaj dobrze zorganizowana 1 zarzadzana biblioteka to instytucja,
ktéra jest czula na wciaz rosnace wymagania 1 zmieniajace sie potrzeby
uzytkownikow, notabene czeSciej nazywanych klientami niz czytelnikami.
W pewnym sensie juz ma to miejsce, a niebawem norma bedzie niezawod-
nos¢, szybkosé 1 réznorodnosé Swiadczenia zindywidualizowanych ustug
(1 przestrzeganie wskaznikow zadowolenia odbiorcow bibliotek). By¢ moze
juz najwazniejszy jest szybki 1 niezawodny transfer zamdéwionych przez
klienta biblioteki danych, gdyz, jak przekonywat ponad 10 lat temu Manu-
el Castells, ,,Wszystko, co ma znaczenie, to wymiana impulséw w Sieci’'?.

1 Powoluje sie na sformutowanie Krzysztofa Leckiego. Zob. tegoz, Biblioteka — twierdza
i raj, [w:] Swiatta biblioteki otwartej..., s. 62-T1.

12 Cytat pochodzi z artykutu Dagmary Roszkowskiej pt. Biblioteka ,,trzecim miejscem”?,
w ktérym autorka poszukuje nowej funkeji dla biblioteki XXI wieku. Najblizsza jej jest
koncepcja ,trzeciego miejsca” Raya Oldenburga rozumiana jako publiczny lokal, gdzie stale,
dobrowolnie przychodza ludzie traktujacy go jako dopelnienie przestrzeni domowej i sfery
pracy. W klasycznej definicji atrakeyjno$é owego ,,trzeciego miejsca” polega na tym, ze stuzy
relaksacji 1 socjalizacji; w przypadku, gdy ma nim by¢ biblioteka, chodzi réwniez o potencjat
stymulujacy wszechstronny rozwéj jednostki i/lub grupy w komfortowych warunkach. Zob.:
»Warsztaty Bibliotekarskie” 2016, nr 2 (46), <http://warsztatybibliotekarskie.pedagogiczna.
edu.pl/nr-22015-46/biblioteka-trzecim-miejscem/> [dostep: 20.08.2019]. Por. rowniez: J. Je-
drych, Ray Oldenburg i jego teoria trzeciego miejsca, ,Warsztaty Bibliotekarskie” 2015, nr 1
(45), <http://warsztatybibliotekarskie.pedagogiczna.edu.pl/nr-12015-45/ray-oldenburg-i-je-
go-teoria-trzeciego-miejsca/> [dostep: 20.08.2019].

13 M. Castells, Wszystko, co ma znaczenie, to wymiana impulséw w Sieci, rozm. przepr.
C. Barney, ,Magazyn Sztuki” 2000, nr 24, s. 104.
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Sceny biblioteczne obecne w filmach, cho¢ zwykle nastrojowe, intrygu-
jace badz tajemnicze oraz interesujace estetycznie 1 wazne dla fabuly, jakby
nie oddaja dystynktywnoSci tego miejsca, naturalnego przeciez otoczenia
czltowieka §wiattego 1 poszukujacego. Nieco lepiej wyglada sytuacja bibliotek
z perspektywy nielicznych bohateréw filmowych. Ze strzepkow odgrywanych
na oczach widzow ludzkich losow kreconych w bibliotecznych wnetrzach,
latwo odgadnaé ich zamilowanie do ksiazek 1 traktujacych ksigznice jako
strefy szczegéblne, w ktérych mozna sie schronié przed innymi, niezbedne
do funkcjonowania, psychicznej regeneracji'®.

Odwrotnym przykladem, czyli poczatkiem konca pieknej mitosci, jest
scena erotyczna w domowej bibliotece ukazana w brytyjsko-francuskim
melodramacie z 2007 roku Pokuta (Atonement). Rezyser filmu Joe Wright
uczynit z trwajacej dostownie chwile sceny zblizenia miedzy Cecillia Tallis
a Robbiem Turnerem najwazniejszy ekwiwalent stanéw uczuciowych bo-
haterdow, ktére zdeterminujg ich losy. Przestrzen biblioteki zostata niemal
ukryta przed wzrokiem tak bohateréow filmowych, jak 1 widzow przed ekra-
nem, a jednocze$nie spersonalizowana i mentalnie wielokrotnie rekonstru-
owana w réznych konfiguracjach. Przypadkowym éwiadkiem tego zdarzenia
byta Briony — trzynastoletnia siostra Cecilli. Mozna sie zastanawiaé, co
wlasciwie zobaczyla dziewczynka? Z pozycji widza przed ekranem widaé
bowiem niewiele. Obraz biblioteki jest nieostry 1 ciemny, tak wiec bardzie)
oddzialuje wyobraznia wzmocniona sferg dochodzacych dzwiekéw. Mozna sie
tylko domys$laé, ze takie wlaénie byly doznania Briony dochodzace z wnetrza
pomieszczenia. Pewnie nie do konca uéwiadomione zdarzenie w bibliotece,
pobudzone intuicja 1 wyobraznia, wzbudzito w niej zazdro§¢ 1 zto$¢ na Rob-
biego. Okazato sie jednak kluczowym dla tragicznego w skutkach dalszego
ciagu fabuty. Czujac sie urazona przez Robbiego, Briony sklamala, ze to on
byt sprawca gwattu dokonanego chwile p6zniej na Loli — cérce drugiej swo-

14 W dokumentalnym filmie Kto (1975) widzowi udziela sie wizja przezy¢ i do§wiadczen
towarzyszacych jego tworcom, tj. Jézefowi Gebskiemu i Antoniemu Halorowi. Zwiazana jest
z ksiazkami, ktére widzimy wszedzie: w zajmujacych calg Sciane duzego pokoju w prywatnym
mieszkaniu bibliotece, w réznych innych miejscach bytowania czlowieka, az wreszcie przezna-
czonych na makulature. Obraz natloku ksigzek paradoksalnie poteguje nasze zrozumienie
dla ich wartoéci. Pomiedzy widzem a realizatorami tworzy sie mentalna przestrzen empatii
wobec 0s6b, dla ktorych lektura jest oczywisto$cia. Dla twércéw nie ma znaczenia fakt, ze
odchodzimy ze $wiata z calym bagazem zdobytej wiedzy, gdyz ta jest nieprzekazywalna.
Czytelnikom nie przeszkadza, ze umieramy razem z ,naszymi” ksigzkami. Dziele sie reflek-
sja, jaka wzbudzil we mnie ten enigmatyczny w formie i tresci krociutki film, ubolewajac, ze
podobnych w kinie jest niewiele.

15 Jest to ekranizacja dzieta brytyjskiego pisarza lana McEwana pod tym samym tytutem,
ktére w 2001 roku bylo nominowane do nagrody za najlepsza anglojezyczna powie§é. Wedtug
rankingu magazynu ,/ Time” Pokute ogloszono najlepszym dzietem tegoz roku i tym samym
zostala umieszczona na liScie stu najwiekszych powiesci w historii.
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jej siostry Emily. Oskarzenie o gwatt zawazyto na rozdzieleniu na zawsze
Cecilli 1 Robbiego, natomiast Briony nigdy sobie nie wybaczyta haniebnej
postawy wobec drogich sobie 0s6b'®. Przypadek sprawil, ze biblioteka w Po-
kucie, ktéra miata by¢ azylem dla kochankdéw, strefg intymna i przyjazna dla
calej rodziny, stala sie miejscem niszczacym, przekletym. Mozna przyjacé za
Janem Mukarovskim, ze w tym obrazie ,koegzystuja dwie linie znaczeniowe:
przestrzen i fabula. Ich wzajemny stosunek jest widoczny bez wzgledu na
to, czy rezyser go uwzglednia, czy tez nie”'’. Idac tym tropem nalezatoby
dodad, ze ,,tok fabularny staje sie wiec podstawowym ciagiem znaczeniowym,
podczas gdy tok przestrzenny stanowi element dyferencjacyjny 1 w konse-
kwencji przestrzen jest wyznaczona przez fabute”!8,

Biblioteka w obiegowym pojeciu kojarzy sie z instytucja publiczna, do
ktoérej kazdy moze wejsé, skorzystaé na miejscu lub wypozyczyé — niezbedna,
z jakich$ powodéw — ksiazke. Jest to w zbiorowej wyobrazni miejsce szcze-
gblne, w sposéb uporzadkowany wypelnione écianami regatéw z ksigzkami
(1 innymi przekazami tekstowymi, wizualnymi i audiowizualnymi). Jest to
tez optymalne terytorium do samodzielnej nauki, przestrzen ciszy, a komu-
nikacja miedzy bibliotekarzami i uzytkownikami sprowadza sie do méwienia
szeptem. W naszym kraju, niestety, biblioteka od kilkudziesieciu lat bywa
postrzegana przez tzw. ogot spoteczenstwa obojetnie lub pejoratywnie jako
instytucja, gdzie zatrzymat sie czas 1 powolnie (wolniej niz gdzie indziej)
dochodzi do ,,rozmowy z cyfrowym cieniem”.

Gwoli sprawiedliwoéci nalezy dodaé, ze 6w daleki od nowoczesnoéci
portret biblioteki z czaséw PRL, pelnej obtozonych ,w szary papier” ksia-
zek, to przeszto§é. Przynajmniej od ok. 20 lat biblioteki polskie przechodza
korzystne metamorfozy, upodobniajac sie do placowek w innych czeéciach
Swiata. Najbardziej widoczne przeobrazenia dokonatly sie w ksiaznicach
akademickich. W wiekszosci sa to nowe 1 wysmakowane architektonicznie
budynki z wolnym dostepem do zbioréw?. Po przytaczeniu Polski do Unii
Europejskiej szanse rozwoju dostaty biblioteki publiczne 1 szkolne, ktore do
dnia dzisiejszego sporadycznie spelniaja standardy nowoczesnej edukacji,
nie wspominajac o funkcjonalnos$ci, dbatosci o design.

16 Zob. J. Szczerba, Zobaczyta, pomyslata, sktamata, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 32, s. 17.

17 J. Mukarovsky, W strone estetyki filmu, [w:] Estetyka i film, red. A. Helman, Warsza-
wa 1972, s. 114. Cyt. za: T. Miczka, E. Ostrowska, Przestrzen, [w:] Stownik poje¢ filmowych,
t. 9: Ruch, czas, przestrzen, montaz, Katowice 1998, s. 109.

18T, Miczka, E. Ostrowska, dz. cyt., s. 109.

1% Dla podkre§lenia wagi rzeczywistos$ci wirtualnej rozumianej jako medium shuzace
komunikacji uzytam tytutu ksiazki Piotra Sitarskiego. Zob. P. Sitarski, Rozmowa z cyfrowym
cieniem. Rzeczywisto$é wirtualna jako przedmiot zainteresowania humanisty, Krakow 2002.

20 Zob. m.in.: B. Gtéwka, Nowe w bibliotekarstwie akademickim — widziane przez biblio-
tekarke z diugim stazem pracy, ,,Bibliotekarz” 2005, nr 9, s. 23-25.
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Biblioteki rozumiane jako budynki, wnetrza przechowujace ksiegozbiér
(1 pozostale typy dokumentéw), podobnie jak inne instytucje uzytecznosci
publicznej, epizodycznie byly i1 sa wykorzystywane w filmach fabularnych
1 animowanych oraz w serialach telewizyjnych. Pokusa dla rezysera, aby
wlaczy¢ do filmu scene(y) biblioteczna(e) jest najczesciej strona wizualna
wybranego w tym celu obiektu. Bywa, ze biblioteki stanowia fascynujaca
architektonicznie lokalizacje filmowa, w ktorej mozna zainscenizowaé roz-
ne sytuacje na uzytek fabuly filmu jako znak rozpoznawczy miejsca lub
wyjatkowe tto.

Do tej pory w historii kinematografii pierwszenstwo maja biblioteki
amerykanskie z New York Public Library na szczycie rankingu?!. Zdarza sie,
ze umieszczenie konkretnej biblioteki w filmie ma charakter li tylko promo-
cyjny lub stanowi akcent dekoracyjny. Jednym stowem, twércom filmowym
zwykle nie chodzi o temat powigzany z czytelnictwem, ale o wyjatkowe
(z r6znych powod6éw) miejsce, do ktérego tatwo mozna wprowadzi¢ bohaterow
(i ekipe filmowa). Biblioteka jako symbol wolnosci stowa 1 tolerancji, madro-
§ci spoleczenstwa, trwalosci kultury czy jej kruchoéci wiele razy podlegala
w filmie spektakularnemu niszczeniu lub odrodzeniu. W Wehikule czasu
(The Time Machine, 2002; rez. Simon Wells) za osiemset lat w przyszlosé
ksiazki zamienily sie w pyl, ale cyfrowy system informacyjny nadal dziala,
tak wiec mozna korzystaé z idealnie odwzorowujacych oryginaty plikéw-
-obrazow, a pomoca stuza awatary bibliotekarzy. W katastroficznym filmie
Pojutrze (The Day After Tomorrow, 2004; rez. Roland Emmerich) Nowojorska
Biblioteka Publiczna jest ostatnig deskg ratunku w czasie apokalipsy przed
nowa epoka lodowcowa. Garstka bohaterow przezyje dzieki schronieniu sie
w bibliotece, a ze ,,cel uswieca érodki” — grzeja sie, palac ksiazki w wielkim

21 Sceny krecone w Nowojorskiej Bibliotece Publicznej lub na tle fasady budynku zna-
lazly sie m.in. w nastepujacych filmach: Ulica szaleristw (1933, rez. Lloyd Bacon), Portret
Jennie (1948, rez. William Dieterle), Kradziez na South Street (1953, rez. Samuel Fuller),
Sniadanie u Tiffany’ego (1961, rez. Blake Edwards), Dwoje na hustawce (1962, rez. Robert
Wise), Jestes juz mezczyzna (1966, rez. Francis Ford Coppola), Opetanie Joela Delaneya (1972,
rez. Waris Hussein), Sie¢ (1976, rez. Sidney Lumet), Czarnoksieznik z krainy Oz (1978, rez.
Sidney Lumet), Rozdziat drugi (1979, rez. Robert Moore), Ucieczka z Nowego Jorku (1981,
rez. John Carpenter), Wybdr Zofii (1982, rez. Alan Jay Pakula), Pogromcy duchéw (1984, rez.
Ivan Reitman), Honor Prizzich (1985, rez. John Huston), Nie do taktu (1986, rez. Michael Din-
ner), Odnalezé siebie (1991, rez. Mike Nichols), Maz idealny (1997, rez. Glenn Gordon Caron),
Afera Thomasa Crowna (1999, rez. John McTiernan), Bez pamieci (2001, rez. Mark Waters),
Spider-Man (2002, rez. Sam Raimi), Dzis 13, jutro 30 (2004, rez. Gary Winick), Na skrdty
do szczescia (2004, rez. Alec Baldwin), Pojutrze (2004, rez. Roland Emmerich), Niepewnosé
(2008, rez. Scott McGehee, David Siegel), Wiadcy umystow (2011, rez. George Nolfi), Artur
(2011, rez. Jason Winer), We'll Take Manhattan (2012, rez. John McKay), Zimowa opowiesé
(2014, rez. Akiva Goldsman). Ponadto Carrie 1 Big z seriali Seks w wielkim miescie (2008)
planowali §lub w budynku ww. biblioteki.
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kominku. Spaleniu ulega biblioteka z amerykanskiego filmu Storm Center
7 1956 roku (rez. Daniel Taradash), a bibliotekarka chronigca intelektualna
wolno$éé 1 prawo do czytania bez cenzury jest napietnowana przez lokalna
spolecznosé 1 zostaje zwolniona?.

Wiele gmachéw bibliotecznych promieniuje na otoczenie i nadaje mu
wyraz szczegélnych miejsc. Ruchy kamery, jej punkty 1 katy widzenia do-
datkowo moga wzmacniaé efekt ekranowy fasady ksigznicy, prowadzacych
do $rodka reprezentacyjnych schodéw, uwydatni¢ urode detali architek-
tonicznych 1 wyposazenia. Spektakularnym przyktadem udziatu widzoéw
w swoiste] uczcie intelektualnej 1 wzrokowej z biblioteka ogniskujaca bo-
hateréw moze by¢ film Siedem (Seven) z 1995 roku w rezyserii Davida Fin-
chera. Biblioteka jest nie tylko osia narracji, ale ,,gra” calg bryta, stylowymi
wnetrzami, zielonym kolorem czytelnianych lamp, aura zacisznych miejsc,
tajemniczymi przejSciami miedzy regatami 1 saczacq sie w tle muzyka Ba-
cha. Scala wizualnie 1 mentalnie najwazniejsze wedlug André Gaudreaul-
ta elementy narracji filmowej, czyli narratora, czas, przestrzen i punkt
widzenia. W przypadku filmu Seven przestrzen biblioteczna (biblioteka
idealna, monumentalna, piekna 1,z dusza”) okazala sie nie do zastapienia,
zaréwno ze wzgledu na odpowiednig rekonstrukcje fabuly, jak 1 estetyke
miejsca idealnie dopasowanego do emocji, ktore wzbudza dzieto Finchera.
Widz zreszta otrzymuje réwnoczesnie wiele przekazéw na temat ukazanej
w filmie przestrzeni bibliotecznej. Prezentowana biblioteka jest nie tylko
rozpoznawalnym punktem ma mapie wielkiego amerykanskiego miasta, ale
tez wazna instytucjg o charakterze kulturalnym oraz miejscem nauki i kon-
templacji mieszkancow, w tym miejscowych detektywdéw. Dla tych ostat-
nich to réwniez przystan na odpoczynek i szukanie rozwigzan najbardziej
skomplikowanych kryminalnych zagadek. Poszukiwany przez Somerseta
(Morgan Freeman) 1 Millsa (Brad Pitt) morderca swoje zaburzone ,mysli
przelewa na papier” (Sledczy maja dostep do setek noteséw). Prowadzacy
dochodzenie analizuja dane i1 poréwnujq z informacjami z ksigzek, z ktorych
mogt czerpaé instrukcje morderca, jak w spos6b wyrafinowany dokonywac
bestialskich zbrodni. Biblioteka stuzy rezyserowi do scenografii, konstruk-
¢ji ujeé, budowania napiecia i montazu, czego rezultatem jest holistyczna
catoéé. Dla detektywéw ksigznica jest impulsem do wlasnych rozwazan,
rozwoju umiejetnosci analitycznych, szukania sensu zycia i zmystowego

2 W roli filmowej bibliotekarki, ktorej zarzucono propagowanie idei komunistycznych
1 indoktrynowanie czytelnikéw wystapita Bette Davis. Postaé ta byla wzorowana na losach
bibliotekarki z Bartlesville w stanie Oklahoma — Ruth Winifred Brown, ktéra w 1950 roku
stracita prace z powodu dzialan desegregacyjnych. Zob. L.S. Robbins, The Dismissal of Miss
Ruth Brown: Civil Rights, Censorship, and the American Library, University of Oklahoma
Press 2001.
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odbierania jego piekna. Ksiazki naprowadzaja na witasciwy §lad. Podgla-
damy Somerseta, jak studiuje je nocami w bibliotece, a potem przekazuje
wraz z notatkami Millsowi. Pierwszym tropem jest Boska Komedia Dantego
Alighieri, w dalszej kolejnosci Wspotczesne sledztwo w sprawie zabojstwa
z zimng krwiq, Mein Kampf, dzieta Markiza de Sade, Suma teologiczna
$w. Tomasza z Akwinu, z ktorych morderca utwierdza sie, ze siedem grze-
chow gltéwnych rodzi sie ,w glowie”...

Dawne ksigznice bywaja tez reprezentacyjnymi przestrzeniami w fil-
mach historycznych (np. biblioteka w opactwie Benedyktynéw w pétnocnych
Wiloszech, w projekcie Der Name der Rose, czyli Imie rézy z 1986 roku w rez.
Jeana-Jacques’a Annauda wedlug powieéci Umberto Eco), kostiumowych,
a nawet w melodramatach (np. Uczciwa kurtyzana | Dangerous Beauty,
1998; rez. Marshall Herskovitz).

Bezpretensjonalnymi lokalizacjami, jakby naturalnie pasujacymi do
fabuty wielu filméw obyczajowych oraz grozy sa tez obszerne wnetrza wcigz
dziatajacych, ale nieremontowanych od dawien dawna bibliotek prowincjo-
nalnych. Sa zwykle zagracone, niedo§wietlone, ponure. Mroczne tlo z wne-
trzem tradycyjnej biblioteki, z krdlujaca tam stateczna bibliotekarka wy-
myslit w powiesci To (It) Stephen King — amerykanski autor 1 scenarzysta
filméw grozy. Jak zauwazyta Marta Gorna, to wtasnie Stephen King , popsutl
klaunom reputacje 1 pokazal niewinna Ameryke lat pieédziesiatych jako
siedlisko zta”?®. W filmie It, powstalym wedlug jego powiesci, widzimy, ze
spokojna miescing amerykanska wstrzasnela seria morderstw popelnionych
na dzieciach. Z potworem, ukazujacym sie w postaci klauna, nie moze sobie
poradzié¢ grupa bliskich sobie ludzi. Trzydziesci lat pézniej ci sami bohate-
rowie po raz kolejny musza sie zmierzy¢ z dramatem z przeszlosci i stawié
czola okrucienstwu sytuacji. Wnetrze biblioteki uzyte przez rezysera To/
It Andresa Muschietti okazato sie wrecz fenomenalne, aby budowaé napiecie
niepokoju i strachu. Rzedy ciasno ustawionych regatéw, korytarze, schody,
przesmyki, zakamarki, piwnice, pudta to otoczenie przestronnej czytelni,
ale tez przestrzen, w ktorej tatwo sie zagubié, zniknaé. Tak wiladnie jest
w horrorze nakreconym na podstawie It Stephena Kinga: w bibliotece pa-
nuje cisza, cho¢ w czytelni siedzi pare oséb, w tym przyjazna wszystkim bi-
bliotekarka. Pozornie przytulne, przyjazne, ale mogace obudzié¢ ekscytujacy
przestrach lokum, na widok przemieszczajacego sie czerwonego balonika
1 dzieciecego glosu, paralizuje filmowag ofiare, ale tez przeraza i hipnotyzuje
widzéw przed ekranem.

Niekonczace sie rzedy identycznych regaléw wypelnionych ksigzkami
1 waskie przejécia miedzy nimi w wielu filmach zostaly wykorzystane jako

2 M. Goérna, To King popsut klaunom reputacje, ,,Gazeta Wyborcza” 2019, nr 211, s. 15.
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idealne miejsce sprzyjajace odosobnieniu. Sa podobnie kadrowane, tak ze
widoczna jest cala majestatycznosé biblioteki, a w niej zanurzeni w swo-
ich prywatnych éwiatach ludzie. W przypadku minimalistycznej i piekne;j
biblioteki pokazanej w City of Angels (polski tytul: Miasto aniotéw, 1998,
w rezyseril Brada Silberlinga wedlug scenariusza Wima Wendersa) chodzi
o niezwykla rozmowe pozegnalna pomiedzy gléwnymi bohaterami: lekarka
Maggie Rice (w tej roli Meg Ryan) 1 zakochanym w niej aniotem Sethem
(Nicolas Cage).

Bibliotekarki i... bibliotekarze

Pewien niedosyt pozostawia analiza filmowych figur bibliotekarek i bi-
bliotekarzy. Najczeécie] mamy do czynienia z ich cielesnoécig jako prze-
strzenia fotograficzna wykorzystywana marginalnie w bliskich planach dla
uporzadkowania i uwiarygodnienia akcji filmu. Tym bardziej nalezy docenié
amerykanski dramat Storm Center z 1956 roku w rezyserii Daniela Tara-
dasha, w ktérym bibliotekarka Alicia Hull, obronczyni wolnosci praw czto-
wieka, za wszelka cene broni apolityczno$ei i cenzurowania swojej ksiaznicy.
Widzowie pokochali za te role Bette Davis, ktora z pewnos§cia przysporzyta
popularnoéci filmowi 1 w wielkim stylu przywrécila pamie¢ o wydarzeniu,
ktére naprawde miato miejsce.

Dla scenarzystow filmowych atrakcyjny bywa sam zawo6d bibliotekarza
(przewaznie bibliotekarki), w ktorym obsadza sie drugoplanowe postacie
(zwykle ,ofiary losu”). Tylko sporadycznie s to role wiodace?:. Poza Alicia
Hull adeptki szk6t bibliotekarskich chetnie utozsamiaja sie z takimi boha-
terkami ,,po fachu”, jak: Gloria Mundy z Nieczystego zagrania / Foul Play
(1978, rola Goldie Hawn) czy zjawiskowa pod wzgledem urody 1 intelektu
Evelyn Carnahan (rola Rachel Weisz w Mumii z 1999 roku). Analiza ak-
tywnosci internetowych fanéw serialu Lemony Snicket: Seria niefortunnych
zdarzen (Netflix, od 13 stycznia 2017 roku) poswiadcza wyjatkowa popu-
larno$¢ Sary Rue, ktora wecielila sie w postaé Olivii Caliban — bibliotekarki
1 wolontariuszki z ,Akademii Antypatii”’, ktora na naszych oczach zmienia
sie z niepozornej dziewczyny w zabawna, petna dowcipu i seksapilu kobiete
w czerwonych szpilkach, brawurowo przemieszczajaca sie po korytarzach

24 Bibliotekarze wielokrotnie wyrazali swoje zastrzezenia na temat jednostronnego
1 rozmijajacego sie z faktami ogladu biblioteki i ich pracy w tekstach literackich, filmowych,
medialnych, ale bez wiekszego rezultatu. Literatura, teatr i film sporadycznie przyjmuja
ich punkt widzenia, ze czasami ma sie wrazenie, iz to jaka§ zmowa i przekora autoréw, aby
z niemal kazdej bibliotekarki zrobi¢ przemadrzala, przewrazliwiona na swoim punkcie jedze,
badz nijaka, bojaca sie wtasnego cienia stara panne.
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ksiaznicy wozkiem stuzacym do transportu ksiazek. Ponadto po miescie
porusza sie zoltym garbusem VW, biblioteke otwiera na 10 minut dzien-
nie, gdyz (cyt. film:) ,,dtuzsze czytanie moze zaszkodzi¢ jej podopiecznym”,
jej ulubionag powiesciq jest Zabi¢ drozda Harper Lee (ktory to tytul jedna
z uczennic zrozumie dostownie), a zyciowym mottem jest cytat jakby z Mi-
strza i Matgorzaty Buthakowa): ,,Kazdy dostaje to, czego chce!”?. Jest to
typowa gwiazdka popkulturowa, ktéra zapewne szybko zostanie zastapiona
inna serialowa ,twarza”, ale — poki co — bibliotekarka Olivia Caliban zysku-
je sympatie na Facebooku, Instagramie, Pinterescie, w blogosferze. Moja
uwage przykuly liczne karykatury, rysunki, kolaze i stylizacje Olivii, jak
rowniez polski blog pod intrygujaca nazwa ,,Biblioteka Edgara” (z pewnoscia
o Edgara Allana Poe chodzito). Jego_autorka zamieécila szczegdtowa analize
konotacji zwigzanych z bohaterka, ktérej fragment pozwole sobie zacytowaé:

Jeszcze garéé ciekawostek. Nazwisko Caliban pochodzi, jak przypuszczam, ze sztuki
Williama Szekspira Burza. Pojawiajacy sie w niej Kaliban byt dzikusem, ktorego
wzial pod swoje skrzydta i miedzy innymi nauczyl czyta¢ Prospero, czarodziej-roz-
bitek. Na dodatek Kaliban byt synem wiedzmy Sykoraks, a Olivia Caliban, w jed-
nej z odston serii, dociera do wesolego miasteczka o nazwie Gabinet Caligariego
(réwniez nieprzypadkowa nazwa, ale to juz pominmy, wielbiciele starych filméw
za$miejq sie z zartu, dociekliwi moga sobie sprawdzi¢), gdzie wciela sie w wiedzme
Madame Lulu. Co ciekawe, w oryginalnej serii Olivia Caliban nie byta bibliotekarka
i nie pracowata w Akademii Antypatii. Spotykamy ja tylko w tomie Krwiozerczy
Karnawat, gdzie na polecenie WZS wolontariuszka wciela sie w Madame Lulu.
Tym samym Olivia Caliban dotacza do naszej galerii popkulturowych bibliotekarek,
zajmujac miejsce obok Sadie, Aurory Teagarden i Celestyny Pajaczek?®.

Poza tymi zupelnie wyjatkowymi w historii kina postaciami bibliote-
karek, w wiekszoéci filméw nadal przewaza stereotypowy obraz kobiety
wykonujacej ten zawod: mato atrakcyjnej, w okularach krétkowidza, w nie-
modnym stroju, zadufanej w sobie, nieprzystepnej, niemitej dla czytelnikow.
Weale nierzadko bibliotekarki (czasami bibliotekarze réwniez) w filmach
fabularnych, a zwlaszcza w kreskéwkach, sa parodiowane, przedstawiane
jako osoby mysélace 1 zachowujace sie daleko inaczej niz zwykli ludzie. Bywa,
ze wzbudzaja szacunek, jak Madame Irma Pince — bibliotekarka pracujaca
w Szkole Magii 1 Czarodziejstwa w Hogwarcie (Harry Potter and the Philo-

% Chodzi o drugi sezon adaptacji cyklu powiesci Daniela Handlera (ukrywajacego sie
pod pseudonimem Lemony Snicket) pt. Lemony Snicket: Seria niefortunnych zdarzern (Netflix,
od 13.01.2017). I tym razem — jak pisze Aneta Kyziot — to: ,Podlana sosem ironii i angielskiej
satyry mieszanka przygodéwkii kryminatu”. Tejze, Sierotki kontra opiekun, ,Polityka” 2017,
nr 2, s. 67.

26 Zob. Post Bibliotekarka Olivia Caliban, blog ,Biblioteka Edgara”, <http://biblioteka-
-edgara.blogspot.com/2018/08/bibliotekarka-olivia-caliban.html> [dostep: 20.08.2019].
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sopher’s Stone w rez. Chrisa Columbusa, 2001), bohaterka drugoplanowa
(ktéra zagrala Sally Mortemore), ale jakze wyrazista. Na kazdym egzempla-
rzu bibliotecznym bylo jej ostrzezenie, ktére stanowi swoiste clou marzenia
Irmy Pince, by tak wtaénie postepowali wszyscy bywalcy ksiaznicy:
Ostrzezenie:
Jesli te ksigzke podrzesz, porwiesz, postrzepisz, pogniesz, pozaginasz, pomazesz,
pobrudzisz, poplamisz, po§linisz czy popackasz, jesli ja ci$niesz lub upuscisz albo
w jakikolwiek inny sposéb zbezczeécisz, uszkodzisz czy potraktujesz bez nalezyte-
go szacunku, mozesz sie spodziewac najbardziej surowych kar, jakimi dysponuje.
Irma Pince, bibliotekarka Hogwartu

Filmowa bibliotekarka szkolna (czytaj: ,,skostniala stara panna”) byta
niejaka Miss Rowling (w tej roli Carol Kane) z filmu Zgrywus (Big Bully,
rez. Steve Miner, 1996). Wcale nie ucieszyta sie, gdy po kilkunastu latach
od matury odwiedzil ja byly uczen David Leary, obecnie stawny pisarz.
Widzac ja przy biurku, jakby to bylo wczoraj, ogarneto go wzruszenie, wiec
z potrzeby serca wyznat bibliotekarce, ile dla niego znaczylo to miejsce, 1 ze
to tu zrozumial, jak wazne jest w zyciu czytanie. Rowling nie odwzajemnita
empatii, ograniczajac sie do suchego przypomnienia, ze nie oddal ksiazki
Zielone jajka z szynkag?" 1... ,zalega z niag 8862 dni”. W tym przypadku na-
lezy zwréci¢ uwage na rozne relacje, w jakie wchodza bohaterowie filmu
z czasoprzestrzenia biblioteki. Dla Davida biblioteka szkolna jest to miejsce,
w ktorym dokonatla sie inicjacja jego potrzeb czytelniczych, pamietane jako
ponadczasowa wartosé. Dla bibliotekarki to weiaz przestrzen pracy (te same
obowiazki, pilnowanie nieznos$nych uczniéw, ktérzy nie szanuja 1 nie zwra-
caja ksigzek na czas) i trudno odgadnaé z jej twarzy, czy lubi sw6j zawdd.

W Historiach mitosnych (1997, rez., scenariusz i1 odtwoérca gtownych rél
Jerzy Stuhr) mamy do czynienia z niewielkim segmentem przestrzeni biblio-
tecznej, tj. z fragmentem magazynu ksiazek usytuowanym tuz za czytelnia,
ktoéry jest kluczowy dla czasu 1 miejsca akeji. Pryncypialna bibliotekarka
(gra ja Aleksandra Goérska) wchodzi nagle do magazynu ksigzek 1 jednym
ruchem zapala Swiatto, przerywajac mitosne téte-a-téte adiunktowi (Stuhr).
Adiunkt denerwuje sie, gdyz nie jest pewien, czy bibliotekarka zobaczyta
réwniez towarzyszaca mu studentke, a jezeli tak, to czy doniesie dziekanowi.
W kazdym razie ztowrogo zabrzmiaty jej stowa: ,,Prositam, aby nie wchodzié
tu bez mojej wiedzy”’. Wyglad Goérskiej 1 ton, jakim sie zwraca do nieprze-
strzegajacego regulaminu korzystania z czytelni Stuhra, nie pozostawia

27 Chodzi o pelne absurdalnego humoru ilekkos$ci dzielo literatury dzieciecej Green eggs
and ham napisane i zilustrowane przez amerykanskiego tworce Dr. Seussa (wtaéc. Theodor
Seuss Geisel, 1904-1991), wydane w 1960 roku. Ksiazeczka stuzy dzieciom na catym $wiecie
do nauki jezyka angielskiego. W Polsce dostepna z réwnolegtym tekstem polskim w przekta-
dzie Stanistawa Baranczaka pt. Kto zje zielone jajka sadzone?
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ztudzen, ze po takich osobach nie nalezy sie spodziewaé zrozumienia. Ze
strachu o wlasng kariere doktor wycofuje sie z obiecanej pomocy zakochane;]
w nim dziewczynie (w tej roli Dominika Ostalowska) w zdaniu egzaminu,
a to oznacza dla niej koniec studiowania. Biblioteka w tym przypadku sta-
la sie strefa nie tak bezpieczna dla kochankéw, jak mogloby sie wydawac,
zreszta nie jedyny raz w dziejach filmu.

W odcinku OdnaleZé siebie popularnego serialu telewizyjnego Na dobre
i na zte pojawita sie Maja Komorowska, ktéra gra nauczycielke, z powo-
du powaznych probleméw ze wzrokiem przesunieta do pracy w bibliotece
szkolnej. To ponury, cho¢ ciagle nierzadki przypadek wsrdd cierpiacych na
niewydolno$é strun gltosowych lub zwyczajnie starzejacych sie polonistek,
innych filolozek badz historyczek. Smutne jest to, ze tak, jak w przytoczonym
odcinku filmu, nauczycielka traktuje ten fakt nie jako nowe i pobudzajace do
dzialania wyzwanie, ale degradacje zawodowa, natomiast ani ona, ani nikt
z dyrekcji 1 rady pedagogicznej nie traktuje pracy bibliotekarskiej z godno-
$cig 1 nie widzi problemu braku fachowych umiejetnosci na powierzanym
jej stanowisku?®, Warto dodaé, ze jesli chodzi o wizerunek, Komorowska jest
,Wypisz, wymaluj” klasycznie stereotypowa (madra, nudna, koczek, okulary,
zachowaweczy strdj etc.). Co ciekawe, biblioteka to dla niej miejsce zestania,
ktérego nie chce poznaé, zaakceptowac.

Pejoratywny obraz bibliotekarek wynikajacy z wiekszoSci fabul 1 kresko-
wek przelamuja filmiki porno, w ktérych bibliotekarki to atrakcyjne wizualnie
kobiety, ale 1, pierwsze naiwne”, ktore z czulo$cig odpowiadaja na meskie
awanse. Tym bardziej zaskakuje zachowanie bibliotekarki Natalie Parker
(w tej roli Elizabeth Shannon) w zabawnej, erotycznie zabarwionej komedii
Tomcats (Kocurek, 2001, scen. 1 rez. Gregory Poirier). Nastawiony na seksualne
podboje Michael Delaney (Jerry O’Connell) przymila sie do —jak sie wydaje —
stodkiej bibliotekarki, ktora okaze sie bezlitosna ,doming”’. W panienskim
pokoju pluszowe maskotki to pulapki utatwiajace sadystyczne praktyki.

Jak wida¢ z powyzszych obserwacji, poza wyjatkami brak w kinie $éwia-
towym (w krajowym jest jeszcze gorzej) przeciwwagi dla bibliotekarek przed-
stawianych (czy zapamietanych z autopsji) jako kobiety nieszczegdlnej urody,
rzadko emanujace seksapilem, ale za to wyksztalcone, porzadne, oddane pra-
cy 1 kochajace ksiazki?®. Na ten temat mamy juz sporo analiz, z potezna lista

28 Zob. serial Na dobre i na zle, Polska 1999; odcinek 95 OdnaleZé siebie, 2002, rez.
M. Dejczer.

% Zmian w wizerunku biblioteki, bibliotekarzy oraz postrzegania instytucji i przedsta-
wicieli zawodu nie zauwazyla m.in. autorka tekstu Absolwent kierunku informacja naukowa
i bibliotekoznawstwo Aneta Firlej-Buzon (,Ksigzka i Czytelnik” 2005, nr 2, s. 10). Artykut
wywotal burzliwa dyskusje na forach internetowych samych zainteresowanych, z reguty
niepodzielajacych stanowiska Firle;j.
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lektur, filméw fabularnych, dokumentalnych, reklamowych, amatorskich,
spektakli teatralnych, programéw kabaretowych, piosenek z biblioteka,
bibliotekarka/bibliotekarzem w roli drugo-, a czasami pierwszoplanowej?°.

W kwietniu 2011 roku w roli bibliotekarki Wandy Wilczynskiej miata
sie znalezé w serialu Na Wspdlnej Magdalena Wojcik. Polskie bibliotekarki
trzymaty kciuki za rozwdj) wypadkow. Oto pojawita sie w scenariuszu ulubio-
nego filmu nowa twarz polskiej bibliotekarki: ,jak z obrazka”, dynamiczna,
kreatywna, z pasja realizujaca sie w zawodzie. W ,,EBIB”3! sa wpisy typu:
, I'ylko niech to bedzie normalna bibliotekarka, a nie przyjety «stereotyp» —
kok, okulary, golfik, spédniczka w kratke, aha 1 niech ma meza, a nie zeby
byta stara, zahukana panna, ktorej na sercu lezy tylko to, ze ludzie ksiazek
nie czytaja. Przeciw okularom nic nie mam — sama je nosze..., ale przewaznie
bibliotekarka jest pokazywana, jak wyzej opisalam — i na dodatek zawsze
ma zaciety wyraz twarzy. Mowie NIE! takiemu wizerunkowi. Ale cala na-
dzieja w pani Magdzie Wéjcik — przepieknej kobiecie! Gleboko wierze, ze jej
bibliotekarka bedzie taka, jak wiekszoé¢ bibliotekarek w Polsce — nierdzniaca
sie niczym od przedstawicielek innych, szanowanych zawodow”?. Niestety,
klika minut p6zniej Bana zamie$cila kolejny wpis potwierdzajacy rozczaro-
wanie z decyzji tworcow co do stroju bibliotekarki: ,,Przepraszam, ze pisze
post za swoim postem. Wlagnie weszlam na strone Swiata Seriali i niestety
sprawdzily sie moje najgorsze przeczucia — kok, okulary i ubidr po ciotce.
Brak mi stéw”%. Faktycznie, Wanda Wilczynska, ,ktora przeczytala w zyciu
mnostwo ksiazek, jest zatamana poziomem czytelnictwa w Polsce”, zagrata
,bidulke bibliotekarke, z ktéra nikt sie nie liczy” tylko w jednym odcinku®!.
7 podobna do Wandy stereotypowa bibliotekarka spotykamy sie w 578 od-
cinku paradokumentalnego serialu TVN Ukryta prawda. Hanna Solinska
ma 37 lat, jest absolwentka polonistyki, pracuje w czytelni. Mieszka sama

30 Zob. m.in. U. Szybowska, Lista przebojow bibliotekarskich hitéw na YouTubie, czyli
w poszukiwaniu ukrytych skarbéw, ,EBIB” 2010, nr 3, <http://www.ebib.info/2010/112/a.php?-
szybowska> [dostep: 13.08.2019]; J. Wojtczak, Nowe pokolenie bibliotekarzy — oczekiwania
a mozliwosci, [w:] Marketing wewnetrzny i zarzadzanie zasobami ludzkimi w bibliotece, red.
H. Brzezinska-Stec 1 J. Kudrawiec, Bialystok 2009, s. 233—248.

31 _EBIB”, czyli ,Elektroniczny Biuletyn Informacyjny Bibliotekarzy” — strona interne-
towa przeznaczona dla oséb pracujacych w bibliotekach czy oérodkach informacji, studentéw
1 pracownikow bibliotekoznawstwa oraz zainteresowanych problematyka bibliotekoznawcza.
Dostep do strony: <http://open.ebib.pl/ojs/index.php/ebib/ index>.

32 Bana, post, <http://forum.nowyebib.info/pun/viewtopic.php?id=433>; post z 16 kwiet-
nia 2011 roku [dostep: 20.08.2019].

33 Tamze.

34 Chodzi o odcinek 1351, <https://player.pl/seriale-online/na-wspolnej-1501-2000-odcin-
ki,5135/0dcinek-1531,S01E1531,5547> [dostep: 20.08.2019]. Ciekawy komentarz nt. wsp6l-
czesnych bibliotekarek czynnych zawodowo zawarta w syntetycznym artykule Mirostawa
Zygmunt. Zob. tejze, dz. cyt., s. 33.
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z nastoletnig cérka, z ktérej wychowaniem sobie nie radzi, cho¢ po$wieca
jej prawie caty swdj czas (nawet — o zgrozo! — odrabia za nig prace domowe).
Ma romans z dyrektorem biblioteki, czego corka nie akceptuje. Gdy w chwili
szczero$ci Hanna przyznaje sie w domu, ze, podobnie jak cérka, tez miata
w szkole oceny dostateczne, mezczyzna wyraza dezaprobate 1 zdziwienie, ze
pomimo to dostata prace w bibliotece. C6z, w tym krétkim zdaniu wypowie-
dzianym przez dyrektora biblioteki, objawit sie kolejny raz usankcjonowany
w naszej kulturze mit o osobach sprawujacych ten zawéd: powinny sie do
niego garna¢ same prymuski, zawsze 1 o kazdej porze gotowe do wielozada-
niowego wysitku, oczywiscie bez wygérowanych oczekiwan ptacowych.

Kino §wiatowe niewiele miejsca zostawito dla mezczyzn pracujacych
w bibliotekach, chociaz to panowie ksztalttowali ten zawdd do XIX wieku
wlacznie, scalajac profesje mistrza (uczonego) i opiekuna ksiag. Poza wspo-
mnianym Der Name der Rose 1 powstalym w 2019 roku wlosko-niemieckim
serialu kryminalnym w rezyserii Giacomo Battiato (opartych na Imieniu
rézy Eco), trudno znalezé réwnie ciekawy film oddajacy aure podskérnego
zycia bibliotek czaséw $rednich. Zwlaszcza rezyser Annaud osiagnal sukces,
jesli chodzi o dotkniecie tematu mrocznych tajemnic otaczajacych biblioteke
benedyktynskiego klasztoru, probujac takze pokazaé sens i ztozong osobo-
wos¢ spedzajacych w niej zycie zakonnych braci skupionych na przepisywa-
niu ksiag przy stabym $wietle Swiec 1 pracy wlasnej nad zglebianiem wiedzy,
bynajmniej nie zachecajac do tego zajecia innych mnichéw. Notabene, reali-
styczne w ogladzie skryptorium i klasztorna biblioteka w filmie z 1986 roku
nie nalezaty do dwunastowiecznego klasztoru Cystersow Eberbach, gdzie
nakrecono kluczowe sceny, ale bylo to dzielo scenograféw, ktérzy urzadzili
te wnetrza w studiu filmowym Cinecitta. Imie rézy to jeszcze jeden film,
w ktorym ptona ksiazki, przestaje istnie¢ chroniona przez wieki biblioteka?®,
ale tym razem zadecydowal o tym bibliotekarz. Brat Malachiasz (w tej roli
Volker Prechtel) nie mégt sie pogodzié, ze jego tajemnica zostala rozwia-
zana, 1 to z pomoca, przybysza z innego zakonu — franciszkanina Williama
z Baskerville (wybitna rola Seana Connery). Trudno oceniaé¢ zachowanie
bohatera powiesci Umberto Eco, jakim byt bibliotekarz Malachiasz, gdyz
nalezaloby wziaé¢ pod uwage rézne konteksty, uwzgledniajace 6wczesna
kulture, fakty historyczne, ludzkie namietnosci (w tym zachtannosé 1 za-
zdro$é), niemniej trzeba przyznad, ze zaréwno w czytelnikach, jak 1 widzach
kinowych na dlugo pozostaje zal, ze biblioteka sptoneta, ze nie przetrwata
do naszych czaséw Poetyka Arystotelesa.

3 Jak wiadomo, w filmie Storm Center biblioteka zostata podpalona przez chtopca nie
zdajacego sobie sprawy z nieodwracalnoéci sytuacji. W The Day After Tomorrow ksiazki sa
wrzucane do ognia celowo, aby ludzie mogli przetrwaé wszechobecny i obezwtadniajacy mréz
zwiastujacy nowg epoke lodowcowa.
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A jesli chodzi o innych mezczyzn zapamietanych z filmowych rél bi-
bliotekarzy, trzeba podkresli¢, ze mamy ich coraz wiecej. W produkcjach
kinowych 1 telewizyjnych byli wielcy duchem bibliotekarze, jak réwniez
tacy, ktorzy nie zastuguja na zaszczyt pracy ,w Swiatyni wiedzy”. Bywaja
zatem bohaterowie pozbawieni empatii, nietaktowni, aroganccy, denerwu-
jacy etc. Na takiego ,typka” trafia przyktadowo Zofia Zawistowska — tytu-
lowa postac z filmu Wybdr Zofii (Sophie’s Choice w rez. Alana Jaya Pakuli,
1982)%, odegrana przez Meryl Streep. Widzimy ja w Nowojorskiej Biblio-
tece Publicznej w sytuacji bardzo dla niej niekomfortowej. Zofia chce sie
natychmiast zapoznac ze spuécizna Emily Dickinson, ktéra jest poruszona
po wystuchaniu na zajeciach z literatury jednego z jej wierszy. W tym celu
idzie do biblioteki, ktora okazuje sie daleka od ideatu. Jest monumentalna,
przyttacza anonimowoécia, obcoS$cia 1 nietolerancja wobec jej osoby ze strony
dyzurujacego bibliotekarza. Na dodatek Zofia jest w ztej kondycji fizyczne;j
1 psychicznej, nie wspominajagc, ze stabo (i z ,,akcentem”) méwi po angielsku.
Ten zbieg niefortunnych dla niej okolicznoS$ci nie ulatwia wyjscia z opresji.
Na dodatek na wykladzie zanotowata, ze chodzi o amerykanskiego poete
Emila Dickensa, a taki przeciez nie istnial. Bibliotekarz (w tej roli John
Rothman) zwyczajnie nie chce jej poméc, gdyz wystarczyloby po prostu wy-
jaénié, ze przekrecita nazwisko 1 wskazaé miejsce przechowywania ksiazek
ulubionej poetki. Nalezy doda¢, ze pokazana realistycznie scena filmowa
mogtaby byé wykorzystana jako modelowa obserwacja zjawiska zwanego
w bibliotekarstwie ,,patologia biblioteczng’®".

Negatywny obraz biblioteki 1 zatrudnionych tam bibliotekarzy (mez-
czyzn) w sposob zabawny 1 sarkastyczny przekazuje m.in. duet aktorski
David Mitchell 1 Robert Webb — bohaterowie angielskiego serialu kome-
diowego The Insulting Librarian. Komicy parodiuja chamskie 1 pogardliwe
w stosunku do czytelnika zachowanie bibliotekarza, cztowieka pozbawio-
nego hamulcéw 1 bezczelnie krytykujacego wybor ksigzki dokonany przez
czytelniczke Olivie Colman. W sposdb zawoalowany program dotyka pro-
blemu tradycjonalistycznych angielskich bibliotek, w ktorych obowiazujace
zasady nie przystaja do czaséw wspdtczesnych, a bibliotekarz rzadko bywa
sprzymierzencem czytelnika®. Notabene, trudno zapomnie¢ Roberta Webba
w roli cynicznego 1 uszczypliwego bibliotekarza obcesowo traktujacego czy-

% Film jest adaptacja psychologicznej powiesci obyczajowej autorstwa Williama Styrona
z 1979 roku. W nastepnym roku ksigzka otrzymata nagrode National Book Award for Fiction
i znalazla sie na liécie 100 ksiazek XX wieku wedltug ,Le Monde”. Zar6wno w powiesci, jak
i w filmie dwa razy pojawia sie watek poezji Emily Dickinson.

37 Zob. Z. Zmigrodzki, Patologia biblioteczna, Katowice 1996.

3 The Insulting Librarian — Mitchell & Webb; <https://www.youtube.com/watch?v=rqTE-
-ig7NhY> [dostep: 20.08.2019].
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telniczke tylko dlatego, ze zakltdcita mu tzw. §wiety spokdj. Absurdalnosé
sytuacji, w ktorej znalazta sie dziewczyna pragnaca zwrocié¢ ksigzke 1 wy-
pozyczyé kolejna, dowcipnie parodiowana przez aktorow, jest tylez zabaw-
na, co straszna, tak wiec wzbudza w publicznoéci i $miech, 1 konsternacje.
Podobny przekaz niesie nasz rodzimy spot telewizyjny z udziatem Bohdana
Smolenia, ktéry warto w tym miejscu zacytowac. Otdz na pytania dzieci czy
sa ksiazki, bibliotekarz grany przez satyryka, aby sie nimi po prostu nie
zajmowacé, odpowiada niezmiennie, ze ,nie ma!”,

W The Insulting Librarian mamy tez odwrotna sytuacje, kiedy to bi-
bliotekarz jest uosobieniem profesjonalizmu i empatii, natomiast klient
traktuje czytelnie w sposéb daleki od obowigzujacych standardéw. W od-
cinku Mitchell and Webb: At the library aktor (Webb) odgrywa role niewy-
chowanego ,,pajaca”, ktéry nic sobie nie robi z powagi ksigznicy. W ciagu
krétkiego czasu na jego stole, oprocz zamowionej ksiazki, pojawiaja sie rozne
osobiste rzeczy, w tym saksofon oraz zakupy alkoholowe. Tym razem w role
bibliotekarza (uprzejmego, cierpliwego, znoszacego ze stoickim spokojem
ekscentryczne 1 zupelnie nie na miejscu zachowanie uzytkownika) wcielil
sie David Mitchell“°.

Oprocz aktorow, ktorzy zagrali bibliotecznego safandute lub aroganta,
zwlaszcza we wspélczesnym kinie pojawil sie nowy typ bibliotekarza doce-
niajacego pozytywy tej kobiecej profesji. Chodzi o btyskotliwych mezczyzn
o silnej osobowoéci. Ci ,filmowi”, ktérych mam na mys$li, sa wrecz zbyt
pewni siebie, a na pewno bez kompleksow, ze wybrali taki zawdd. Decyzje
o pracy w bibliotece podjeli éwiadomie, w zamian za ,cene spokoju” i1,,mala
stabilizacje”. Takim (jak w kazdej kreskowce — przejaskrawionym) typem
bibliotekarza jest Szerman z amerykanskiego serialu z 2007 roku w rezyse-
rii Dana Povenmire i Jeffa ,,Swampy” Marsha pt. Phineas and Ferb (polski
tytul: Fineasz i Ferb*'). Szerman — gwiazda rocka — z powodu niepowodzen
tworczych postanowil ,,zaszy¢ sie” w bibliotece. Wykoncypowal, ze jest to
miejsce idealne, aby przezy¢ bezstresowo, gdyz ,nic ciekawego sie tu nie
dzieje, wiec 1 nic ztego nie moze czltowieka spotkaé¢”. Stychaé to doskonale
w piosence I Ain’t Got Rhythm (Nie czuje rytmu) $piewanej przez Szerma-
na w duecie z Fineaszem, ktory naktanial muzyka do powrotu na estrade.
Podaje polskie ttumaczenie utworu:

3 P. Marcinkowski, Bibliotekarz. Stereotyp czy wizerunek?, <https://repozytorium.amu.
edu.pl/bitstream/10593/117/1/stereotyp.pdf> [dostep: 21.08.2019].

40 The Insulting Librarian — Mitchell & Webb; <https://www.youtube.com/watch?v=XI-
guQOKkz6g> [dostep: 20.08.2019].

41 Wersja polska filmu powstata na zlecenie Disney Character Voices International —
SDI Media Polska. Rezyserowali: Artur Kaczmarski, Waldemar Modestowicz 1 Marek Ro-
baczewski.
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Bladego pojecia nie mam o czym méwicie / Poczucie rytmu mam jak ten blat / — $pie-
wal Szerman, jednocze$nie pieczetujac ksiazki ,w rytm muzyki” — Spotkato mnie
w zyciu nieszczescie / Nie chee, by ustyszal znéw o mnie §wiat / Catkiem mity mam
tutaj etacik / I moge czytad, ile chce / W koto same babcie, dywan stary i regaly /
To bibliotekarza zycie jest / I refren: Bo juz nie czuje rytmu / Juz nie czuje rytmu /
Juz nie czuje rytmu / Nie czuje rytmu...%2.

Przytoczony epizod ,biblioteczny” pochodzi z odcinka Stary, bedziemy
mie¢ reaktywacje. Muzyka do cytowanej piosenki doczekata sie wielu wy-
réznien, m.in. zdobyta nominacje do nagrody Emmy w 2008 roku*.

Nierzadko do obrazu zawodu bibliotekarza nadal nie przystaja
tzw. prawdziwi mezczyzni. Nadkomisarz Andrzej Gajewski (gra te role Je-
rzy Radziwilowicz; chodzi o serial Glina Wtadystawa Pasikowskiego, ktéry
byt emitowany w TVP w latach 2003—2008) nie tyle nie moze sie pogodzic,
ze odeszla od niego zona, co ze porzucita go — prawdziwego mezczyzne 1 po-
licjanta — dla... bibliotekarza (w tej roli wystapil Andrzej Debski). Wedlug
Gajewskiego to wrecz nieprzyzwoite realizowaé sie w tak ,,damskim” za-
wodzie. ,Dlaczego on sie nie wezZmie za uczciwg robote?” — rozpacza i jest
wrecz zazenowany cala sytuacja, w ktérej juz nie ma dla niego miejsca*.

Zastanawiajace, ze rowniez w XXI wieku bibliotekarka, podobnie jak
wiele innych kobiecych figur, wciaz bywa filmowana z pozycji represyjnej*.
Brak tez w przestrzeni filmowej portretéw bibliotekarek stworzonych przez
kobiety ,,za kamera” (nadal stanowia ok. 10% rezyserdéw), zatem to dalszy
ciag narracji wykreowanej przez mezczyzn*. Jednak to filmowa bibliotekar-
ka, osobowo$ciowo niezmienna od dziesiecioleci, kobieta w nieokre$lonym
wieku, o przecietnej aparycji, noszaca okulary 1 malo twarzowa fryzure,
zdominowata i1 przeklamala obraz tego warto$ciowego zawodu. Nawet w kul-
towym Love Story (1970, rez. Arthur Hiller) bibliotekarki, ktére zobaczyt
Oliver (Ryan O’Neal), cho¢ mlode, na pierwszy rzut oka wydawaty sie mato

42 Muzyke 1 stowa do polskiej wersji piosenki opracowat Krzysztof Pieszak, <http://www.
tekstowo.pl/piosenka,fineasz_i_ferb,poczucie_rytmu.html> [dostep: 21.08.2019].

43 Piosenka Nie czuje rytmu, <https://www.youtube.com/watch?v=4Dv0SQly5rE> [do-
step: 21.08.2019].

4 Zob. K. Feusette, Sam jak pies, ,Rzeczpospolita” 2004, nr 281, s. A9.

4 Jak konkluduje jednak swoje rozwazania w ogdle o przestrzeni filmowej Elzbieta
Ostrowska: ,Analizy wybranego materiatu filmowego ujawnity bowiem, iz przestrzen, bedac
«warunkiem niezbednym i koniecznym» zaistnienia dzieta filmowego, jest jednoczeénie cat-
kowicie «zrepresjonowana» przez dyskurs przezen konstruowany”. E. Ostrowska, Przestrzen
filmowa, Krakéw 2000, s. 215.

16 Zwiastunem zmiany jest ubiegtoroczny Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Berli-
nie, na ktérym Dyrektor Berlinale podpisal zobowigzanie, ktore przyjety juz inne imprezy,
potwierdzajac tym samym, ze w 2020 roku w konkursach ma by¢ tyle samo filméw zrealizo-
wanych przez kobiety co przez mezczyzn. B. Hollender, Rezyserki szturmem wziety europejski
festiwal, ,Rzeczpospolita” 2019, nr 39, s. 11.
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kobiece 1 nijakie, tak przynajmniej wynika z powiesci, wedtug ktérej ten sam
Erich Segal przygotowal filmowy scenariusz. A jezeli juz natrafi sie w kinie
(w telewizji) na atrakcyjna bibliotekarke, to w wiekszoéci przypadkéw ozna-
cza, ze musialo jej sie w zyciu nie ulozy¢, skoro pracuje w takiej instytucji
(np. Joanna w filmie Patrice’a Leconte’a Bliscy nieznajomi). Dawna partner-
ka bohatera filmu (grata ja Anne Brochet) miata jednak inne marzenia, niz
praca w bibliotece — chciala zostaé pisarka. Przygaszona, pogodzona z losem
Marian Paroo — bibliotekarka z filmowego musicalu Muzyk (The Music Man,
1962; rez. Morton DaCosta), w ktora wcielila sie aktorka Shirley Jones, nie
przelamata stereotypu kobiety wykonujacej ten zawdd z przyjemnoscia. Jej
Marian to niezbyt pewna siebie dziewczyna, ktéra pokazata wprawdzie, ze
jest sporo warta, ale sama nie do konca w to wierzy.

Stowarzyszonym z filmem przekazem wydaja sie by¢ coraz bardziej gry
komputerowe (internetowe). Celem gry Lary 7 byl ,podryw” i cheé ,,zali-
czenia” kolejnej dziewczyny. W roli lowelasa na czolo wysuwa sie tytutowy
Larry Laffer. To mezczyzna malo atrakcyjny fizycznie (jest niski, tysieje, ma
brzuch), co bynajmniej nie oznacza, ze ma niska samoocene czy jest nie§mia-
ly wobec kobiet (w polskiej edycji gtosu uzyczyt postaci Jerzy Stuhr). Larry
postanawia poplynaé w rejs statkiem milo$ci o nazwie ,,Babilon”. Dowia-
duje sie, ze na poktadzie trwaja zawody, w ktérych gtéwna nagroda bedzie
noc z Pania Kapitan! (glosu w polskiej wersji uzyczyta Katarzyna Figura).
Pragnieniem gracza jest zwyciestwo w konkursie, a co za tym idzie, jak naj-
szybszy odbiér nagrody... Na swej drodze grajacy spotykaja interesujacych
1 mniej zajmujacych ludzi. W tej drugiej grupie plasuje sie bibliotekarka
Wiktoria Bibliofilska, ale 1 tu czekaja graczy niespodzianki. Jak to w grach
nacechowanych erotycznie bywa, uzywany tam jezyk jest dosadny, by nie
powiedzie¢ wulgarny. Tak wiec ,ciety jezyk to sptywajacy hektolitrami po
gloénikach miodzik” — mozna przeczytaé na forum internetowym*’. Mocnych
stéw uzywaja wszyscy, ale ku zdziwieniu pozostatych, bibliotekarka rowniez
nie unika niecenzuralnych zwrotow. Humor gry balansuje na granicy do-
brego i ztego smaku. W pewnym momencie wprawdzie Larry (styszymy gltos
Stuhra) ocenia bibliotekarke jako ,nieszczeg6lna”, ale po chwili zauwaza, ze
,c08 w niej jest”: , Jak Panstwo styszeliScie — peroruje zadowolony ze swojego
poczucia humoru Larry — komputer Wiktorii Bibliofilskiej — bibliotekarki
na statku wycieczkowym — jest tak konserwatywny jak jego wlasécicielka —
DOS 2.1 w rzeczy samej”.

Dzisiaj aktorki grajace bibliotekarki nadal prezentuja, podobnie jak
w literaturze 1 w starych filmach, dwa, zwykle dopelniajace sie typy osobowe:

4T Zob.: 2MAN, Larry 7: Mito$¢ na Fali, <https://www.pcworld.pl/news/Larry-7-Milosc-
-na-Fali,278692.html> [dostep: 20.02.2020].
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w mtodosci jest to ,,pierwsza naiwna”, a w dojrzalym zyciu zgorzkniata ,sta-
ra panna”, ktorej ,,nikt nie chcial za zone” (sic!). Oczywiécie zawsze bywaty
wyjatki, a w ostatnich latach zaczyna by¢ znacznie ciekawiej w wiadomym
wzgledzie. O ile w przesztosci (np. w literaturze) bibliotekarki byty pomijane
jako nienadajace sie do roli zony, matki, gospodyni — teraz np. Cezary Pazura
(komisarz Waldemar Morawiec, ,Nowy”, z filmu Psy II Pasikowskiego) w dia-
logu z Bogustawem Linda chwali sie, ze swoja Mariolke (porzadna dziew-
czyne) poznal w bibliotece 1 jest to atut, dobrze $éwiadczy o nich, ze bywaja,
w takich miejscach. Kobieta bibliotekarka, jesli bywa dzisiaj ,,singielka”, to
z wyboru. Zwykle jest osoba wyksztatcona 1 nieprzystepna, stad trudno jej
znalez¢ sobie partnera (podoba sie raczej tym o skromniejszym potencjale
intelektualnym, ktérzy z kolei do niej nie pasuja). Niewiele sobie z tego robi,
gdyz prowadzi spokojne albo ekscentryczne, zawsze ciekawe 1 warto$ciowe
zycie (nadal czyta pasjami, czyli ,,potyka” ksiazki —np. Wanda z Na Wspdélnej).

Biblioteka we wspdtczesnych filmach to z reguty ciekawa architektonicz-
nie przestrzen, gdzie mozna umiejscowi¢ akcje. Bywa rowniez czescia lub
tlem opowiadanej w filmie (grze komputerowe;j) historii. Filmowe biblioteki
nadal sa postrzegane jako kapitalne miejsca niezmaconej ciszy, sprzyjajace
przemysleniom, stwarzajace warunki do intelektualnego wysitku, ale tez
relaksu po ciezkim dniu. Z drugiej strony biblioteczna cisza ma znacze-
nie pejoratywne — czujemy sie nieswojo w sztywnej przestrzeni, w ktorej
niczego nie wolno: moéwié, chodzié, dotykaé. Aspekt emocjonalny obstu-
gl uzytkownikéw klasycznej angielskiej ksigznicy doskonale oddal komik
Rowan Sebastian Atkinson, u nas znany jako Ja$ Fasola (ang. Mr. Bean).
Scena zestresowanego czytelnika w bibliotece, ktéremu za nic nie udaje sie
poruszacé bezszelestnie, a wrecz przeciwnie — przytrafiaja mu sie kolejne
gafy, na dlugo pozostanie w pamieci jako przyktad patologicznej w swym
skostnieniu instytucji.

Ciazenie tworcow filmowych ewidentnie zmierza ku wielofunkcyjnej,
przyjaznej lokalizacji. Biblioteki na ksztalt wiezy, labiryntu, galerii handlowej
z przeznaczeniem kulturotwérczym, czyli biblioteki zadaniowo odpowiadajace
roli wspotczesnego miasta — maja zapewni¢ miejsce do pracy, nauki, kontak-
tow spotecznych, odpoczynku, zakupéw (oferowaé kioski, ksiegarnie, bufety,
miejsca spotkan, galerie wystawowe, sale koncertowe 1 konferencyjne itp.).
Jako instytucja ma zakodowang kulturowo ,strefe zatopienia w ciszy” (w nie-
ktorych amerykanskich bibliotekach sg od lat rozkladane na stolach czytel-
nianych tzw. ,,pachotki ciszy” — na pomaranczowo §wiecace szklane trojkaty,
zmora dla tych wszystkich, ktorzy nie sa w stanie milczeé przez wiele godzin).

Budynki i wnetrza dzisiejszych bibliotek, z ktérymi spotykaja sie kino-
mani 1 fani gier komputerowych, w niczym nie przypominaja standardowych
ksiaznic z przesztoéci, a jezeli juz, to jako efekt scenografii. Sa to najczescie)
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nowoczesne projekty architektoniczne, zharmonizowane z otoczeniem, do-
stosowane do potrzeb grup docelowych uzytkownikéw. W nawigazaniu do
klimatéw rodem ze Sredniowiecza i renesansu, do$¢ powszechnie stosuje sie
,efekt” klasztornych skryptoriéw, bibliotek & la zamki, baszty, wieze, twier-
dze, by wymieni¢ dekoracje z biblioteka w tle w ekranizacji jednej z czesci
przygbéd Harry’ego Pottera wedlug powiesci Joanne Rowling.

Tworcy najczeSciej przedstawiaja biblioteke jako miejsce do pracy, spe-
dzania czasu wolnego przez inteligencje, taczenia sie ze §wiatem za pomoca,
Internetu. Uzytkownicy uchwyceni w takim wnetrzu celowo lub przypad-
kiem czujq sie tam dobrze 1 swobodnie, nie majac wyrzutéw, ze popetniaja
jakie$ faux pas (Jas Fasola), nie traca wiary, ze biblioteki sa po to, by stuzy¢
tym wszystkim, ktérzy zaszczycaja je swoja obecnoscia. Szczegdlng uwage
zwraca funkcjonalno§é i estetyka wnetrz, by wyréznié doskonale 1 luksusowo
zaprojektowane miejsca do czytania i inne stanowiska pracy wraz z oprzy-
rzadowaniem (czytniki, monitory, stuchawki, okulary stroboskopowe, het-
my), odpowiednim o$wietleniem, dopracowane kolorystycznie. Nie ma wat-
pliwoéci, ze o ,filmowe” przestrzenie biblioteczne zadbali architekei 1 artysci
plastycy. Zreszta, w wiekszosci filméw akeje umiejscowiono w prawdziwych
bibliotekach. Uwage przykuwa dbalos¢ o potrzeby uzytkownikow: sa obstu-
giwani btyskawicznie, rzadko odchodza, nie otrzymawszy poszukiwanego
dokumentu, poza tym moga do woli robi¢ kserokopie, zamawiaé zdjecia,
skany itd. (moga, pi¢, je$¢, rozmawiac).

Nowy obraz biblioteki/bibliotekarza ma zwiazek ze zmianami cywiliza-
cyjnymi w kierunku organizacji spoteczenstwa wiedzy (spoteczenstwa Sieci).
Spedzanie czasu w bibliotece, miejscu dobrze zaprojektowanym 1 wyposazo-
nym, dajacym poczucie spokoju i komfortu pracy, staje sie bezdyskusyjne.
Bibliotekarze natomiast coraz bardziej sa $éwiadomi wspomagajacej roli
wobec ,ludzi ksiazki” oraz os6b majacych potrzebe i nawyk stalego kontaktu
ze stowem drukowanym. Tym bardziej staje sie to istotne, ze eliminujemy
literature ,na papierze” ze swoich doméw. Na zakonczenie wywodu dodam,
ze marzy mi sie, aby twoércy filmowi zauwazyli biblioteki jako pozytywnie
nacechowany snobizm ludzi zyjacych w XXI stuleciu. Moze powstana wtedy
madre 1 artystycznie piekne filmy o istotno$ci trwania tych organizmoéw,
nie do przecenienia ,,w czasach smartfonéw 1 mediéw spotecznosciowych”.
Wprawdzie C. Hart prognozowal juz ponad dwie dekady temu: ,,Mozliwe,
ze w przyszto$ci «domy wiedzy» stang sie zbedne, co spowoduje, ze budynki
bibliotek przestang wyrdzniaé sie z otoczenia”®, a wiec moga utracié¢ towa-
rzyszacq jej funkcje 1 aure. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze ludzie filmu 1 me-

4 C. Hart, The Myth of Material Knowledge: Reading the Image of Library Buildings,
“New Library World” 1996, vol. 97, nr 1127, s. 23-31.
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didow jak najdiuzej beda wykorzystywaé dana talentem moc pokazywania
1 przekazywania ,podmiotowi cielesnemu” (jakim jest widz), ze wszyscy$my
z literatury, z ksiazek, z bibliotek. Czyz wielu z nas nie zazdro$cito poruczni-
kowi Williamowi Sommersetowi z Seven, ze moze noca czyta¢ w samotnosci
Dantego w jednej z najpiekniejszych bibliotek, 1 to przy Arii na strunie G
Johanna Sebastiana Bacha? Az sie chce zacytowac stowa Morgana Freemana
skierowane do ochrony biblioteczne;j: ,Nigdy tego nie pojme. Wszystkie te
ksiazki, cala wiedza $wiata na wyciagniecie reki, a co wy robicie?”
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