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The text concerns two film biographies of Krzysztof Kamil Baczyniski, an outstanding and legendary
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Kiedy w roku 2013 na ekranach kin pojawit sie Baczyrnski, debiut rezy-
serski Kordiana Piwowarskiego, w §wiat poplynela wiadomo$é, ze powstata
pierwsza filmowa biografia wielkiego poety czasu okupacji. Wiadomo§¢é ta
miata wymiar promocyjny, powielana byla w wielu przekazach medial-
nych 1 publicystycznych. Aby sie o tym przekonaé, wystarczy zajrzeé¢ do
notki informacyjnej na temat utworu, zamieszczonej w popularnym i pro-
fesjonalnym serwisie filmpolski.pl'. Dowiemy sie z niej, ze ,,Baczynski jest
pierwsza filmowa préba odpowiedzi na pytania dotyczace Krzysztofa Kami-
la Baczynskiego. Jakim byt cztowiekiem? Ile w jego zyciu znaczyta milo$é,
wyobcowanie, wojna 1 okupacja? Co go inspirowato, pod wpltywem jakich
wydarzen tworzyl 1 dlaczego zginal tak mlodo?”2. Tymczasem w tym samym
miejscu globalnej sieci, po dwoch zaledwie kliknieciach, mozna zapoznac sie
z notka dotyczaca dzieta Ludmity Niedbalskiej z 1984 roku, zatytutowanego
Dzieri czwarty. Zapisano w niej, ze ,gtéwny bohater filmu, Krzysztof Kamil
Baczynski, ukazany zostal na tle nieréwnych walk powstancéw z hitlerow-
cami oraz licznych retrospekcji. [...] Powstal portret nie tyle genialnego

1 Oczywiscie jego profesjonalizm nie wypetnia kryteriéw naukowych. Jest to jednak
wyczerpujaca i dobrze zweryfikowana baza danych tworzona w PWSFTITV w Lodzi. W swej
warstwie opisowej korzysta ona czasem z materialéw dystrybutora, co nieco obniza jej wartosc.

2 Zob. Filmpolski.pl, Baczynski, <http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1231373>
[dostep: 22.07.2019].
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poety, co czltowieka przedwczesnie dojrzalego, wrazliwego 1 §wiadomego
tragizmu historii”.

Wprowadzona w obieg, stabo weryfikowana opinia o dziewiczo$ci dzia-
lan artystycznych Piwowarskiego okazuje sie zatem niezwykle tatwa do
sfalsyfikowania. I niczego nie zmienia tu fakt, ze Dzien czwarty jest filmem
telewizyjnym, duzo skromniejszym i, jak sie okazuje, na poty zapomnianym®.
Ta ostatnia okoliczno§¢ wydaje sie nawet szczeg6lnie intrygujaca i zarazem
obligujaca do zainteresowania dawniejsza produkcja. A zatem, starajac
sie nakresli¢ istote 1 ramy filmowego wizerunku ,,drugiego Stowackiego”,
co jest podstawowym celem niniejszego tekstu, nalezy uzy¢ liczby mnogiej
1 powiedzie¢ — filmowych wizerunkdéws®.

Postaé Baczynskiego jest dla opracowan artystycznych tematem stano-
wiacym niezwykle trudne wyzwanie. Wpisuje sie ona bowiem w wyplywa-
jaca z rzeczywistosci historycznej, ciagle aktualna, a jednoczesnie oficjal-
nie 1 mniej oficjalnie od dekad utrwalana heroiczng legende warszawskiej
inteligenckiej mtodziezy, konspiratoréw, zolnierzy Szarych Szeregéw, po-
wstancéw, tych, ktérzy, noszac w sobie zadatek wielkich zdolnosci i gtebo-
ko zinterioryzowanej moralnosci, zdecydowali sie zaryzykowaé¢ najwyzsza,
stawke 1 w duzej czeéci oddali zycie dla wartoSci wyzszych, patriotycznych,
dla szeroko rozumianej wspélnoty. Redaktor podziemne;j ,,Drogi” nie tylko
sie w te legende wpisal. Jego zycie 1 dzieto znajduje sie w jej epicentrum,
stanowi co$§ w rodzaju sanctissimum. To nie utalentowany literat, ale wrecz
spadkobierca wieszczow, ktory — w odréznieniu od nich i pomimo oporéw oto-
czenia — potrafil zintegrowac w swojej postawie stowo 1 czyn. Potrafil do konca
wypelnié nienaturalny dla siebie — ze wzgledu na wczesniej uksztattowane,
pacyfistyczne przekonania, rodzaj wrazliwoéci oraz zly stan zdrowia — trud
zolnierskiej stuzby. Umiat tez daé¢ dojrzaty — sposréd mlodych tworcow naj-
dojrzalszy artystycznie — wyraz skomplikowania wewnetrznie niespdjnego
do$wiadczenia wojennego. Zdawal sie by¢ tym, ktéry zmaterializowat ideat
poety romantycznego. Stal sie postacia par excellence pomnikowa. Po trosze
mimowolnie sam sie na nig wykreowat. Wszystko w jego zyciorysie okazy-

3 Zob. Filmpolski.pl, Dzieri czwarty, <http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=123677>
[dostep: 22.07.2019].

* To nie jedyny taki przypadek. Kilka lat wcze$niejszy film A. Krauzego Czarny czwartek.
Janek Wisniewski padt (2011) uznany zostal za pierwszy film fabularny po§wiecony masakrze
ludnosci cywilnej na Wybrzezu w grudniu 1970 roku. W recepcji publicystycznej zapomniano
o ukazujacej ja przeciez telewizyjnej Skardze Jerzego Wojcika (1991), filmie skromnym, lecz
waznym i artystycznie udanym.

> Taki wizerunek pojawia sie jeszcze w fabularyzowanym dokumencie A. Krauzego Do
potomnego (2004). Postaé Baczynskiego jest tam jednak potraktowana — zar6wno w sensie
ilo$ciowym, jak 1 jakoSciowym — marginalnie. Gtéwnymi bohaterami okazuja sie poeci wy-
wodzacy sie z kregu ,,Sztuki i Narodu”.
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walo sie znaczace w kontekécie wielkiego narodowego scenariusza — scena-
riusza w swej istocie mitycznego. Wszystko, a wiec miedzy innymi postaé
matki, charakter 1 meandry twoérczo$ci, mito§é, walka, Smieré, a w koncu
1dzieje posmiertne z okresem przemilczenia w najbardziej ponurych czasach
stalinowskich. Tak ujat to zagadnienie Jerzy Swiech: ,Byly [doswiadczenia
kleski 1939 roku — przyp. A.S.] poczatkiem przygody, jakiej zadna chyba
z generac)i Polakéw nie przezyla tak intensywnie, z réwnie wielkim co oni
nakladem energii, cierpien i ofiar. Biografia Baczynskiego miata sie staé
najbardziej przejmujacym 1 tragicznym symbolem tej przygody”®. Legenda
ta powstala juz w czasie wojny. Stanistaw Pigon miat skomentowac otrzy-
manag wiadomo§¢ o $mierci Baczynskiego stowami o narodzie, , ktérego losem
jest strzela¢ do wrogdéw z brylantow””. Lecz ustalita sie ostatecznie w latach
szesédziesiatych, po publikacji Utworéw zebranych w 1961 roku i stosunkowo
stabilnie trwa mimo zmiennoé$ci okolicznoé$ci historycznych, zapotrzebowan
spolecznych itp. Oczywiscie wygladza ona niedopasowania 1 przekroczenia
obecne w tej poezji, ogranicza §wiadomo$¢ jej immanentnego zréznicowa-
nia, profiluje przekazy zmierzajace do jej modyfikacji, ostabienia, czy tez
uniewaznienia, ubiera w Sciste ramy wszelkie dyskusje. Taka jest jej cena.

To najwazniejsza trudnos$é, tym bardziej dla filmowca wspodlczesnego,
ktory w biografiach artystéw zamiast cech heroicznych, do ktérych auten-
tyzmu nie ma zaufania, pragnie odnajdywac raczej $wiadectwa niedosko-
natoéci, komplekséw, niekonsekwencji, upadkow®. Najwazniejsza, lecz nie
jedyna. Inna stanowi calkiem dluga juz tradycja mniejszej lub wiekszej
politycznej instrumentalizacji postaci poety. Z jednej strony sprzyjato temu
jego przedwojenne, ale takze 1 p6zniejsze zaangazowanie w ruchy lewicowe,
tak wyraznie odr6zniajace go od jego wybitnych réwiesnikéw spod znaku
»,Sztuki 1 Narodu”, a z drugiej jego radykalny patriotyzm oraz wrazliwo$é
religijna®, z natury rzeczy (kulturowe otoczenie, tradycja literacka, wycho-
wanie przez matke, gorliwa ,neofitke”!?) katolicka, ktéra przejawiala sie

6. Swiqch, Wstep, [w:] K.K. Baczynski, Wybdr poezji, Wroctaw—Warszawa—Krakoéw—
Gdansk-t.6dz 1989, s. IX-X.

7 Cyt. za: Z. Wasilewski, Legenda Baczyriskiego, Warszawa 1996, s. 64.

8 S. Kotos, Film biograficzny — gatunek progresywny. Geneza, genologia, strategie nar-
racyjne, Torun 2018, s. 68—69.

9 O przemianie $wiatopogladu poety z ateistycznego na metafizyczny mial wprost z ust
poety styszec jego kuzyn, Z. Baczynski, podczas swej kilkudniowej wizyty w Warszawie latem
1943 roku, podczas ktorej zatrzymatl sie w mieszkaniu Baczynskich na Hotéwki 3. W. Bu-
dzynski, Testament Krzysztofa Kamila, Warszawa 1998, s. 81.

10 Stefania Baczynska pochodzila z majacej korzenie zydowskie, ale zasymilowane;j
rodziny Zielenczykow. Czlonkowie tej rodziny, jezeli przyjmowali katolicyzm, to jako znak
kulturowej asymilacji, nie za$ jako nowg wiare. W istocie hotdowali raczej ideom socjalistycz-
nym, czy nawet komunistycznym. Matka poety, ktéra przejawiata rzeczywista gorliwosé
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czesto w jezyku jego utwordéw, w budujacych je obrazach, a troche rzadziej
w wyraznych poetyckich aktach wiary. Istniata wiec 1 istnieje pokusa, aby
tej legendy naduzywacé, pokusa obecna zreszta juz za zycia poety!''. Proby
takiego naduzycia do$¢ aberracyjne ksztalty przybieraly w okresie komu-
nizmu. Pokazuje to taka cho¢by uwaga Edmunda Selima, zamieszczona
w wydanym w 1979 roku tomie wspomnien:

Na niedorzeczno$¢ tej decyzji [tj. przystapienia do czynnej walki zbrojnej — przyp.
A.S.] wskazywali mu ci, z ktorymi sie wowczas przyjaznil, méwi o niej dzisiaj wielu
z tych, ktérzy o nim pisza. Niedorzecznosc te widzial zreszta sam [...]. A c6z dopiero,
kiedy zetknat sie z tymi, ktorzy tym ,,czynem” manipulowali. Woéwczas niedorzecznosc
okazata mu sie w tak jaskrawym $wietle, ze peten ztych przeczué z rezygnacja powie:

I wyszedle$, jasny synku, z czarna bronig w noc,
i poczules, jak sie jezy w dzwieku minut — zlo.
Zanim padtes$, jeszcze ziemie przezegnale$ reka.
Czy to byta kula, synku, czy to serce peklo?'?

Uwaga ta, jak widaé, sprowadza puente Elegii o... [chiopcu polskim] do
poziomu jednoznacznej deklaracji politycznej, w dodatku deklaracji anty-
akowskiej. Poza innymi jej aspektami mozna ja uznaé za modelowy przy-
ktad absurdu.

Naduzycia nie skonczyty sie jednak wraz z rokiem 1989, a ostatnimi
czasy nawet zdaja sie nasila¢'®. Tak odnidst sie do tej kwestii najbardzie]
kompetentny biograf poety, Wiestaw Budzynski:

[...] mamy nad miare i do nieprzyzwoito$ci rozdety wizerunek poety z wczesnego
okresu twoérczos$ci, mtodego lewicowea, 1 zwiazany z tym, takze naciagany, portret
Baczynskiego-ateisty, rozdmuchiwany z upodobaniem przez antyklerykatéw [...].
A na zasadzie kontry — straszy réwnie koélawy obraz poety narodowca (Polak-
-katolik), stawiany w niektérych publikacjach w jednym rzedzie z twércami ,,Sztuki
i Narodu”, choé¢ znamy przeciez dwuznaczny stosunek poetéw tej grupy do Krzysz-
tofa 1 dystans, z jakim poeta traktowal narodowcoéw!.

w praktykowaniu katolicyzmu, stanowila w niej wyjatek. Por. M. Turlejska, Serce jak oblok,
[w:] Zotnierz, poeta, czasu kurz. Wspomnienia o Krzysztofie Kamilu Baczyriskim, red. Z. Wa-
silewski, Warszawa 1979, s. 83, 94.

1'W. Budzynski, Testament..., s. 150-151.

12 B, Semil, Ojciec i syn, [w:] Zotnierz, poeta, czasu kurz..., s. 75—T6.

13 Przykladem niech bedzie zamieszczony na stronie internetowej newsweek.pl (z data
publikacji 10.08.2019) artykul P. Sadzika, Baczyriski wieloznaczny. Nie rébmy z niego narodo-
wego Swiqtka, w ktorym doktorant IKP UW skrajnie instrumentalizujac fragmenty utworéw
swego bohatera oraz nadinterpretowujac elementy jego biografii, dowodzi jego zaangazowa-
nia w radykalny socjalizm, jego zdeklarowanej zydowskoéci oraz ,,nienormatywnego” modelu
meskosci, jaki mial reprezentowacd.

4 'W. Budzynski, Mitosé i $mieré Krzysztofa Kamila, Krakéw 2014, s. 15. Autor zapowie-
dzial powstanie ksigzki, w ktérej udokumentowane zostanie Baczynskiego ,,zycie po zyciu”.
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Jeszcze jedng trudnoScia, ostatnig juz z tutaj odnotowanych, jest szczu-
ptoéé, Zzrédtowe rozproszenie 1 niespdjnosé wiedzy biograficznej'®. Wynika ona
z braku éwiadectw samego poety, jego zony, wielu polegtych badz zastraszo-
nych w okresie PRL kolegow. Wynika z utraty znaczacej czes$ci spuscizny
materialnej (przede wszystkim réznorakich dokumentéw), spowodowanej
latami wojny, a w najwiekszej mierze powstaniem. Wynika wreszcie z utom-
nosci pamieci $wiadkow, ktorzy czesto podaja sprzeczne informacje. Pozo-
staje w tym biogramie wiele bialych plam niemozliwych juz do zapelnienia,
wiele niejasnos$ci niemozliwych do rozstrzygniecia, by¢ moze takze niemato
falszywych tropéw. Z takiej trudnosci filmowiec potrafitby oczywiscie uczy-
ni¢ swoja przewage, po prostu tworczo uzupetni¢ brakujace miejsca, troche
pospekulowaé. Jednakze w przypadku obcowania z sanctissimum granice
jego swobody sa mocno zawezone.

Film nie byt pierwszym, ani nie jest jedynym artystycznym kreatorem
1 pos$rednikiem, ktéry wprowadzat postaé Krzysztofa Kamila w sfere kultury,
takze kultury popularnej. Ta poezja, zapewne takze dzieki swej tradycyjnej
wersyfikacji, okazata sie znakomitym materiatem literackim dla twérczosci
muzycznej. Bardzo zreszta réznorodnej, bo rozpietej miedzy piosenka po-
etycka (Wiersze wojenne Zygmunta Koniecznego), ballada rockowa (kilka
utworéw zespotu Contra Mundum), stylizacja punkowa (Elegia o... [chliopcu
polskim] w wykonaniu Fortecy), czy nawet rapem (ten sam wiersz na pty-
cie Tadka Polkowskiego Niewygodna prawda). Pojawila sie tez piosenka
z autorskim tekstem Jacka Kaczmarskiego, imitujacym styl Baczynskiego
1 metaforycznie przywolujacym jego Smieré. Chodzi o Barykade. Poprzez te
1 inne wytwory kultury, poprzez szkolng edukacje, w trakcie ktérej wier-
sze autora Wyboru stanowia punkt obowiazkowy, utrwalona zostala jego
legenda. Niedbalska i Piwowarski wspéltworzyli ja, ale 1 do niej sie odnosili.

Przechodzac juz wprost do wskazanych wyzej utworéw filmowych, na-
lezy dokonaé¢ pewnego, niezbyt zreszta skomplikowanego podziatu, ktory
uporzadkuje refleksje. Bedzie sie ona opierata na czterech zasadniczych
czeéciach. W pierwszej — najkrotszej, gdyz nieco pobocznej wzgledem tema-
tu — wypadnie zdefiniowaé status genologiczny omawianych dziel, w drugiej
zajaé sie zastosowanym w nich sposobem prezentacji watkéw biograficznych,
w trzeciej problemem obecno$ci samej literatury w ich ikono- oraz audios-
ferze, a z kolei w czwartej osadzi¢ je w kontekscie historycznym.

W artykule tym nie ma miejsca na doglebne analizy genologiczne,
a w zwiazku z tym nic nie zostanie ostatecznie rozstrzygniete. Jako sie

15 W. Budzynski zauwaza: ,,W krajach nie tyle co nasz dotknietych zniszczeniami tota-
litaryzméw po prostu siada sie za biurkiem i pisze [biografie poety — przyp. A.S.]. Tu, nad
Wista, trzeba wpierw przeprowadzi¢ detektywistyczne poszukiwania” — dodajmy — trwajace
kilka dekad. Tegoz, Testament..., s. 7.
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rzeklo — nie ta kwestia jest jego tematem. Wydaje sie jednak, ze warto —
chocby tylko marginesowo — odnieé¢ sie do tej problematyki, postawié co
do niej pytania, gdyz wskazuje ona na zlozono$¢ sytuacji autora filmowego,
ktéry podejmuje sie powaznego potraktowania postaci Krzysztofa Kamila
Baczynskiego jako podstawowego przedmiotu zainteresowania. Fakt, ze za-
den z obu utworéw nie jest przypadkiem oczywistym w sferze genologicznej,
wiaze sie wladnie z naturg zagadnienia, ktére podejmuja. Postaé autora
Pokolenia nie sktania bynajmniej do klasycznych rozwigzan. Imperatyw
wiernoéci faktom polaczony z respektowaniem, a nawet wspottworzeniem
uswieconej legendy oraz wizyjny charakter samej poezji bohatera stwarzaja,
dla kreacji filmowej specyficzne okolicznosci.

W zapisach filmograficznych mozna sie natknaé na rézne okre§lenia
genologiczne, jakimi opatrzono omawiane utwory. Na przyklad we wspo-
minanym juz serwisie filmpolski.pl Dzieri czwarty zakwalifikowany zostatl
jako film fabularny i film biograficzny, natomiast w tekScie poéwieconej
mu notki przeczytamy: ,Paradokumentalny obraz odtwarza poczatkowe
dni powstania”?®,

Niepewnoé¢ dotyczy tak rodzaju filmowego, jak 1 gatunku. Problem ro-
dzaju mniej ostro prezentuje sie w przypadku utworu Niedbalskiej. Mozna
go bowiem latwo zaliczy¢ do kategorii fikcjonalnej. Niewielkie fragmenty
nagran archiwalnych pochodzacych z powstania, specjalnie na potrzeby
tej produkeji udzwiekowione, wtapiaja, sie czasem mniej, czasem bardziej
plynnie i funkcjonalnie w monochromatyczny ciag obrazéw fabularnych
oraz w strukture narracji, nie burzac jej iluzyjnego charakteru. Dominujg
tu wyraziste kreacje aktorskie 1 w pelni inscenizowane przestrzenie.

Natomiast je§li chodzi o dzieto Piwowarskiego, to sprawa przedstawia
sie w sposéb bardziej skomplikowany. Bez watpienia mamy tu do czynienia
z rodzajowa hybryda. Pytanie brzmi: jaka? Warstwa dokumentalna wigze
sie z calg pewnoscia z fragmentami, audiowizualnymi lub tylko dzwieko-
wymi, pokazujacymi slam poetycki zorganizowany w dziewiecdziesiata
rocznice urodzin Baczynskiego, a takze wspomnienia jego rowieénikow oraz
niewielka liczbe archiwaliéw z czaséw wojny. Przygotowania do imprezy,
deklamacje, reakcje publicznosci, wypowiedzi do kamery — wszystko to ma
jednoznaczna kwalifikacje. Jednakze wieksza czes$é filmu zajmuja sceny
fikcjonalne, przenoszace nas w przeszto§¢. Sa one w przeciwienstwie do tych
dokumentalnych barwne, a przez to wyraznie od tamtych oddzielone. Ktopot
w tym, ze w wielu miejscach wymykaja sie szeroko pojetemu realizmowi,
czy tez fabularnej logice. Z jednej strony przedstawiaja biografie bohatera

16 Zob. Filmpolski.pl, Dzieri czwarty, <http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=123677>
[dostep: 23.07.2019].
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syntetycznym, poetyckim skrotem, z drugiej szukaja wizualnego ekwiwa-
lentu dla recytowanej mowy wigzanej. Czy mogliby$my tu mieé¢ do czynienia
z reprezentacja wyroznianego przez niektérych badaczy jako osobny rodzaj
filmu poetyckiego!”? Zaiste kuszaca perspektywa'®.

Zagadnienie gatunkowosci przedstawia sie natomiast troche inaczej,
mozna by nawet powiedzie¢ — odwrotnie. W tym przypadku to Dzier czwar-
ty nastrecza wiecej probleméw. Film biograficzny czy moze oparty na
faktach dramat wojenny — tak owe trudno$ci mozna zdefiniowaé. Rzeczy-
wiscie obraz pierwszych dni powstania ma bohatera zbiorowego 1 skupia
sie na zapisie jego udziatu w walce. Postaé¢ dowddcy, Krzysztofa, zostaje
wyrézniona tylko w pewnym stopniu, na przyktad w scenie §mierci. Do-
piero pojawienie sie kilku nasyconych trescig biograficzna retrospekeji
przenosi na nig akcent 1 zainteresowanie. Nie odzwierciedlaja one jasno
okreslonego, dajacego sie zdefiniowaé zyciorysu, nie buduja koherentne;j
catosci, ale skupiaja sie na indywidualnym bohaterze, kazac patrzeé na
niego inaczej takze w scenach powstanczych. Efektem zdaje sie by¢ zarys
sylwetki pisarza przewazajacy nad obrazem jego dramatycznych loséw
powstanczych.

Baczynski tymczasem szerzej 1 w spos6b bardziej uporzadkowany chro-
nologicznie czerpie z materiatu biograficznego. Tutaj odmalowanie portretu
artysty 1 pokazanie jego tworczosci jest zadaniem podstawowym i réwnowaz-
nym. Nie jest to oczywiScie klasyczny film biograficzny, ale z pewno$cia mie-
§ci sie w ramach tego gatunku. Jegli, stosujac typologie Ludwiki Mastalerz,
Dzieni czwarty mozna by z pewna doza ryzyka okresli¢ mianem biograficznej
synekdochy, a wiec filmu obrazujacego taki moment w zyciorysie bohatera,
,ktory jak soczewka skupia cechy charakteru i gtbwne motywacje”'?, to dla
Baczyriskiego najbardziej odpowiedniag bylaby kategoria dyfuzji, obejmujaca
,portrety artystyczne, gdzie na rownych prawach traktowana jest postaé
1jej tworczose”?,

Wydaje sie, ze w odniesieniu do materii gatunku warto jeszcze zapytac
o spoleczna funkcjonalno$é utworu, zwtaszcza w przypadku filmu Piwowar-

17 Zob. M. Salska-Kaca, Z badar nad problemami genologii filmowej, ,Przeglad Huma-
nistyczny” 1984, nr 7/8, s. 13-26.

18 Rezyser, mieszajac kategorie, okreéla go jako poetycko-biograficzny. Kordian Piwo-
warski: Baczynski jest jak narkotyk, <https://film.wp.pl/kordian-piwowarski-baczynski-jest-
-jak-narkotyk-6023778902836353a> [dostep: 20.07.2019].

19 L. Mastalerz, W poszukiwaniu Homo Haecceitas. Strategie biografii nieoczywistych,
<https://www.dwutygodnik.com/artykul/1819-w-poszukiwaniu-homo-haecceitas-strategie-bio-
grafii-nieoczywistych.html> [dostep: 25.07.2019]. Do obiegu §ciéle naukowego klasyfikacje
genologiczna Mastalerz wprowadzita S. Kolos, dz. cyt., s. 80-90.

20 Tamze.
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skiego?'. Krytycy wskazuja doé¢ zgodnie na edukacyjny, a nawet wprost
szkolny aspekt tej funkcjonalno$ci. Aby to udowodnié, wystarczy wskazaé
tytuty recenzji Anity Piotrowskiej: baczyriski.edu.pl??, czy tez Aleksandry
Wiéniewskiej: ,,Baczyriski”: Szkoty péjda?, lub zacytowaé pierwsze zdanie
tekstu Krzysztofa Vargi: ,,Film ten pewnie gtéwnie jest dla harcerzy”?*. Na-
wet jesli w tych wskazaniach manifestuje sie krytycznofilmowa kagliwos¢,
a takze niewatpliwa przesada, to intuicji takiej nie brak trafnosci. Film,
juz choéby ze wzgledu na swa ostentacyjnie wspotczesna poetyke, na obraz
slamu z pytaniami o aktualno§¢ poezji i postawy Baczynskiego, na adreso-
wang do mlodziezy wypowiedz jego towarzysza broni, Witolda Stawskiego,
czy wreszcie na sama osobe rezysera-debiutanta, mozna zakwalifikowacé
jako skierowany do mtodego odbiorcy. A skoro dotyczyt poety z podrecznikow
szkolnych, w swej biografii niekontrowersyjnego, ani politycznie, ani oby-
czajowo, to oczywista okazala sie jego porecznosé w procesie dydaktycznym.
Zmaczaca cze$¢ publicznosci kinowej stanowili zatem widzowie zobligowani
do ogladania — uczniowie?. A poszczegdlne fragmenty utworu z latwoscia
daja sie rowniez obecnie wykorzystywacé jako materiat ilustracyjny podczas
lekcji jezyka polskiego. W takich wypadkach utrata ciaglo$ci narracyjne;j
skutkuje przesunieciem akcentu na poetycki charakter filmu. W kazdym
razie w obszarze spoltecznej praksis Baczynski zbliza sie do statusu filmu
edukacyjnego.

Kierujac uwage ku kwestii prezentacji materiatu biograficznego w obu
omawianych utworach, warto zauwazy¢, jak sie nasz wywod swobodnie za-
zebia. Oto bowiem dwa ostatnie akapity fragmentu po§wieconego genologii
moga by¢ jednoczeénie wstepem do ponizszych rozwazan.

Wiadomo juz zatem, ze zastosowane zostaly w tych filmach zréznicowa-
ne strategie odstaniania biografii poety. Ich odmienno§é jest tak radykalna,
ze niepodwazalna czes¢ wspolna stanowi tylko odwotanie do stosunkowo ska-
pego zasobu faktograficznego, obejmujacego $mieré bohatera oraz wakacyjny
epizod tatrzanski. OczywiScie pojawiajq sie fragmenty o zblizonym sensie,

2L'W przypadku filmu Niedbalskiej zagadnienie spotecznej funkcjonalnosci wiaze sie
w duzej mierze z kontekstem historycznym, ktéry przedstawiony zostanie szerzej w konco-
wej czescl tekstu.

22 A. Piotrowska, baczynski.edu.pl, ,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 12, s. 45.

% A. Wisniewska, ,,Baczynski”: Szkoty pdjda, <https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/
baczynski-szkoly-pojda/> [dostep: 12.01.2020].

2 K. Varga, Varga widziat film o Baczynskim. Poeta jak z muzeum figur woskowych,
<https://wyborcza.pl/1,75410,13555466,Varga_widzial_film_o_Baczynskim__Poeta_jak_z_mu-
zeum.html> [dostep: 12.01.2020].

2 Mozna to tatwo stwierdzié, §ledzac godziny kinowych seanséw z okresu kilku miesie-
cy po premierze filmu. Znaczna ich cze§¢ przypada na pore przedpoludniowsa i potudniowsa,
w dniach pracy szkdt.
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ale niebedace zapisem konkretnych zdarzen. Mowa tu o wyeksponowaniu
bliskiej relacji Krzysztofa z zona, Barbara, momentu rodzenia sie mitosci,
dnia élubu oraz zycia malzenskiego. W filmie z 1984 roku pojawia sie, do-
tyczacy tego ostatniego, zestaw pozbawionych stow, prawie niemych ujec
1 kontrujeé prezentujacych twarze zatopionych we wzajemnych spojrzeniach
bohateréw w coraz blizszych planach, zwienczonych wielkimi zblizeniami
oczu. Z kolei w tym — o bez mala trzy dekady pdzniejszym — znajduje sie
scena, w ktorej Basia przysiada na kolanie meza, oboje wpatruja sie w siebie,
az wreszcie obdarzaja sie pocalunkiem. Scenie towarzyszy muzyka, a same;j
jej koncowce deklamacja erotyku w wykonaniu uczestniczki slamu. Po kil-
kunastosekundowej, prezentujacej te mtoda kobiete wstawce montazowe;)
pojawia sie scena, w ktérej bohaterowie patrza na siebie, lezac w poscieli.
Poezja staje sie wiec ekwiwalentem cielesnego zblizenia.

Fragmenty te sq sobie blizsze w wyrazie niz filmowe zobrazowania dnia
zawarcia malzenstwa. Pierwsze prezentuje go w sposéb najzwyklejszy: odsu-
niecie welonu z twarzy panny mtodej, wyjécie z kosciola, zyczenia, wymiana
spojrzen, uSmiechéw i czutych gestéw miedzy nowozencami. Drugie — chro-
nologicznie pdzniejsze — ukazuje przyjecie weselne w domu, stylizowane na
nieco wspoélczesng ,,impreze” z udzialem lekko zblazowanego towarzystwa
literatow?®, pograzonych miedzy innymi — to tylko delikatna sugestia — we
wlagnie sie definitywnie niespelniajacych fascynacjach homoseksualnych
dotyczacych mlodego gospodarza. Obie kreacje taczy postaé Iwaszkiewicza
z wielkim bukietem bzéw. W pierwszym przypadku (zgodnie z relacjami
swiadkéw) wrecza on go mtodej parze przed kosciotem, zas§ w drugim —
przychodzac na przyjecie. To bardzo niewielka cze$¢ wspélna jak na dwie
godzinne produkcje wizualizujace biografie dwudziestotrzylatka.

Zadecydowala o tym przede wszystkim strategia twércza Ludmity Nie-
dbalskiej, ktéora w materiale retrospektywnym postanowita odwotaé sie
w przewazajacej mierze do zdarzen drugorzednych, do drobnych epizodéw,
zapamietanych 1 przekazanych przez réznych znajomych Baczynskiego,
do urywkow zycia codziennego, naznaczonego oczywiScie praca pisarska
1 dziatalno$cig konspiracyjna, ale zanurzonego takze w matzenska prywat-
noscé czy spotkania towarzyskie... Chodzito o dotkniecie tej postaci poprzez
zuniwersalizowane doSwiadczenie ludzkiej egzystencji, doSwiadczenie zy-
cia rodzinnego, doéwiadczenie sztuki jako pracy, doSwiadczenie przyjazni.
Ogladamy poete dowcipkujacego, baraszkujacego z psem, wychodzacego
z kapieli, prowadzacego spor przy kieliszku bimbru. Nie probuje natomiast

26 Relacja $wiadka potwierdza, ze przyjecie weselne bylo, jak na warunki okupacyjne,
wystawne. W celu jego przygotowania tes¢ poety miatl spieniezy¢ ztoty zegarek. W. Budzyn-
ski, Mitosé i Smieré..., s. 70.
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autorka zagladaé¢ do wnetrza jego trudnych rozterek. Bezpretensjonalnie
podglada go z zewnatrz, dostrzega raczej w konteks$cie spotecznym.

Mozna ja oczywiscie posadzié o troche jatowe, podszyte lekiem 1 matymi
ambicjami behawiorystyczne przyczynkarstwo, o przesadne ,,uzwyczajnienie”
portretowanego bohatera. Tym bardziej, ze samo sprawozdanie z kilku dni
powstania, oparte w gtéwnej mierze na zapisie diariuszowym Zbigniewa
Czajkowskiego-Debczynskiego?’, zasadniczo kontynuowato ten sposéb pa-
trzenia na niego. Stojaca przed Niedbalska, jak przed kazdym innym tworca,
mierzacym sie z historia Baczynskiego, zagadka poety o pierwotnie lewi-
cowych przekonaniach, patriotycznej i metafizycznej wrazliwosSci 1 roman-
tycznych korzeniach artystycznych, ktéry mimo gtebokiej mitosci do matki
zdecydowanie sprzeciwit sie jej w kwestil swego matzenstwa, ktéry mimo
stabego zdrowia, braku naturalnych zdolnos$ci i oporu wielu bliskich oséb
zaangazowal sie w walke zbrojna, podazajac §ladem zantagonizowanych ze
soba poetéw spod znaku ,,Sztuki 1 Narodu”, wygladata na zbyt trudna, aby
rezyserka chciala sie z nig realnie zmierzy¢.

Mozna jednak znalezé argumenty na oslabienie tej tezy. Pojawiaja, sie
bowiem w filmie sceny, ktére odstaniaja do pewnego stopnia wewnetrzne pek-
niecia uobecnianej postaci. Na poziomie narracji gtdwnej to scena negatyw-
nej reakcji podchorazego Baczynskiego po trafieniu przez niego pierwszego
Niemca, scena rozmowy z doktorem, w ktorej ostentacyjnie okazuje lekce-
wazenie wobec meczacej go 1 niebezpiecznej astmy. Na poziomie retrospekeji
to z pewnoscig kréotka, podszyta emocjami wymiana zdan z zona na temat
matki, a takze rozmowa dotyczaca wykonawcow podziemnych wyrokéw
$mierci, w trakcie ktorej jedynie poeta-zolnierz zajmuje stanowisko stono-
wane, niepotepiajace tego rodzaju stuzby. Ostrozna rezyserka znajduje wiec
jednak drobne, realistyczne znaki niektérych najistotniejszych dylematéw
trawiacych jej bohatera. Mozna powiedzieé, ze puka do jego Swiata od dotu.

Sprzyja jej w tym wzgledzie pochodzaca z autopsji, doskonata znajomosé
okupacyjnych i powstanczych realiow?®. Orientacja ta powodowala, ze pod-
chodzita ona do tamtej rzeczywistoSci ze swobodna naturalnoScia, takze jesli
chodzi o kreacje dialogéw, ktéra nalezata do niej, kostiumoéw czy scenografii.
Baczynski pojawial sie na ekranie jako obiekt wkomponowany w otaczajaca
go rzeczywistos¢, a nie jako zrddlo tej rzeczywistosci, jak to — przynajmniej
w znacznym stopniu — miato miejsce u Piwowarskiego.

21 7. Czajkowski-Debcezynski, Dziennik powstarica, Krakow 1969.

% Urodzona w 1933 roku L. Niedbalska cala okupacje 1 powstanie spedzila w Warsza-
wie, obracajac sie takze wérdd 6wezesnej mlodziezy konspiracyjnej, a potem powstancéow, do
grona ktorych nalezata jej starsza siostra. Mozna sie zapozna¢ z jej relacja z tamtego czasu:
<https://www.1944.pl/archiwum-historii-mowionej/ludmila-niedbalska,1352.html> [dostep:
29.07.2019]. Uczestnikiem powstania byt takze autor zdje¢ do filmu, S. Matyjaszkiewicz.
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To odmienne podejScie potwierdza rozwigzanie wspomnianego moty-
wu zblizenia sie do siebie przysztych matzonkéow. W Dniu czwartym jest
to realistyczna, oparta na niedoktadnych, poSrednich z natury rzeczy rela-
cjach sekwencja wieczornej wizyty Krzysztofa Kamila w domu Drapczyn-
skich?®: herbata (prawdziwy Lipton) i1 ciasto bez jajek na stole, monolog nieco
skonfundowanej Basi o Stowackim, matoméwnos$é chtopaka, ofiarowany jej
wiersz, a potem ciecie ukrywajace dalszy przebieg spotkania. W Baczyri-
skim wyglada to zupelnie inaczej. Sekwencja zdarzen ma miejsce w domu
Baczynskich. Poprzedzona zostaje scena wieczoru autorskiego, podczas
ktérego Basia Drapczynska z zachwytem przyglada sie czytajacemu poecie.
Podczas spotkania kobieta krétkim pocatunkiem inicjuje wybuch seksu-
alnego napiecia, ktéry przerwany zostaje przez wejsécie pani Baczynskiej.
Basia wybiega z mieszkania, a Krzysztof spoglada na matke, by po chwili
podazy¢ za dziewczyna.

W filmie z 2013 roku faktograficzna skrupulatno$¢ zastgpiona zostala
poetyckim skrotem, w ktérym dokonuje sie syntezy wewnetrznego przezy-
cia bohatera. Natychmiastowe zafascynowanie kolezanka z tajnych zajec
uniwersyteckich, szybkie oS§wiadczyny 1 §lub, wreszcie opér, ostentacyj-
na niecheé 1 usuniecie sie matki — caly ten splot waznych biograficznych
zdarzen oddany zostat w tej krotkiej scenie. Tak jak w scenie spotkania
autorskiego z udziatem Tadeusza Gajcego 1 Kazimierza Wyki, zakonczo-
nego wybiciem szyb 1 dobiegajacym z megafonéw przemoéwieniem Hitlera
znalazto odzwierciedlenie do§wiadczenie 6wczesnego zycia literackiego
oraz strachu towarzyszacego konspiracyjnym zebraniom poetow. W istocie
w spotkaniu Baczynskiego ze Srodowiskiem ,,Sztuki 1 Narodu” nie uczestni-
czyl bynajmniej Wyka. A zakonczyto sie ono chwilg strachu spowodowang,
przez pukanie spéznionego uczestnika, a nie nieokreS§lonego pochodzenia
eksplozja®. Piwowarski postugiwal sie tego rodzaju syntezami. Usilowat
W ten sposéb uruchamiaé jezyk poetycki, ale jednocze$nie narazat sie na
ryzyko sprowadzenia przekazu do interesujaco konstruowanego, ale tatwego
do odczytania, nazbyt oczywistego omoéwienia.

Ciekawe jest pewne odwrdcenie sytuacji, jakie sie w tym zestawieniu
dokonuje. W utworze wcze$niejszym duchem sprawczym zblizenia miedzy
mlodymi okazuje sie chtopak. On przychodzi, przyjmuje starania podejmu-
jacej go dziewczyny, stucha jej coraz bardziej niepewnej wypowiedzi, podaje
zapisana karteczke, deklamuje. W pdzniejszym akcja rozgrywa sie w miesz-
kaniu mezczyzny. A dziatanie mtodej kobiety jest bardzo zdecydowane. On

2 Por. W. Budzynski, Mito$é i Smieré..., s. 81.

30 Relacje ze spotkania przedstawil jego uczestnik, L. Bartelski, Wieczor autorski, [w:]
Zotnierz, poeta, czasu kurz..., s. 204-206. Oparta na tejze relacji scene umieécit A. Krauze
w swym fabularyzowanym dokumencie Do potomnego (2004).
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na nie tylko odpowiada. Dopiero twarde spojrzenie na matke 1 opuszczenie
mieszkania daje $wiadectwo jego aktywnogci.

Zmiana ta Swiadczy z jednej strony o poddawaniu sie przez rezysera
trendowi wspotczesnosci, ktéry kaze — czasem anachronicznie 1 ahistorycz-
nie — kreowacé postacie kobiece w kluczu emancypacyjnym, antytradycyjnym,
w ktérym to one zupelnie jawnie 1 bezceremonialnie stajq sie motorem fa-
bularnych perypetii®’. W wielu innych miejscach, choéby we wspomniane;)
sekwencji weselnej, autor czyni koncesje na rzecz ulubionych przez swoja
wspolczesno$é sposobéw przedstawiania Swiata 1 ,,obowiazkowych” wat-
kow32. W zatozeniu ma to z pewnoscia stuzy¢ takze dotarciu z przekazem
do konwencjonalnie zaprojektowanego mtodego widza.

Odstania owa zmiana jednakze glebsza réznice w kreowaniu gléwnego
bohatera. W ujeciu Piwowarskiego jest on postacia raczej bierna, delikatna,
nadwrazliwa, wymagajaca opieki i pomocy, jak w scenie po naj$ciu gestapo
poszukujacego w domu zmartego ojca poety lub jak w scenach partyzanckich.
Jedyne slowa wypowiadane przez niego z ekranu to poetyckie frazy jego
utworow. Ma owa bierno$¢ takze wymiar §wiadectwa. Tworzy z bohatera
co$ w rodzaju medium ciezkich do$wiadczen. W sekwencji wrzesniowych
nalotéw na kolumny uciekajacych cywili, czy tez w sekwencji szpitalnej
pojawia sie on jako empatyczny, ale zarazem wyalienowany 1 porazony
swiadek. W kazdym razie w niczym nie przypomina zywego, dowcipnego,
lubiacego mowié, ignorujacego stabo$é swego organizmu, rozkazujacego
Baczynskiego z Dnia czwartego.

W tym miejscu — zgodnie z zapowiedzig — wypadnie zajaé sie kwestig
pojawiania sie w interesujacych nas filmach medium literatury: obecnoscia
w nich poezji Baczynskiego, portretowaniem procesu tworczego, czy tez
udziatu Jana Bugaja w zyciu literackim. A zagadnienie to jest do§¢ skompli-
kowane i trudne juz chocby ze wzgledu na to, ze audiowizualny ekwiwalent
pracy pisarza — przeciwnie niz w przypadku malarza czy kompozytora — jest
nieoczywisty, a moze nawet w znacznym stopniu niemozliwy do uzyskania.
Zauwazaja ten problem teoretycy®?, a tym bardziej napotykaja go analitycy®*.
Rezyserzy radza z nim sobie na rézne sposoby, na ogét nie unikajac rozmaitych

31 W przypadku relacji Baczynskiego z Drapczynska wedle zgodnej opinii §wiadkéw to
mezczyzna byl strong inicjujaca i aktywniejsza, przynajmniej w sferze jej form zewnetrznych.
Nie ma podstaw do sadu, ze wewnetrzna jej dynamika miata inny charakter.

320 obecnym takze w filmie watku zydowskim wypowiada sie W. Budzynski, Mitosé
1 $mieré..., s. 302—-303.

3 S. Kotos, dz. cyt., s. 120.

34 Por. A. Poprawa, Niebezposredniosé. Biatoszewski w ,,Pare 0séb maty czas” Andrzeja
Bararnskiego, ,Studia Filmoznawcze” 2015, nr 36, s. 21-22; M. Jonca, ,,Gdy ja tu petzam, sta-
by i ponury...”. Cyprian Norwid w ,,Domu sw. Kazimierza” Ignacego Gogolewskiego, ,,Studia
Filmoznawcze” 2015, nr 36, s. 113-114.
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klopotéw oraz zarzutdow 1 wpisujac sie tym samym w wiekowy konflikt mie-
dzy postrzeganiem filmu jako sztuki czystej lub bazujacej na syntezie sztuk.

Na przyklad Andrzej Baranski, po realizacji filmu o Mironie Biatoszew-
skim, tak skomentowal przyjeta przez siebie strategie:

[...] twarde zblizenie sie do Biatoszewskiego nie udatoby sie [...] udaje sie to w sferze,
nazwijmy to, powietrznej, klimatycznej. Zblizanie sie do konstrukcji wierszy czy
wyciaganie wnioskéw z budowy jego dramatéw [...] nie jest wlasciwa droga, kiedy
robi sie film. [...] Najpewniej zblizymy sie do niego nie przez to, jak pisal, tylko
przez to, jak widzial zycie, co uwazal za wazne i godne opisania®.

Bardzo doktadnie odzwierciedla sie w tych stowach zarysowany powyzej
dylemat.

I na tym polu, co do§¢ oczywiste, Niedbalska 1 Piwowarski poczynali
sobie odmiennie. Inaczej konstruujac obraz bohatera, inaczej tez musieli
odnies¢ sie do materii jego tworczosci. Rezyserka bardziej ostroznie, od ze-
wnatrz, natomiast rezyser — szukajac perspektywy uwewnetrznionej, nieco
zsubiektywizowanej.

Autorka Dnia czwartego we fragmencie sceny pokazala Baczynskiego
siedzacego z pidrem w reku przy biurku we wlasnym mieszkaniu dysku-
tujacego z zona o Stowackim, o wykladowcy tajnej polonistyki, profesorze
Adamczewskim oraz o wlasnym stosunku do §wiadomosci literackie;j. ,,Niech
zajmujg, sie analizowaniem wierszy teoretycy. Ja bede po prostu pisal. Tak
zwana Swiadomo§¢ zabija intuicje” — méwi miedzy innymi ekranowy poeta.
Wtasnie w rozmowach z Barbara najczeSciej powtarzaja sie tego rodzaju
watki. Malzonkowie dyskutuja o planach wydawniczych (rzecz jasna ,,pod-
ziemnych”), o wartosci jego poezji (ona przypomina mu opinie Kazimierza
Wyki®). Jest tez scena rozmowy z Andrzejewskim, epizod, w ktorym Baczyn-
ski wystepuje jako redaktor czasopisma ,,Droga”, jest dyskusja o przekla-
dach z Valéry’ego, o selekcji wierszy do debiutanckiego tomiku. To wszystko
jednak bardzo urywkowo, jakby mimochodem, wskazuje na udziat bohatera
w funkcjonujacym, cho¢ utajonym 1 stale zagrozonym zyciu literackim.

Rezyserka z uwaga pokazuje natomiast artefakty. Na ogdt stanowig one
efekt dziatalno$ci artystycznej poety, ale nie wytacznie. Jako element sce-
nografii pojawia sie na przyktad jego proste, uczniowskie biurko, tejze dzia-
lalnos$ci narzedzie®”. Wszystkie te pamiatki wypozyczone zostaly ze zbioréw
Biblioteki Narodowej oraz z zasobéw prywatnych. Trzykrotnie stajg sie one

% Barariski. Przewodnik ,Krytyki Politycznej”, rozm. P. Marecki, Warszawa 2009, s. 91-92.

3 Pojawia sie w tym kontek$cie takze nazwisko Milosza, ktére wyciete zostato z filmu
na polecenie peerelowskiej cenzury.

37 Wtascicielka biurka wyrazita zal z powodu jego udostepnienia ekipie filmowej, gdyz
w trakcie wypozyczenia miato ono zostaé uszkodzone. W. Budzynski, Testament..., s. 267.
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obiektem zainteresowania, jednakze najpetniej w kilkunastosekundowym
ujeciu penetrujacym rozrzucone po podlodze oktadki z pieczotowitoécia gra-
ficzng wydanych, nielegalnych tomikéw, rysunki, dedykacje. Ma ono w sobie
co$ z dotkniecia relikwii (byla przeciez mowa o sanctissimum), czynnosci gle-
boko poruszajacej, ale zarazem — konsekwentnie — zewnetrznej, podkreslaja-
cej dystans, adoracyjnej. Stanowi ono wazny punkt catej sceny, ale tez bardzo
dobrze wkomponowuje sie w przebieg akcji, uzyskuje motywacje (przypadko-
we zrzucenie przez Barbare sterty papieréw pozostawionych w nietadzie na
szafie) 1 realistyczny wyraz (przeganianie zainteresowanego dokumentami
psa). Niedbalska skutecznie unika ztamania konwencji realizmu.

Sciéle w jej ramach zarysowuje zainicjowana przez Wyke figure , drugie-
go Stowackiego”. Najpierw wspomniana, majaca oparcie w relacjach uniwer-
syteckich kolegdéw, rozmowa o dokonanej przez Baczynskiego, a chwalone;j
przez Adamczewskiego studenckiej interpretacji Grobu Agamemnona. ,,Po
prostu mieszkam ze Stowackim od dziecinstwa 1 znam go dobrze” — méwi
w jej trakcie poeta. Potem monolog Basi podczas pierwszej wizyty Krzysztofa
w jej domu, rozpoczynajacy sie od zdania: ,Zgadzam sie z tym, co pan méwit
o Stowackim”. Az wreszcie pochodzaca juz spoza przestrzeni retrospekeji
scena dekonspiracji Jana Bugaja przez jedna z sanitariuszek. ,Stowacki na
barykadach” — rzuca w kierunku rozpoznanego przez siebie poety, opatrujac
rannego. Ta kreacja ma na celu pogltebienie literackiej legendy, upojemnie-
nie jej, dodatkowe wzmocnienie.

Tymczasem zaraz po wyj$ciu wspomnianej dekonspiratorki jeden z zol-
nierzy opowiada o czytanych niegdy$ wierszach, z ktorych ,nic nie zrozu-
mial”, ale ktére wprawily go w stan szczegblnego podniecenia. ,,Dobra re-
cenzja. To ja mogltem napisa¢” — komentuje Baczynski. To dowcipny obraz
poczucia wartoSci mlodego tworcy oraz nieco tylko mniej zabawne ujecie
motywu wielkiej poezji trafiajacej ,,pod strzechy”. Prowadzi ono do kwestii
obecnoSci tej poezji wewnatrz filmowego Swiata. Autorka za$ jest w tym
wzgledzie oszczedna. Chetnie przywoluje — oczywiscie z realistycznym, kon-
sytuacyjnym uzasadnieniem — teksty lzejsze: piosenke zolnierska O Barbaro
oraz dedykowany Andrzejewskiemu poemacik okolicznosciowy [Jerzy! Mdj
przyjacielu, zanim sie sprowadzisz]. Dzieki temu unaocznia raczej niezna-
ng amatorom twoérczosci Baczynskiego ceche jego charakteru, jaka byla
sklonnoé¢ do zartow. Natomiast do ,,powaznej” poezji odwoluje sie z rzadka,
uzywajac ponadto krétkich jej fragmentow, zreszta zaledwie pieciu.

Uzycie dwuwiersza rozpoczynajacego Pioseneczke w scenie pierwszej wi-
zyty u przyszlej zony ma oczywiste sfunkcjonalizowanie w watku mitosnym?,

3% Wiersz datowany jest na 16.01.1942, a wiec powstal zaledwie miesiac po o$wiadczy-
nach Baczynskiego.
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Dwa jeszcze wyjatki umieszczone sa wewnatrz filmowej diegezy. Pozostate
pojawiaja sie spoza kadru, na poczatku 1 na koncu filmu. Przy czym autor-
ka dokonuje delikatnych interwencji w tekstach; np. we fragmencie [Gdy
bron dymiaqcaq...] pojawia sie wers z wczesniejsze] partii wiersza. Baczynski
zatem recytuje swoj wiersz ,nie po kolei”. Tymczasem, gdy styszy btad w de-
klamacji sanitariuszki (urywek Dzieta dla rqk), skwapliwie go poprawia.

Te zabiegi adaptacyjne §wiadcza o dzialaniu nakierowanym na skon-
struowaniu jak najbardziej precyzyjnych, jasnych, wyrazistych i mozliwie
przy tym krétkich poetyckich autokomentarzy Krzysztofa Kamila do bio-
grafii swojej 1 swojego pokolenia. Wydaje sie to postepowanie wlasciwe dla
jezyka filmu, podporzadkowujace jego wymogom zywiot literatury, a jedno-
czeénie manifestujace respekt wobec jego odrebnosci. W scenie spotkania
w domu Drapczynskich bohater podaje dziewczynie zapisana kartke i, jak
juz o tym byla mowa, wypowiada pierwsze dwa wersy Pioseneczki, potem
nastepuje ciecie, kurtyna opada. Niedbalska zatrzymuje sie dyskretnie
przed tajemnica tej poezji. Powsciagliwie staje na progu, w momencie nie-
nasycenia.

To oczywiscie catkowicie odréznia ja od Piwowarskiego, ktéry nie tyl-
ko napelnia swoj film recytacja, melorecytacja lub wysSpiewywaniem du-
zych fragmentéw wielu wierszy (slam), ale tez — przeciwnie niz Baranski
w odniesieniu do Bialoszewskiego — szuka sposobéw wizualizacji ich tresci,
a przynajmniej wizualizacji §ladéw tych tresci. W ciagu nierealistycznych
impresji, z jakich sktada sie fabularna warstwa Baczyriskiego, wiele miejsca
zajmuje material czysto biograficzny (zsyntetyzowany), o ktérym szerzej
byta juz mowa. Sa stosunkowo skromne w poréwnaniu z Dniem czwartym
obrazy zycia literackiego okupowane;j stolicy — scena spotkania autorskiego,
podczas ktérego Basia poznaje Krzysztofa oraz dramatycznie zakonczone
zebranie z udzialem Gajcego 1 Wyki. Ale sa tez fragmenty luzno tylko zwia-
zane ze znanymi szczegotami biograficznymi, fragmenty obszerne i zarazem
kontemplacyjne w charakterze. Akcja pozostaje w nich raczej watta, ruchy
kamery — na ogo6t powolne 1 stabilne, montaz — czesto niespieszny. Efektowi
kontemplacyjnoéci sprzyja brak dialogéw i wytworzone przez uksztaltowana
autonomicznie Sciezke dzwiekowa poczucie uwewnetrznienia perspektywy,
zsubiektywizowanej 1 zdystansowanej obserwacji $wiata zewnetrznego. To
bardzo ciekawy z naszego obecnego punktu widzenia segment filmu, szuka-
jacy najbardziej bezposredniej jednoSci ze $wiatem poetyckim tytulowego
bohatera. Mozna tu wymienié¢ sekwencje ucieczki na wschod z wrzeénia
1939 roku, sekwencje szpitalna, sekwencje wysadzenia pociagu w Urlach,
a nawet sekwencje $mierci.

Wezmy te pierwsza. Oto sekwencja ujec z drogi, z krotka tylko przebitka
na twarz mezczyzny w ramach slamu deklamujacego mato znany wiersz
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Jesien pragnien®. Maja te ujecia zwiazek z sytuacja historyczna i sa w tym
konteks$cie czytelne: uciekajacy ludzie z bagazami wérod pdl i laséw, nalot,
objawy zbiorowego leku, ranni, porozrzucany dobytek, nocne koczowanie
przy ognisku. Ale tez sposéb ich zainscenizowania zdecydowanie umyka
historycznemu realizmowi. Widzimy pejzaz pdznojesienny: bezlistne drze-
wa, zachmurzone, szare niebo, wilgod¢, btotnista nawierzchnie szosy, ostatki
zieleni. Widzimy pograzone w letargicznym odosobnieniu ludzkie twarze
1spojrzenia. Styszymy wybiorcze dzwieki: chlupot wody, odlegty krzyk ludzi
w trakcie nalotu, delikatny motyw muzyczny. Po scenie nalotu przez chwile
nie slyszymy nic. A potem w audiosferze pojawia sie wspomniany wiersz,
przywotany w catoéci. I to on jest zrodlem wyrazowego uksztattowania tej se-
kwencji, przetworzenia zakodowanego w zbiorowej pamieci obrazu wrzeénia
na polskich drogach. Wiatr kujacy szyby, lasy pociete uporem na przestrzal,
wzdete, zawilgle licie, ciezar nieba, okrzyk drogi niewzruszony, wieczne
odloty, pozegnanie z krzyzem przy drodze, samotno$¢ na nocnym debie —
wszystko to obrazy zawarte w tekscie 1 znajdujace swoje echa w obrazie. To
préba uzyskania synergii stowa i obrazu w audiowizualnej strukturze filmu.

W tym i jemu podobnych fragmentach ujawnia sie szczegélnie inten-
sywny dialog obrazu i stowa, a moze takze pewna doza ilustracyjnosci tego
pierwszego wzgledem drugiego. W mniejszym stezeniu dialog ten istnieje
takze w innych partiach filmu i stanowi podstawowy sposéb manifestowa-
nia sie obecnoéci literatury w utworze Piwowarskiego. Oczywiécie czasem
wyglada on nieco inaczej niz w przypadku omawianej sekwencji, ale calo-
Sciowa 1 detaliczna analiza obecnoéci tekstu poetyckiego w filmie jest w tym
miejscu ze wzgledu na owego tekstu obfito$é niemozliwa.

Obecno$é wierszy prezentowanych w catosci lub w obszernych frag-
mentach, utworéw czesto mniej znanych, interpretowanych przez mtodych
amatorow, aby miala sens i nie stala sie tylko niemozliwym do spenetrowa-
nia strumieniem pieknych, lecz przeptywajacych obok widza fraz, musiata
uzyskacé wizualny korelat, ktory bylby punktem zaczepienia dla jego uwagi.
Dziatania tworcy sa wiec zrozumiate.

Tym niemniej jego strategia spowodowata zmarginalizowanie wszelkich
innych aspektéw pojawiania sie literatury w filmowym $wiecie, tych bar-
dziej zewnetrznych, namacalnych, dowartoSciowanych przez Niedbalska.
Spotegowala wrazenie arbitralnoSci w procesie taczenia tekstéw literackich
z poszczegdlnymi elementami biografii ich autora. Oczywiécie Baczynski
datowal swoje utwory, co proces taki utatwia. Istnieja tez bezposrednie
Swiadectwa, ze niektére wiersze inspirowane byly konkretnymi zdarze-

39 Wiersz ten ma zwiazki z przezyciami wrzeénia 1939 roku. Zob. W. Budzynski, Te-
stament..., s. 101.
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niami*’. Lecz nie mozna powiedzieé, by fakty te catkowicie rozwigzywaty te
kwestie. Pozostaje ryzyko pewnej instrumentalizacji wielkiej poezji o bardzo
uniwersalnym przeciez wymiarze 1 przestaniu.

Piwowarski wyrazal przekonanie o nowatorstwie swego podejscia. ,,Moze
powstal nowy gatunek, zobaczymy” — dywagowal*!l. Nie zauwazyl jednak, ze
nawet na gruncie kina polskiego mial jego film swoich antenatéw. I nie cho-
dzi tu bynajmniej o wspomniane dzielo Andrzeja Baranskiego poSwiecone
Biatoszewskiemu, w swych zatozeniach i ich finalnym efekcie rzeczywiscie
odlegte od Baczynskiego. Antenatem takim jest natomiast z calg pewnosScia
Wojaczek Lecha Majewskiego (1999). Pisarz, malarz, kompozytor 1 rezyser
ze Slaska takze bowiem szukal obrazowego ekwiwalentu dla poetyckiej
tworczosci swego mtodo zmartego, owianego legenda bohatera. W sposéb
bezpoéredni poetyckiego stowa uzywal jednak oszczednie. Starat sie raczej
»pisa¢ Wojaczka kamera”, a poszczegdlne sekwencje traktowac jak kolejne
wiersze*?, ,Z tego filmu pamieta sie konkretne sceny — pisze Julia Micha-
lowska. — Podobnie jak po lekturze poetyckiego tomiku w pamieci pozosta-
ja wiersze”*?. Poprzez kreacje audiowizualnych metafor 1 symboli, ktérych
czeécig skladowa byta postaé poety, konstruowat afabularng biografie sym-
boliczna. Jej atrybutem bylo wewnetrzne zintegrowanie, brak podzialu na
zywiot dokumentalny 1 fikcjonalny, na fragmenty akcentujace biografie
oraz odnoszace sie do samego dziela, na wspdlczesny komentarz i obrazy
przesztoéci. To jednoczesna, poetycka, przefiltrowana przez uksztaltowana,
juz filmowa wyobraznie rezysera ewokacja postaci Rafata Wojaczka 1 jego
poezji. Nie moze w tym przypadku byé mowy o jakiejkolwiek ilustracyj-
nosci, czy tym bardziej kreowaniu samoistnych waloréw edukacyjnych.
Podejscie Lecha Majewskiego, tworcy doswiadczonego, okazalto sie duzo
dojrzalsze, artystycznie bardziej zaawansowane niz to reprezentowane
przez debiutanta. Jesli wiec wziaé pod uwage proces historycznofilmowy,
to utwor Piwowarskiego moze zosta¢ uznany za pewien regres w ramach
poetyckiej biografistyki.

Mozna by sie zastanawiaé, dlaczego w prezentowanym opracowaniu
brak — jak dotad — wyrazistych odniesien do kontekstu historycznego oma-
wianych utwordéw. Z naszej perspektywy powigzania te nie stanowig kwestii

40 Np. w relacji Tytusa Karlikowskiego powstanie wiersza Z lasu identyfikowane jest
zdecydowanie z nocna ucieczkg przed oblawa, zakonczong w leéniczéwce Rybienko. W ucieczce
tej uczestniczyli zaré6wno Karlikowski, jak 1 Baczynski. W. Budzynski, Mito$é i Smieré..., s. 112.

4 Kordian Piwowarski: Baczynski jest jak narkotyk...

42 Wypowiedz L. Majewskiego w programie telewizyjnym Jedna scena, <https://ninateka.
pl/film/wojaczek-jedna-scena> [dostep: 14.01.2020].

4 J. Michatowska, Filmowy tomik poezji. ,Wojaczek” Lecha Majewskiego, ,Kwartalnik
Filmowy” 2001, nr 33, s. 86.
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najistotniejszej, bowiem przygladamy sie przede wszystkim zindywiduali-
zowanym strategiom artystycznym. Nalezy je mimo to wprowadzi¢ w pole
widzenia, gdyz przynajmniej po cze$ci objadniaja one zrdznicowanie obu
omawianych dziel i weryfikuja wspomniane zindywidualizowanie. Kontekst
to za$ na pierwszy rzut oka catkowicie odmienny. Pewne paralele mozna
w nim dostrzec dopiero po glebszym namysle. A dotyczy 6w kontekst tylez
recepcji postaci poety 1jego dzieta, co postrzegania powstania warszawskie-
go, z ktorym jest Baczynski zwigzany jako z tragicznym i zmitologizowanym
punktem dojScia swego zyciorysu.

Dzien czwarty powstawatl w warunkach konczacego sie stanu wojennego.
Jego premiera (4.08.1984) towarzyszyta obchodom czterdziestej rocznicy
wybuchu powstania warszawskiego 1 wskazywata jednoczeénie na dzienng
date $§mierci poety-zolnierza. Byl to moment szczegdlny, przetomowy dla
pamieci o powstaniu. Oto wladza komunistyczna dla podtrzymania swej legi-
tymizacji zmuszona zostala do zorganizowania stosunkowo rozbudowanych
obchodéw oficjalnych, ktérych czescig byto m.in. wmurowanie w obecnosci
szefa partii Wojciecha Jaruzelskiego aktu erekcyjnego pod budowe pomnika
powstania na placu Krasinskich*. Po swoistym renesansie pamieci o po-
wstaniu z lat 1980-1981* nowe podejscie do tego dezawuowanego wczesnie]
1odsuwanego w niebyt zdarzenia z przesztosci stato sie koniecznoscia. Tym
bardziej, ze ozywialo ono intensywnie mit walki o wolno§¢ i niepodleglosc.
Gra, ktorej stawka byto utrzymanie kontroli nad funkcjonowaniem tego
mitu, oparta zostala na sloganie narodowego pojednania. Sukces mialo za$
zagwarantowac wlaczenie w uroczystosci czesci spolecznosci kombatanckie;.
Konkurencyjne obchody nieoficjalne, zorganizowane w stotecznych koscio-
lach 1 na cmentarzu powazkowskim, przyciagnetly jednak zdecydowanie
wiecej uczestnikow, wérdd nich zas wiekszo$é Srodowiska powstanczego oraz
opozycyjnego’®. Staty sie one nie tylko wyrazem pamieci, ale i manifestacja
oporu wobec wladzy. Mit powstanczy stuzyl juz wtedy jako glteboka podbu-
dowa symboliczna tego oporu i zabiegi wtadz przynosity ograniczone skutki.

Telewizyjny film Niedbalskiej stanowit element obchodéw oficjalnych.
Nie wpisywal sie jednak w ich ideologiczne przestanie — ani w ton pojedna-
nia, ani w ton krytycznych pytan*’. Rezyserka juz od dtuzszego czasu przy-

47 czasem okazalo sie, ze chodzi o pomnik bohater6w powstania, nie za§ samego po-
wstania.

% Do zjawiska tego szeroko odniosla sie J. Czaja, Ekranowe zycie mitu. Powstanie war-
szawskie w polskim filmie fabularnym, Poznan 2018, s. 240-248.

4 Por. Z. Sawicki, Bitwa o prawde. Historia zmagar o pamieé Powstania Warszawskie-
go 1944-1989, Warszawa 2005; Walka o pamieé. Wiadze i spoteczenstwo wobec Powstania
Warszawskiego 1944-1989, red. A. Pasecka, Warszawa 2008.

47 7 okazji obchodéw w Polskim Radiu wyemitowano siedmioczesciowy cykl pétgodzin-
nych audycji zatytulowany Powstanie. Powracajqce pytania, omawiajacy uwarunkowania
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gotowywata ten projekt 1 prezentowata go decydentom, ale jej propozycje
zostaly odrzucone jako zbyt mato heroiczne w kreacji gléwnego bohatera,
a przy tym zanadto optymistyczne w obrazowaniu powstania*®. Rocznica
stata sie dobra okazja do uzyskania zgody 1 §rodkéw na jego realizacje. Nie
mogto by¢ wszak wéwcezas mowy o niezaleznej produkeji filmowej.

Postaé Krzysztofa Kamila Baczynskiego byta bardzo dobrym kluczem
do pokazania powstania tak, aby zostalo to zaakceptowane przez czynniki
oficjalne oraz dobrze odczytane i dojrzale przezyte przez szeroka publiczno§é
telewizyjna. Poeta, ktory po publikacji w 1961 roku Utworow zebranych
zyskal status legendy, a w ciggu dwéch nastepnych dekad byt wydawany
w wielkich naktadach i czytany, poeta o lewicowym 1 patriotycznym rysie
Swiatopogladowym, znakomity reprezentant catego pokolenia Kolumbow,
spajal w sobie doéwiadczenie wybitnego artysty wzrastajacego w czasie
spelniajacej sie apokalipsy oraz zolnierza polegtego wraz z tysigcami sobie
podobnych w walce na ulicach Warszawy. Niedbalska szukata tego powia-
zania, rezygnujac z petnej biografii Baczynskiego?® na rzecz zaakcentowania
jej przedémiertnego epizodu. Stanowilo to rzecz jasna jedna z powaznych
przyczyn obranej przez nia minimalistycznej strategii tworczej, polegajace]
na ,dyskretnym zatrzymaniu sie na progu tajemnicy”. Przy okazji tego filmu
zalezalo jej na budowaniu pamieci o sierpniu 1944 roku.

Dzieto Piwowarskiego powstalo w zupelnie innych okoliczno$ciach,
w wolnej Polsce, kilka lat po otwarciu nowoczesnego Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego, na rok przed apogeum powszechnego zainteresowa-
nia tematem, ktore mialo miejsce w siedemdziesiata rocznice rozpoczecia
walk®®, Przeszlos¢ zdawala sie juz opowiedziana, biate plamy zapelnione
treScia, pamie¢ utrwalona, zastugi nagrodzone. Walka mtodych zotnie-
rzy AK, a przede wszystkim samo powstanie stanowily niekwestionowane
1 zarazem, wydawaloby sie, najmniej kontrowersyjne centrum nawrotu
do pamieci, jaki nastapil w polskim spoleczenstwie w pierwszej dekadzie
XXTI wieku, a ktéry swe odzwierciedlenie w kinie znajdowat od 2006 roku
(takze dzieki rozpoczeciu dziatalnoéci przez PISF). I choé rezyser, aby zre-
alizowaé swoje przedsiewziecie, musial — jak jego poprzedniczka, tyle ze
ze wzgledéw finansowych — troche odczekadé, to jego dzielo przyjete zostato
z zyczliwym zainteresowaniem.

polityczne zrywu w duchu propagandy komunistycznej, ale jednak w retorycznej formie pytan.
Zob. <https://www.polskieradio.pl/68/789/Tag/91837,40-rocznica-wybuchu-Powstania-War-
szawskiego> [dostep: 16.01.2020].

4 Baczynski, z L. Niedbalska rozmawia B. Zagroba, ,,Film” 1984, nr 32, s. 14.

4 Tamze.

%0 W latach 2013-2014 swoje premiery miato pie¢ filméw fabularnych (wlacznie z Ba-
czynskim) oraz jeden dwunastoodcinkowy serial telewizyjny na temat powstania.
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W tych warunkach moégt on skupié sie w sposéb swobodny na biografii
swego tytutowego bohatera, sprébowaé daé jej jakié glebszy, uwewnetrz-
niony ekwiwalent filmowy. Trudno§é — w poréwnaniu do sytuacji Niedbal-
skiej — polegata na tym, ze posta¢ Baczynskiego ulegla jeszcze glebszej mi-
tyzacji, paradoksalnie wynikajacej z mniejszej znajomosci jego tworczosci.
Literatura, a szczegdlnie poezja, nie cieszyla sie juz przeciez taka pozycja
ani takim zainteresowaniem, jak kilkadziesiat lat wczeéniej. Baczynski
w znaczne] mierze stal sie autorem zaledwie kilku wierszy obecnych nie-
zmiennie w programach szkolnych. Piwowarski, umieszczajac w swym fil-
mie utwory mniej znane, zdecydowat sie wiec zaryzykowadé, porzucié¢ rutyne,
zignorowaé przyzwyczajenia. Jednoczesénie jednak, wpisujac je w czytelny,
chronologiczny bieg wydarzen fabularnych, poziom tego ryzyka znacznie
zmniejszyl. Postawil postulowanemu przez siebie mtodemu odbiorcy wyzwa-
nie, ale jednocze$nie pomégt mu z niego wybrnaé¢ za pomoca klucza (ktos
mogtby powiedzieé — protezy) biograficznego.

Gdzie zatem mozna szukaé zasygnalizowanych wyzej paraleli miedzy
okoliczno§ciami historycznymi, w jakich pracowalo dwoje rezyserow? Przede
wszystkim w trawiacym polska wspdlnote sporze o przesztosé, o sens powsta-
nia warszawskiego (a wiec 1 §mierci Baczynskiego), w sporze autentycznym
(przynajmniej po roku 1989), ale wpisujacym sie tez niebezpiecznie w sfere
polityki, nawet tej biezacej. O uwarunkowaniach politycznych, w jakich
powstawal Dzieni czwarty byta juz mowa. Ludmila Niedbalska musiata
wykazaé sie duzym wyczuciem, aby uniknaé¢ koncesji na rzecz punktu wi-
dzenia reprezentowanego przez wladze komunistyczna, a wiec zachowacé
twarz w oczach juz od dtuzszego czasu nieufnej w stosunku do oficjalnych
przekazéw wiekszoséci widzow, 1 jednocze$nie zdobyé¢ mozliwosé realizacji
1 publikacji swego dzieta.

Natomiast Kordian Piwowarski decydujac sie na film o Baczynskim,
wkroczyl na terytorium goracego sporu o potrzebe pamieci i jej ksztalt. Juz
sama realizacja filmu, ktory w swym zaltozeniu nie byt radykalng reinter-
pretacja, czy tez dekonstrukeja zastanego mitu, stawiat go po stronie tych,
ktérym, nieuchronny w kontekscie biografii autora Bialej magii temat
powstania, przywolywal skojarzenia z osoba Lecha Kaczynskiego, ktory
jako prezydent Warszawy powotal do zycia Muzeum Powstania Warszaw-
skiego. Twoérca musial wiec uczynié wiele, aby sie z takich konotacji wywi-
ktaé. Miat rzecz jasna Swiadomo$é ktopotliwosci swego potozenia, o czym
Swiadczy sformutowane przez niego expressis verbis zapewnienie, ze robit
swdj film ,,zupelnie szczerze, od serca, bez politycznego zabarwienia”!.
Postawienie w centrum zainteresowania intymnej przestrzeni przezyc¢
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bohatera, a takze jego poezji, i to tej poezji, ktora byta stosunkowo odlegta
od tematyki walki zbrojnej, dobrze stuzyto oczekiwanemu ,,odpolitycznie-
niu”. Baczyriski pomy$lany zostal 1 konsekwentnie zrealizowany jako film
o artyscie. Odniesienia polityczne, jeS§li mozna sie ich doszukaé, pozostaly
obecne jedynie posrednio.

Dwie tak odmienne préby filmowej penetracji biografii Krzysztofa Ka-
mila Baczynskiego wskazuja na duza skale mozliwosci w procesie ksztal-
towania materii filmowej stosowanej do wykreowania biografii artysty,
a doktadniej rzecz ujmujac — pisarza. I to pisarza, ktorego osoba 1 dzieto
ujawniaja wielkie zbiorowe emocje zakorzenione w pamieci, emocje trudne,
ale 1 zdecydowanie pozytywne, wspolnototwoércze. Kazda z tych proéb i sto-
jacych za nimi strategii okazata sie mieé silne strony, ale takze obszary
ryzyka. To ostatnie stanowi zreszta nieodzowna, czeé¢ dziatan naprawde
twérczych. Z pewnoé$cig nie wyczerpuja one repertuaru potencjalnych roz-
wiazan. Pozostaje jeszcze wiele miejsca na ewentualne kolejne filmowe wy-
zwania rzucone tajemnicy, jaka kryje sie w zyciorysie, tworczosci 1 recepcji
Baczynskiego. Granicg powinna by¢ w tym wypadku nade wszystko pokusa
naduzycia czy uprzedmiotowienia. Ta postac 1 jej tworczosé ciagle doma-
gaja sie bezkompromisowej uczciwosci, respektowania jej autonomicznosci
w kontekscie sporéow politycznych 1 ideologicznych.
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