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The article presents Angelika KuZniak’s biographical reportages in the context of the theory referred
to as “the return to things”. The analysis focuses on the books Marlene, Papusza and Stryjenska.
Diabli nadali. The stories of the women artists’ lives are a kind of journalistic archaeology of things.
The aim of this article is to show that the material culture elements presented in Kuzniak’s books
reflect characteristic features of women. Things are treated as objects of aesthetic contemplation,
one of the most important journalistic sources of information, traces of the past, as well as a kind of
message about history.
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Dyskutowany obecnie na gruncie humanistyki i nauk spotecznych zwrot
ku rzeczy jest — obok m.in. zwrotu performatywnego czy zwrotu lingwistycz-
nego — jednym z wazniejszych paradygmatéw myslenia o wspoétezesnej kul-
turze, a takze o bedacej jej czeécia mediasferze. Ow ,,powrét realnego” — by
postuzy¢ sie okresleniem Hala Fostera — wydaje sie istotnym kontrapunktem
dla naukowej refleksji poswieconej wspdlczesnej rzeczywisto$ci medialnej,
ktérej opis zdominowany zostat przez teorie zakorzenione w Baudrillar-
dowskiej koncepcji symulakryzacji. W takim ujeciu materialno$é jawi sie
jako (opisany juz swego czasu przez Ewe Domanska) wyraz dostrzegalne;j
w kulturze nostalgii za tym, co autentyczne?, jako $wiadectwo minionego
czy sposOb pozajezykowego poznawania Swiata.

Rola 1 znaczenie rzeczy to temat wielokrotnie powracajacy w reporta-
zu literackim, ktéry — jako gatunek ,,zmacony”® — znajduje sie w paradok-
salnym potozeniu, balansujac pomiedzy quasi-artystycznym symulakrum

L Por. H. Foster, Powrdét realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przekt. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakéw 2010.

2 Por. E. Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej huma-
nistyce, Poznan 2006, s. 106.

3 Pojeciem tym postugiwatl sie Clifford Geertz; por. C. Geertz, O gatunkach zmaqconych
(nowe konfiguracje mysli spotecznej), ,Teksty Drugie” 1990, nr 2, s. 113-130.
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a dziennikarska tesknota do realnego. Ze szczegdélnym typem zwrotu ku
rzeczy mamy do czynienia w reportazu biograficznym, stanowigcym dzien-
nikarska rekonstrukcje losow danego bohatera, ktorego dzieje bardzo wy-
raznie splataja sie z biografiami waznych dla niego obiektéw. Powstajace
w ostatniej dekadzie reportaze przynosza, obok opiséw wydarzen z zycia
postaci, niezwykle drobiazgowe analizy towarzyszacych bohaterowi bibe-
lotéw, detali 1 drobiazgow, wspéttworzacych barwny 1 wieloaspektowy pej-
zaz codziennosci. Przez reporteréw traktowane sa one jako klucz do zycia
poszczegdlnych postaci. Zdarza sie, ze przejmuja nawet funkcje narratora:
pozostaja elementem skupiajacym uwage czytelnika, pozwalaja wprowa-
dzi¢ do tekstu dziennikarskiego aure tajemniczo$ci i niezwyklto§ci poprzez
nawigzanie do wymykajacej sie holistycznemu poznaniu rzeczywistosci
nie-antropocentryczne;j.

Niniejszy szkic poSwiecony jest oméwieniu funkcji, jakie rzeczy pelnia
w reportazach biograficznych autorstwa Angeliki Kuzniak. Przedmiotem
mojej analizy czynie tomy: Marlene (2009), Papusza (2013) oraz Stryjen-
ska. Diabli nadali (2015), przynoszace trzy niezwykle interesujace portrety
dwudziestowiecznych artystek. Prace te — po$wiecone niezyjacym juz kobie-
tom — sa préba dziennikarskiego zrekonstruowania ich loséw, wytaniajacych
sie m.in. z opowiesci o pozostawionych przez nie przedmiotach. Uwazno$¢,
z jaka reporterka spoglada na poszczegdlne obiekty, jest — jak wstepnie
zakladam — sposobem budowania swoistej reporterskiej archeologii: rzecz
pomaga w zrekonstruowaniu faktéw, indeksuje przeszto$é, stuzy scalaniu
mikrohistorii w spdjna opowieéé. Sama z kolei podlega czesto quasi-literac-
kiej mityzacji, uobecniajac czas, do ktérego dostep zostat juz dla historykow
czy reporterow utracony.

Biografia rzeczy — ktéra antropolog Igor Kopytoff postrzegat w wymia-
rze spolecznym, ekonomicznym 1 kulturowym* — w reportazu biograficznym
bardzo $cisle splata sie z opowieécig o zyciu cztowieka 1 pozwala zrekon-
struowac luki w faktografii. Celem niniejszego artykulu jest pokazanie,
ze w polskich reportazach biograficznych elementy kultury materialnej
stanowia narzedzie posredniej charakterystyki bohateréow i jako takie
poddawane sa wnikliwemu ogladowi ze strony dziennikarzy. Rzeczy same
w sobie stajq sie no$nikami opowie$ci, uruchamiajg prace pamiecii z tego
wzgledu traktowane sa jako jedno z wazniejszych dziennikarskich zrédet
informacji.

4 Por. I. Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy — utowarowienie jako proces, ttum. E. Kle-
kot, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka,
Warszawa 2003, s. 249-274.
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Powrét do rzeczy

Uwaga, jaka dziennikarze po$wiecaja obecnie rzeczy, wiaze sie z za-
mierzeniem wlaczenia w dyskurs reportazowy problematyki codziennosci,
ktora zostata z przekazéw medialnych w duzej mierze wyrugowana na rzecz
tematyki sensacyjnej, rozrywkowej czy infotainmentowej. Tymczasem rze-
czy zwykte, nierzadko malo znaczace, czesto nawet nieprzydatne stanowia
podstawowy sktadnik ludzkiego doéwiadczania Swiata. Jako takie niezwykle
trudno jednak wlaczy¢ je w obszar zainteresowania wspoétczesnego odbiorcy
medidow. Jak pisat Janusz Baranski, gléwna cecha przedmiotéw codzien-
nego uzytku jest bowiem czesto ich ,niewidoczno$¢”; stanowia one ,,[...] na
tyle bliski element naszego otoczenia, ze uwazamy je za co$ oczywistego
1 niewymagajacego uwagi’®. Skupienie sie przez dziennikarzy na tego typu
przedmiotach wiaze sie nierzadko z wydobywaniem ich ze sfery codzienno-
$ci 1 nadawaniem im znaczenia zdecydowanie wykraczajacego poza prosta
funkcje uzytkowa. Jak trafnie to ujeta Katarzyna Waszczynska, ,,to wlaénie
kontekst wydobywa rzecz/rzeczy z «oczywisto$ci»n’®. Dlatego poszukiwanie
go staje sie obecnie ambicja wielu tworcéw reportazy literackich.

Obserwowany we wspotczesnej kulturze zwrot w kierunku material-
nosci jest efektem stalego dazenia czlowieka do wypracowywania ciagle
nowych sposobéw poznawania $wiata. Paradygmat ten, cho¢ nakierowany
na to, co konkretne i namacalne, skupia sie réwniez na analizowaniu sym-
bolicznej, mitycznej czy kulturotwoérczej strony ,,realnego”. Stad znaczenie
rzeczy dyskutowane bywa obecnie nie tylko w obszarze muzealnictwa czy
archeologii, ale staje sie takze przedmiotem zainteresowania literaturo-
znawcow, medioznawcoOw czy antropologdw. Ow niezwykle szeroko nakre-
§lony zakres badan, korespondujacy z zalozeniami humanistyki nie-antro-
pocentrycznej’, wigze sie m.in. z ustaleniem tego, jakie znaczenie w danych
okolicznosciach nadawane jest przez spoteczenstwo rozmaitym obiektom czy
artefaktom. Przedmiotem zainteresowania badaczy staja sie takie zagad-
nienia, jak biografie rzeczy podlegajacych zuzyciu, relacje miedzy ludzmi
a przedmiotami, kwestie reifikacji cztowieka i antropomorfizacji przedmiotu
czy rozwdj kultury gadzetu.

Proces tracenia przez rzeczy ich kulturowe) transparentnoéci jest zja-
wiskiem obwarowanym pewnymi warunkami, ktérych spetnienie pozwala

° J. Baranski, Etnologia i okolice. Eseje antyperyferyjne, Krakéw 2010, s. 321.

6 K. Waszczynska, Przedmowa, [w:] Ludzie w Swiecie przedmiotéw. Przedmioty w Swiecie
ludzi. Antropologia wobec rzeczy, red. nauk. A. Rybus, M.W. Kornobis, Warszawa 2016, s. 11.

7 Por. E. Domanska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,,Kul-
tura Wspdtezesna” 2008, nr 3, s. 9-21.
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nadaé poszczegbélnym obiektom istotowy sens. Pisal o tym szerzej Tomasz
Rakowski, podkres$lajac, ze

rzecz, jak zakladamy, posiada swoje liczne korelaty w postaci praktyk pamieci,
praktyk i zachowan ekonomicznych, dziatan spotecznych, w koncu tez aktéw psy-
chologiczno-behawioralnych. Perspektywa zmierza zatem do sposobu wypowiadania
sie o kulturze ,,poprzez rzeczy”®.

Obok takich zagadnien, jak fenomenologia 1 ontologia rzeczy, w refleksji ba-
dawczej pojawia sie rowniez namyst nad jej spotecznym funkcjonowaniem.
W takim ujeciu przedmiot staé sie moze swoistym substytutem ludzkiej eg-
zystencji czy niemym, cho¢ wymownym, straznikiem pamieci. Rzeczy — co
doskonale pokazaly w swych reportazach Hanna Krall 1 Lidia Ostatowska —
»przemawiaja”’ najsilniej zwlaszcza w okoliczno$ciach zdominowanych przez
milczenie. Ich tekstowe eksponowanie czesto skorelowane jest — jak pisze
Bozena Shallcross w ksiazce Rzeczy i zaglada® — z podejmowaniem przez
danego autora tematyki Holokaustu, obrazowaniem wydarzen zwigzanych
z katastrofami, utrata, cierpieniem czy $miercia.

Znaczenie wytworéw materialnych zdecydowanie wzroslo w kulturze
konsumpcyjnej. Zjawisku temu towarzyszyto jednak — powiada Bjernar
Olsen — usuniecie ich z naukowej refleksji przez badaczy wielu dyscyplin:

Rzeczy widziane byly coraz czeSciej jako zagrozenie dla autentycznych ludzkich
1 spotecznych wartosci [...]. [...] skonczyly na odgrywaniu roli zloczyncey jako ,,inny”
wobec humanizmu, a przy okazji dostarczaty skutecznego moralnego uzasadnienia
dla usuniecia ich poza obreb dyscyplin badajacych praktyki spoteczne i kulturowe?.

W kapitalizmie przedmiot stat sie obiektem pozadania nie tyle przez
wzglad na swa warto$¢ uzytkowa, ile przede wszystkim konotowana prze-
zen warto$§¢ symboliczna. Jako taki traktowany zaczatl by¢ jako narzedzie
wizualnej identyfikacji, sktadowa indywidualnego stylu. Trafnie uchwycit te
prawidtowo$é Tomasz Kozlowski, piszagc, ze ,,to [...] przy pomocy przedmiotéw
1 sposobu ich uzytkowania, jako konsumenci, obudowujemy swoj prestiz i swoje
ego — wartosci centralne rowniez w kulturze konsumpcyjnej”t. W takim ujeciu
przedmiot jawi sie jako majacy okreélone znaczenie 1 przypisane mu wartoSci.
Fakt ten — jak podaje badacz — prowadzi do daleko idacej antropomorfizacji
rzeczy, zachodzacej niejako w tle toczacych sie dyskusji nad zredefiniowa-
niem miejsca i roli cztowieka w kulturze (posthumanizm, transhumanizm).

8 T. Rakowski, Antropologia rzeczy: wprowadzenie, ,Kultura Wspélczesna” 2008, nr 3, s. 6.

9 Por. B. Shallcross, Rzeczy i zagtada, Krakéw 2010.

10 B. Olsen, Wobronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przekt. B. Shallcross,
Warszawa 2013, s. 23—24.

1T, Koztowski, Rzeczy w kulturze konsumpcji. Miedzy ucztowieczaniem przedmiotu
a uprzedmiotowieniem cztowieka, ,Tematy z Szewskiej” 2017, nr 18, s. 198.
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W kulturze instant ponowoczesne media masowe poswiecaja przedmio-
tom wiele uwagi, przekonujac odbiorce do stalego nabywania nowych dobr
1jednoczesnego pozbywania sie tych juz posiadanych. Zwracat na to uwage
Jeremy Rifkin w pracy pt. Wiek dostepu, piszac, ze obecnie rzeczy catkowi-
cie traca przymiot trwaloéci'?2. Zmiana trendéw, psucie sie czy cheé regu-
larnej wymiany débr na nowszy model napedzaja staly wzrost konsumpcji.
Znamienne, ze wspoélczeénie autorzy reportazy literackich, ktéorych uwaga
nakierowana jest wlasnie na rzeczy — zdajq sie podazaé w zgota odmiennym
kierunku, proponujac iScie archeologiczne podej$cie do przedmiotu. Znisz-
czenie, degradacja czy zuzycie rzeczy prowokuje ich do przyjrzenia mu sie
z jeszcze wiekszym zainteresowaniem. Chodzi bowiem nie tylko o samo
patrzenie na przedmiot jako okres§lony wytwoér kultury, ale takze o zrekon-
struowanie tego, w jaki sposéb opowiada on o zdarzeniu.

Pozostaje zatem zapytaé, czy wskazaé mozna jaka$ ogdlniejsza katego-
rie przedmiotéw, ktére bylyby szczegdlnie uprzywilejowane przez autorow
reportazy i przyciagatyby uwage czytelnika mocniej niz inne. Ot6z obiektem
zainteresowania dziennikarzy staja sie najczesSciej semiofory (by postuzyé
sie okresleniem Krzysztofa Pomiana), czyli rzeczy, ktore w spotecznym od-
biorze nie sa redukowane li tylko do ich materialnej struktury, elementu
wizualnego, ale za sprawa, szczegdlnej ekspozycji zyskuja takze dodatkowe,
symboliczne znaczenie. W opinii badacza, do kategorii tej przynalezeé moze

[...] dowolny przedmiot widzialny: kazde cialo, kazda rzecz, kazde medium i kazdy
odpad — pod warunkiem poddania go dwém zabiegom. Pierwszym jest wylacze-
nie go z przyrody badz z procesu uzytkowania. Drugim — umieszczenie go tak, by
mogl by¢ ogladany, przy réwnoczesnym otoczeniu go opieka i ochrona, ktore maja
maksymalnie spowolnié¢ rozktadowe dziatanie czynnikéw fizykochemicznych oraz
uniemozliwié¢ kradziez i zniszczenie powodowane przez ludzi. Innymi stowy de-
kontekstualizacja, nieodlaczna od zmiany funkcji, 1 ekspozycja czynia z dowolnego
przedmiotu semiofor, ktérym pozostaje on tak diugo, jak dtugo jest eksponowany'®.

Wyrazne tekstowe uprzywilejowanie przedmiotu (czy bedzie to puszka po
landrynkach opisana szczegétowo w Imperium Ryszarda Kapus$cinskiego,
czy czerwony sweter Marka Edelmana ze Zdqzyé przez Panem Bogiem Han-
ny Krall) jest sposobem na przywrdécenie mu — méwiac jezykiem Waltera
Benjamina — utraconej aury, a czesto takze zgrabnym konceptem, pozwa-
lajacym reporterowi opowiedzie¢ dana historie w oparciu nie tyle o panora-
miczne zaprezentowanie zjawisk, ile wtagnie uchwycenie ich przez pryzmat
bardzo precyzyjnie wyselekcjonowanego detalu.

12 J. Rifkin, Wiek dostepu. Nowa kultura hiperkapitalizmu, w ktérej ptaci sie za kazdq
chwile zycia, przet. E. Kania, Wroctaw 2003.
13 K. Pomian, Jak uprawiaé historie kultury, ,,Przeglad Historyczny” 1995, nr 86/1, s. 7.

269 Dziennikarska archeologia rzeczy




Rola detalu w reportazu

Eksponowanie przez reporteréw poszczegdlnych przedmiotow wynika
w znacznej mierze z poetyki omawianego w niniejszym szkicu gatunku, ktéry
bodaj jak zadna inna forma dziennikarska uprzywilejowuje detal', wigzac
jego obecno$é w tekscie z kilkoma zasadniczymi funkcjami. Szczegdt w non-
-fiction jest przede wszystkim uwierzytelnieniem przekazu, $wiadectwem
reporterskiego umitowania konkretu, swoistym dowodem na wnikliwo$é
dziennikarskiej obserwacji 1 potwierdzeniem autentycznos$ci opowiesci'.
Obok funkcji poznawczej czy komunikacyjnej petni takze — zwlaszcza w for-
mach paraartystycznych, w strone ktérych wyraznie cigzy dzi$§ tworczosé
reportazowa — funkcje estetyczna. Detal — potraktowany przez reportera
z duza uwaga 1 zainteresowaniem — uatrakcyjnia przekaz, zapada w pa-
mieé, pozwala zbudowaé napiecie. Jednoczeénie staje sie takze narzedziem
przywolywania minionego, swoistym katalizatorem pamieci.

Skupienie uwagi na drobiazgach i szczegblne uwypuklenie w polskim
dyskursie reportazowym znaczenia rzeczy nie jest, oczywiscie, niczym no-
wym, je§li spojrzymy chociazby na rozwdéj gatunku w okresie PRL-u. Obo-
wiazujaca w latach szesédziesiatych poetyka matego realizmu nakladata
na piszacych postulat dokumentaryzmu, a jednoczesnie dawala bardzo
szczegblowe wytyczne, w jaki sposdb opisywacé rzeczywistosci. Jak twierdzi
Magdalena Piechota, éwczeéni mistrzowie reportazu znajdowali jednak spo-
sob, by przekazacé czytelnikowi gltebszy niz tylko ten zgodny z zamierzeniami
wladzy obraz §wiata. Woéwczas to wlasnie ,zblizanie sie do prawd ogdlnych
poprzez pisanie o szczegobtach stworzyto specjalny rodzaj porozumienia”!®.

Wspélczesny reportaz réwniez bardzo mocno karmi sie detalem, odrzu-
cajac przy tym oczywiscie przypisywany mu przez socrealizm programowy
antyestetyzm 1 podporzadkowanie ideologii. Obecnie autorzy reportazy
w tworzonej narracji znaczaco uprzywilejowuja znaczenie drobiazgéw, okru-
chow, bibelotéw. Ta swoista sklonno$é do mikroskali dostrzegalna jest tak-
ze — co warto zasygnalizowac juz tylko na marginesie — w samym ksztatcie
dziennikarskiej narracji, przyjmujacej czesto forme mikrohistorii, obrazka,
lapidarium. Ta gatunkowa migotliwos¢ reportazu 1 podnoszenie drobiazgow
do rangi kluczowego elementu w danym przekazie niewatpliwie sprzyja
cigzeniu gatunku w strone przekazow quasi-artystycznych.

1 Por. E. Zyrek-Horodyska, Kartografowie codziennosci. O przestrzeni (w) reportazu,
Krakéw 2019, s. 55-59.

5 Por. tamze.

16 M. Piechota, Bohater ,,matego realizmu” - zwykty cztowiek w reportazach Matgorzaty
Szejnert (,My, wtasciciele Teksasu”), ,Zeszyty Naukowe KUL” 2015, nr 58, s. 79-80.
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Niektorzy reporterzy — jak chociazby przywotana juz Krall — precyzyjne
operowanie szczegélem uczynili wyréznikiem swego dziennikarskiego warsz-
tatu. W przestrzeni tekstu dowarto$ciowanie jego roli 1 wyeksponowanie
znaczenia nastepuje najczesciej za sprawa uprzywilejowujacej detale elipsy,
metonimii, retardacji czy technik narracyjnych opartych na zasadzie pars
pro toto. Dla autorki Bialej Marii detal staje sie czesto kotwica pozwalajaca,
przywotac przesztosé, jest pretekstem do opowiedzenia historii. Materialny
komponent bywa tym, co pozwala reporterce zblizy¢ sie do niewyrazalnego,
jest elementem ukonkretniajacym pamiec i pozwalajacym jej staé sie czeécig
historii. Jak zauwaza Anna Dobiegala, ,w prozie Krall rekwizyty przejety
funkcje narratora, to one wytyczaja trajektorie narracji o $émierci i ocaleniu
polskich Zydéw, to na nich wsparta jest konstrukcja catego tekstu””. Ich
role w tekscie dziennikarskim reporterka bardzo $cisle wiaze ze sposobem
konstruowania narracji, w ktorej oparte na detalu mikropowiesci staja sie
pretekstem do opowiedzenia o wydarzeniach przetomowych, na ktérych cigzy
nierzadko odium niewyrazalnos$ci. Swego czasu Krall wyznata:

Kiedy$ dzielitam éwiat na drobne czasteczki, na szczegély. Nawet catkiem zewnetrz-
ne: swetry, meble, bibeloty. Wszystko, na co sie da podzieli¢. Potem oddzielalam to,
co zbedne, i sktadalam na nowo. My§latam, ze to dotyczy tylko codziennosci ,,malego
realizmu” [...]. Ale potem, gdy napisatam Zdqzyé przed Panem Bogiem zauwazylam,
ze to sie sprawdza takze w rzeczach wielkich'®.

Mistrzowsko w swych reportazach szczegélem operuje Malgorzata Szej-
nert, dostrzegajaca w nim przede wszystkim budulec spéjnego tekstu. Dzien-
nikarka powiada, ze ,,szczegdl w reportazu dziala jak kamera. Przenosi nas
w miejsce zdarzenia, zjawisko zamienia na obraz”'®. Jest zatem istotna skla-
dowa kazdej opowiesci, pozwalajaca, spoié pojedyncze fakty w koherentna
historie. Dziennikarka — podobnie jak Krall — swe przywiazanie do detalu
wiaze z obowigzujaca w okresie PRL-u poetyka matego realizmu. Wyznaje
przy tym: ,Zajmowaliémy sie gléwnie nimi [detalami — przyp. E.Z.-H.], bo
nie mozna bylo pisaé¢ w ogdle, tylko w szczegdle”?, podkres§lajac, ze obec-
nie — mimo znaczacej zmiany poetyki tekstéw reportazowych — postulat
zogniskowania uwagi na detalu nie ulegl dezaktualizacji. Modyfikacji ulegta
natomiast jego funkcja:

17 A. Dobiegata, Rzeczy jako jezyk dyskursu memorialnego w holokaustowych reportazach
Hanny Krall, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 228.

18 Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall, wybér, kompozycja, uzupelnienia oraz doku-
mentacja J. Antczak, Warszawa 2007, s. 44.

19 A. Kiedrzynek, Reportaz nie zginie. Rozmowa z Matgorzatq Szejnert, [w:] Arrka, Lu-
blin, Siennica Rézana 2011, s. 43.

20 A. Wéjcinska, Reporterzy bez fikcji. Rozmowy z polskimi reporterami, Woltowiec 2011,
s. 22,

271 Dziennikarska archeologia rzeczy




Szczegdl powinien pomagaé w przeniesieniu czytelnika na scene wydarzen, w zro-
zumieniu bohatera, w nawigzaniu kontaktu miedzy czytelnikiem a reporterem,
potwierdzié¢ kroki i wiedze reportera, powinien pomagaé¢ w nadaniu reportazowi
formy??.

W ksigzkach reporterskich mtodszej generacji dziennikarzy detal nadal
odgrywa bardzo istotng role 1 wielokrotnie powraca w refleksjach autote-
matycznych poszczegdlnych autoréw. O jego znaczeniu w dyskursie repor-
tazowym wypowiadata sie Kuzniak, deklarujac, ze ,,dla reportazu wazne
jest wszystko. Kolor ubrania, wykonczenie sukienki, to jak kto$ siada, i czy
chodzac, szura nogami, czy nie. Szczegdt buduje obraz”??. Zdanie to pokazuje,
ze gatunek ten z pewnoscig daleki jest obecnie od formuly prostego donosu
o rzeczywistos$ci (od tac. reporto — donosze). Tak wyrazne eksponowanie
detalu pozwala piszacemu uniknaé¢ doslownosci 1 prowokuje czytelnika do
wlasnej interpretacji. Podkresli¢ przy tym nalezy, ze strategia opierajaca sie
na rekonstruowaniu historii na podstawie pozostawionych przez bohatera
przedmiotéw czy zapiskéw pozwala ujawnié ,,szwy” reportazowego dyskursu,
jego hybrydyczna, kolazowa strukture. Wyjsciu od detalu w strone biogra-
ficznej narracji towarzyszy bowiem czesto wlaczona w tekst autorefleksja
reportera, dokonujacego niejako na oczach czytelnika rekonstruowania
danej historii ze §ladéw, poszlak, drobiazgéw. Jak stwierdzila swego czasu
Kuzniak, taka archeologiczna wrecz aktywno$é jest éciéle zwigzana z zawo-
dem reportera: ,«Szczegdt to palce olbrzyma» — méwil Philip Roth. I ja sie
z tym zgadzam. Ze szczegotéw ukladam $wiaty moich bohaterow”?3,

Znaczenie rzeczy w reportazach Kuzniak

Nobilitacja rzeczy, obserwowana w wielu powstajacych w ostatnich
latach tekstach reporterskich, nie jest w kulturze niczym nowym, jesli wez-
miemy pod uwage prace takich artystow, jak chociazby Tadeusz Kantor (by
przypomnie¢ tylko jego ,,sztuke przedmiotu”, czyli stynne ambalaze), Wia-
dystaw Hasior (twérca asamblazy), Miron Biatoszewski (tom Obroty rzeczy
z 1956 roku), Marcin Wicha (ksiazka Rzeczy, ktorych nie wyrzucilem) czy
Zbigniew Herbert (autor — jak go okreslita swego czasu Dorota Utracka —
osobliwej ,,przedmiotozofii)?*. Obecnosé reporterow wsrod tworcow, ktorzy

2 Tamze, s. 23.

22 Tamze, s. 50.

2 7, Karaszewska, Swiaty moich bohateréw uktadam ze szczegétéw, <http:/lubimyczytac.
pl/aktualnosci/10081/swiaty-moich-bohaterow-ukladam-ze-szczegolow> [dostep: 30.09.2019].

24 Por. D. Utracka, ,,Pamieé rzeczy”. Mityzacja i demityzacja Swiata rzeczy w poezji Zbi-
gniewa Herberta, ,Prace Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Czestochowie. Filologia
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tak manifestacyjnie wrecz uprzywilejowuja przedmiot, zdaje sie wynikacé nie
tylko z immanentnie wpisanej w poetyke reportazowego gatunku faktografii,
ale takze — na co zwracalo juz uwage wielu badaczy — z coraz mocniejszego
inspirowania sie dziennikarzy technikami artystycznymi.

W reportazach biograficznych KuzZniak reportazowy zwrot w strone
rzeczy realizowany jest w kilku odstonach. Otéz, po pierwsze, zwrodci¢ na-
lezy uwage na wyraznie sygnalizowany przez autorke estetyczny wymiar
przedmiotow. Ich drobiazgowe opisy sa niewatpliwie dowodem niezwykte;j
dziennikarskiej uwaznos$ci Kuzniak, przekladajacej sie na powstawanie
przekazéw utrzymanych momentami w wysoce artystycznym stylu, zdomi-
nowanym przez plastyczne opisy rzeczy. Deskrypcje te sa takze wypelnie-
niem ciazacego nad reportazem realistycznego imperatywu, ktory nakazuje
dziennikarzowi z precyzja 1 szczegétowoscig dokumentowacé rzeczywistosc.
Potwierdzeniem dokonywanej przez piszacych autentyfikacji dyskursu jest
niewatpliwie wladnie wzmozona koncentracja na detalu. W literacko-repor-
terskiej narracji Kuzniak odnajdziemy liczne fragmenty, w ktérych dostrzec
mozna zainteresowanie dziennikarki rzecza sama w sobie, traktowana
jako przedmiot estetycznej kontemplacji. Mowa zwlaszcza o tych passu-
sach tekstu, w ktérych autorka dokonuje swoistej mityzacji przedmiotow,
z artystycznag swada kontemplujac ich wyjatkowo$§¢ i1 unikajac przy tym
zdystansowanego reporterskiego spojrzenia.

Estetyzacja przedmiotu motywowana jest juz samym wyborem tematu
ksiazki. Reportazowe biografie Marleny Dietrich, Zofii Stryjenskiej oraz
Papuszy (Bronistawy Wajs) sa bowiem opowieéciami o losach artystek, stad
wérod opisywanych przez Kuzniak przedmiotéw bardzo czesto znajduja sie
wlaénie te, ktére uznaé mozna za atrybut okreslonej profesji. W przypad-
ku Papuszy sa to przedrukowywane bardzo licznie fragmenty jej utworéw,
w teks$cie poswieconym Stryjenskiej — ekfrastyczne deskrypcje obrazéw,
w opowieéci o zyciu Dietrich — zachwycajace reporterke elementy garderoby
artystki. W ich opisie dziennikarka siega po niezwykle obrazowe porow-
nania, starajac sie jak najdokltadniej przyblizyé czytelnikowi wzbudzajacy
podziw unikatowy przedmiot:

Dietrich naklada peruke. Garderobiana przynosi suknie. W niewielkim pudetku
wygladata jak rybia tuska. Kiedy widze ja w gablocie na wystawie w Berlinie, ciagle
zachwyca, choé mineto ponad czterdziedci lat.
Potem ptaszcz. Aby go uszyé, wyskubano puch z trzystu tabedzich piersi. Dietrich
wozila zawsze ze sobg dwa takie same. Trzeba bylo nim potrzasac¢ pie¢ minut. Tylko
wtedy puch tabedzi wygladatl tak jak nalezy®.

Polska. Historia i Teoria Literatury” 1998, nr 7, s. 229.
2> A. Kuzniak, Marlene, Wolowiec 2013, s. 47—48.
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Szczegdlng role w reportazach Kuzniak odgrywa topika mieszkania
jako terytorium rzeczy, konotujacych — pomimo naturalnego uplywu czasu —
nadal bardzo silng wiez z ich niegdysiejsza wlascicielkga. Skoncentrowanie
uwagi na wypelnionej bibelotami przestrzeni prywatnej pozwala reporterce
przedstawic ja jako sui generis galerie osobliwo$ci, prezentujaca ,,rzeczy no-
stalgiczne” — by postuzy¢ sie okre§leniem Przemystawa Czaplinskiego — czyli
podlegajace silnej humanizacji osobiste pamiatki?®. Konceptem, powtarza-
nym w Marlene, jak 1 na kartach Stryjeniskiej, jest zwrdcenie uwagi piszace]
na gromadzacy najrozniejsze drobiazgi pokdj, w ktérym wspomniane artyst-
ki spedzity ostatnie momenty zycia. W pierwszym z przywolanych tu tomoéw
KuzZniak zdecydowata sie przedrukowaé szkic paryskiego pokoju Dietrich,
wykonany przez sama piosenkarke. Co znamienne, niektére spoéréd nanie-
sionych na grafike obiektow zostaly przez reporterke dodatkowo utrwalone
w materii tekstu, zblizajacego sie w swym ksztalcie do hypotypozy — figury
retorycznej ex definitione stawiajacej rzeczy przed oczyma czytelnika:

Przy Scianie — stolik. W koszyku pigulki nasenne, fiolki z lekarstwami. (Marlena
siega po nie, nie zwracajac uwagi na etykiety).

Naprzeciwko 16zka telewizor 1 dwa mate stoliki. Regaty uginajace sie pod ciezarem
ksiazek. Znow segregatory.

Po lewej stronie Dietrich narysowata maty prostokat. To etazerka. Na niej dtugo-
pisy, mazaki, dziesiatki nozyczek do papieru, naczynia, néz, mtynek do pieprzu,
maszynka do gotowania, termos, garnki, patelnia, szczoteczki do zebdow, zegarki,
plastikowe miski?’.

Wydawaé by sie mogto, ze Kuzniak pozostawia czytelnika z pozornie ka-
talogowym opisem miejsca. W istocie jednak udaje sie jej uchwycié i ocalié
w przestrzeni reportazu przedmioty-semiofory, ktore towarzyszyty bohaterce
w ostatnich momentach jej zycia. Ich mnogo$é 1 pozorna, ewokowana przez
sam tekst chaotyczno$é, zostaje rychlo skonfrontowana przez czytelnika
z dotaczonag do tekstu rycina, pokazujaca, ze w ujeciu Dietrich kazdy dro-
biazg mial swoje bardzo Sci$le okreslone miejsce.

W tomie Stryjeriska... mamy do czynienia z nieco innym sposobem
pozorowania obiektywizmu w opisie miejsca. W tym przypadku Kuzniak
fotografie ostatniego mieszkania artystki przy genewskiej rue de I’Avenir
prezentuje, przywotujac bardzo szczegbélowe wspomnienia bratanicy oraz
wnuczki malarki o tej przestrzeni:

Na wprost tazienka. Po prawej pokéj. Duze okna, sztalugi. Raczej niewiele sprzetow.
Nie bardzo pamieta. Pamieta za to zapach. W calym mieszkaniu czué bylo olej Iniany.

26 P, Czaplinski, Przerabianie nostalgii albo proza lat dziewieédziesiqtych w poszukiwa-
niu utraconej terazniejszosci, ,Kresy” 1999, nr 4, s. 116.
21 A. Kuzniak, Marlene..., s. 98.
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— Staty tam jedynie sztalugi, krzesto i liczne przybory malarskie — potwierdza Bar-
bara Stryjenski, corka Jana. [...] — Na stole lezaly réznej wielko$ci pedzle, pedzelki
1 otéwki, zestrugane do cna?.

Martine rysuje dalej: jakas kanapa, na niej pelno przyboréw malarskich, ale babcia
itak spata w wannie?.

Widziane oczyma krewnych mieszkanie Stryjenskiej pozostaje w ich
pamiecl przestrzenia zycia artystki, zdominowana przez wysuwajace sie
w tej narracji na pierwszy plan narzedzia jej pracy. Pozorna zwyczajno$é
miejsca przelamana zostaje dopiero osobliwym wspomnieniem o wannie,
ktora stuzyla Stryjenskiej jako miejsce wypoczynku, jako ze w ten wlagnie
spos6b malarka ,,prébowata uciec przed duchami”®. Kuzniak umiejetnie
pokazuje, jak w pozornie zwyczajnych obiektach wyraznie utrwalone zostaly
dzieje ich wlascicielki. Zadaniem reporterki pozostaje zatem wlasciwe ,,0d-
czytanie” jezyka przedmiotéw i sfunkcjonalizowanie ich jako pelnoprawnych
1 niezwykle istotnych znakéw przeszioSei.

Rzecz w biograficznych reportazach Kuzniak rozpatrywana bywa zatem
takze w kategorii §ladu: jej zniszczenie badz utrata prowokuje reporterke
do refleksji nad przemijaniem i ulotnoscia ludzkiego zycia. Kuzniak chet-
nie siega po popularny chwyt literacki, punktem wyjscia do rozbudowane;j
narracji tworzac czesto pozornie tylko nieistotny rekwizyt, ktory Olsen
okreslitby mianem ,ocalatej zbednos$ci przeszlosci”®!. Przedmiot na zasadzie
pars pro toto odsyla do loséw jego wiaéciciela (badz wiascicielki). Trakto-
wany jest jako §wiadectwo braku, element indeksujacy posiadacza, swoista
epifania przesztosci. W takim ujeciu stanowi czesto potwierdzenie statusu,
jest wskaznikiem meskos$ci/kobiecosci, elementem posredniej charaktery-
styki postaci. Warto w tym kontek$cie przywotaé niezwykle sugestywny
fragment otwierajacy tom Marlene, w ktorym reporterka swa opowiesé
o slynnej artystce rozpoczyna wtasnie od obszernego spisu pozostawionych
przez nig przedmiotéw, ktére w tekScie dziennikarskim zyskuja status
medium pamieci.

W ciggu kolejnych dni do Berlina dotra jeszcze cztery kontenery.

I tak swoje numery otrzymaja: wstazki do kwiatéw, reczniki, $cierki do naczyn,
flakony po perfumach, chusteczki, wypalone zapatki, tyzki, papier do pakowania
prezentdw, rolki papieru toaletowego, fiolki po lekach, plastry na odciski, skrawki
futer — te przenicowane przez mole i rozsypujgce sie w dloniach, i te twarde, tamia-
ce sie przy silniejszym nacisku (lezaly w skrzyniach ponad piec¢dziesiat lat). Setki

28 A. Kuzniak, Stryjeriska. Diabli nadali, Wolowiec 2015, s. 320.
29 Tamze, s. 321.

30 Tamze.

31 B. Olsen, dz. cyt., s. 225.
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filtréw do éwiatta. Tabliczki z brazu z jej imieniem i1 nazwiskiem. Wisialy zawsze
na drzwiach garderoby podczas tournée.

Peruki.

[...]

Oproécz tego sto pieédziesiat par rekawiczek, czterysta kapeluszy, czterysta trzy-
dziesci par butdéw, osiemdziesiat kufréow, okoto siedemdziesieciu kostiuméw filmo-
wych 1 estradowych, szesnascie i1 p6l tysiaca zdjeé, czasopisma. Dokumenty, notesy,
stare koperty, listy®.

Tak drobiazgowa enumeracja, zastosowana w prologu reportazowego tomu,
zostata przez Magdalene Horodecka trafnie okres§lona jako kadrowanie
bohaterki®®. Spogladajac z reporterskiego dystansu, Kuzniak tworzy orygi-
nalny, brikolazowy portret kobiety, zdecydowanie rézniacy sie od tradycyj-
nych prasowych biografii, respektujacych chronologie zdarzen i dazacych
do maksymalnej klarownoséci wywodu. Warto zauwazy¢, ze motyw wiezi
bohaterki z przedmiotami w niemal identycznej formie reporterka powto-
rzyta na kartach Stryjeriskiej, piszac:

Stryjenska gromadzita rzeczy: koperty, rysunki, stare bilety, dokumenty, wizytow-
ki — nawet te, ktére wezeséniej podarta, programy wystaw, wyniki badan, recenzje,
albumy, scenariusze bajek i1 baletéw (zawsze w kilku egzemplarzach). Az trudno
uwierzy¢, ze taszczyla to potem w walizkach?®:.

Dziennikarka prezentujac tak szczegétowo wazne dla kobiet przedmioty,
wprowadza do tekstu rzeczowo$é 1 faktografie. To na czytelniku spoczywa
ciezar oceny 1 interpretacji.

W reportazach biograficznych Kuzniak dostrzec mozna pewne powta-
rzalne koncepty, stosowane zazwyczaj w sytuacjach, gdy przedmiot trak-
towany jest jako narzedzie sluzace sportretowaniu poszczegdlnych boha-
terek. Reporterka, chcac odda¢ skrupulatnosé postaci 1 wlasciwa dla niej
cheé¢ zapanowania nad rzeczywistoécia, decyduje sie na przedrukowanie
fragmentdéw osobistych zapiskow, ktore przyjmuja ksztatt rozbudowanych
enumeracji. Na kartach Stryjeriskiej odtworzona zostaje szczegdétowa lista
towarow, jakie swego czasu nabyla bohaterka tekstu. Jej wlaczenie do
tomu pozwala dostrzec to, jak ksztaltowal sie ustanawiany przez artystke
tad codzienno$ci:

Lubi tez cukierki krowki. Na te przyjemnos$é¢ pozwala sobie zazwyczaj raz na dwa
tygodnie. Za kazdym razem placi nie wiecej niz pot ztotego. [...]
W maju do listy przyjemnosci dopisze wstep na mecz Legii — dwa zlote.

32 A. Kuzniak, Stryjenska..., s. 7-8.

33 M. Horodecka, Reportaz jako miedzykulturowa mediacja. Marlene Angeliki KuZniak,
~Naukowy Przeglad Dziennikarski” 2017, nr 3, s. 48.

3 A. Kuzniak, Stryjenska..., s. 21.
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W czerwcu: truskawki ,na deser” za zlotéwke. I czere$nie, za ktére zaptaci osiem-
dziesiat groszy.

W lipcu: kapelusze. [...].

Kilka razy byla w kinie (seans — dwa zlote)™.

Zblizony chwyt odnajdujemy na kartach Marlene, gdzie réwniez odnalezio-
ne zapiski wykorzystane zostaja przez dziennikarke w celu sportretowania
artystki jako osoby niezwykle zorganizowanej i dziatajacej wedle Scisle
narzuconych schematéw:

Na innej kartce wyliczy: ,Napiwki, Warszawa, Polska. Elektrycy — dwadzie§cia pie¢
dolaréw, dzwiekowey — dwadzieScia pie¢ dolaréw, Margaret — dwadzie$cia dolaréw,
Elisabeth — dwadzie$cia dolaréw, kurtyna — dwadzieécia dolaréw, odzwierny — pieé
dolaréw, osoba odpowiedzialna za sprzatanie — pie¢ dolaréw”. Do tego przelicznik
na ztotowki®®,

Widac¢ wyraznie, ze przedmiot w pracach Kuzniak zyskuje zatem takze ran-
ge dziennikarskiego zrédla informacji i traktowany bywa jako swoisty
,dowod w sprawie”. Autorka chetnie wciela sie w dziennikarza §ledczego,
dekonstruujac przy tym niejako na oczach czytelnika sam proces dociera-
nia do faktéw. Czesto opiera sie on na bardzo daleko idacej reporterskie]
dedukcji. Tak postrzegana rzecz zas§wiadcza o wydarzeniu, jest potwierdze-
niem minionego ilaczy przesztoéé z terazniejszoscia. Opisujac poszczegdlne
przedmioty 1 dokumenty, dziennikarka bardzo precyzyjnie ujawnia czytel-
nikowi zrédla informacji, a nawet dzieli sie watpliwos$ciami dotyczacymi
ich wiarygodnos$ci. W Papuszy notuje:

Najstarsza jest harfa Dyzka. Francuska, firmy Erard, znanej na calym $wiecie. Ma
»ze sto pieédziesiat lat” i szyjke zakonczong gléwka w zlotej koronie. (Moze i nie
byla zlota, ale dlaczego Papuszy nie wierzy¢? [...])%".

W innym fragmencie powiada: ,,zachowaly sie akt zgonu i1 rachunek na
trzydziesci trzy tysiace za trumne z brzozy”*®. Wérod dziennikarskich Zré-
detl informacji w kazdej z trzech omawianych tu ksiazek dominuja: listy
(te pisane przez bohaterki, jak réwniez do nich adresowane), fragmenty
autobiografii kobiet, ich pamietnikéw, a takze oficjalne dokumenty. Kuz-
niak chetnie przedrukowuje réwniez wycinki prasowe. Role Zrddel pisanych
w konstruowaniu danej historii dziennikarka uwypukla bardzo wyraznie,
wielokrotnie podkres§lajac, z jakich informacji korzysta, gdzie sa one zloka-
lizowane (muzeum, archiwum), jaki jest ich stan fizyczny oraz w jaki sposob
indeksuja przesztosé.

3% Tamze, s. 188.

36 A. Kuzniak, Marlene..., s. 42.

3T A. Kuzniak, Papusza, Wotowiec 2013, s. 26.
3 Tamze, s. 189.
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Rzecz petnié¢ moze w reportazach biograficznych takze funkcje komu-
nikacyjna. Réznego rodzaju listy, manuskrypty zyskuja zainteresowanie
reporterki nie tylko ze wzgledu na ich zawarto$é, ale takze z uwagi na ich
materialng strukture (charakter pisma, wyglad dokumentu, kolor kartek,
a nawet jezykowa poprawno$é¢ tekstu). W kazdym z omawianych tu re-
portazy biograficznych dziennikarka zamieécila przedruki dokumentéw,
na ktorych zachowal sie charakter pisma postaci, niejako utrwalajac tym
samym niematerialng obecno$é¢ na materialnym noéniku. Jako przyktad
wskazaé mozna listy Papuszy, ktore Kuzniak zdecydowata sie wlaczyé do
ksiazki bez dokonywania jezykowej (a nawet ortograficznej) korekty tekstu.

Przedmioty-semiofory (ich ksztatt, struktura, stopien zniszczenia) sa,
w stanie — jak pokazuje dziennikarka — wiele powiedzie¢ na temat ich po-
siadacza. To wtaénie za ich po$rednictwem dokonuje sie przekazywany z po-
kolenia na pokolenie transfer pamieci. Reporterka, posiadlszy umiejetno$é
opisanego swego czasu przez Elaine Freedgood ,,czytania rzeczy”®, z arche-
ologiczna wrecz precyzja przedstawia czytelnikowi ich quasi-hieroglificzna
strukture. Sw6j wywdd rozpoczyna od opisu wymiaru materialnego, by na-
stepnie przejs¢ do znaczen ukrytych, nieoczywistych, aktywujacych prace
wyobrazni. Tak przyktadowo przestawia nalezacy niegdy$ do Dietrich notes:

Jest czerwony, niewielki, siedem 1 pél na jedenascie 1 pét centymetra. Widac, ze
byl czesto uzywany. Okladka w niektérych miejscach naddarta, porysowana. Na
srodku wyciety prostokat. Niechlujnie, jakby zyletka lub tepymi nozyczkami. Widze
litery rozmazane od §linionego palca szukajacego bezustannie czyjego$ nazwiska.
Kolejne adresy przyklejane pospiesznie na kartkach, czesto taéma, klejaca. Kto$
zastapit kogo$ wykreslonego gruba kreska?.

W Papuszy z kolei notuje:

Pisze na kartkach wyrwanych z zeszytu, kawatkach gazet, dwa listy — na papier-
kach po czekoladzie. Sa listy poplamione atramentem, dzi$ juz wyblaklym, i takie
ze $ladami krwi. Wtedy przeprasza najmocniej, bo kura zabita obryzgala*.

Rzecz — jej ksztalt, stopien zuzycia, wielko$¢ — staje sie zaczynem historii
o czlowieku 1 przedmiotem skrupulatnie prowadzonego dziennikarskiego
sledztwa. Jest czytelnym komunikatem, w ktérym ,,znaczone” 1 ,,znaczace”
odgrywaja roéwnie istotna role.

Kuzniak — choé¢ zazwyczaj unika eksponowania siebie na scenie zdarzen
1 dazy do jezykowej transparencji, wyjatek robi zazwyczaj w sytuacji, gdy
pragnie zaakcentowaé swdj autentyczny kontakt z opisywanym przedmio-

3 Por. E. Freedgood, Czytajqc rzeczy, przel. J. Sadowska, ,,Pamietnik Literacki” 2009,
nr 4, s. 113-135.

10 A, Kuzniak, Marlene..., s. 11.

41 A. Kuzniak, Papusza..., s. 85.
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tem. Autorka wielokrotnie opisuje palimpsestowa strukture rzeczy, pokazu-
jac, w jaki sposéb pod wplywem historycznych zawirowan zmieniata sie ich
tekstura, ksztalt badz przeznaczenie. Portretowany z taka precyzja przed-
miot interesuje autorke nie tylko z uwagi na okreslone hic et nunc. Jego
opis, poprzedzany czesto wprowadzanym do tekstu czasownikiem ,widze”
(ktéry dodatkowo akcentuje naocznoéc), spojnie laczy ze soba aktualnosé
1 przeszto§é, a jednoczes$nie pozwala dziennikarce uniknaé zarezerwowane-
go raczej dla tekstéw fikcjonalnych alegoryzowania. W Siryjeniskiej pisze:

Mam przed sobg zaklejona kartke z napisem: ,,most secret”. Juz wiem, ze w $rodku
sq pukle jej wlosow. Jeszcze ciemnych. Tylko gdzieniegdzie pobtyskuja siwe. Napi-
sala obok: ,Tajny skowyt. Po wierzchu pogoda jesieni, dostojno§é wieku dojrzaltego,
pelnia zbioréw (a wewnatrz?). Wlosy moje naturalne w 57. roku zycia [...]"*%

W innym fragmencie dziennikarka wyznaje: ,,LLeza przede mna kartki
z pamietnika Franciszka. Na kilku stronach opisuje ktétnie z zona”**. W uje-
ciu Kuzniak przynalezace do sfery codziennoS$ci przedmioty zyskuja indy-
widualny rys 1 odsytaja do konkretnej, jednostkowej historii. Taka funkcje
pelnia niewatpliwie dotaczane do ksigzek reportazowych fotografie badz
same tylko ich opisy, ktére tak precyzyjnie kresli reporterka, zachowujac
1 tym razem wrazenie naocznos$ci: ,, Trzymam w dloni zdjecie — kadr z fil-
mu Kochaé. Na nim podpis Zbigniewa Cybulskiego: «Kocha¢ — gra w karty,
oczywiscie przegrywam»”*!, W kazdym z trzech omawianych w niniejszym
szkicu tomow fotografia odgrywa niezwykle istotna role. Dlatego dzienni-
karka — co warto podkreg§li¢ — nie poprzestaje jedynie na dotaczeniu jej do
tomu, ale wzbogaca ja o rozbudowana opowieé¢ na temat portretowanych
postaci czy wydarzen; wychwytuje znaczace szczegoly, czesto dzielac sie
z czytelnikiem wlasna interpretacja zdjecia.

Podsumowanie

Roland Barthes zauwazyl, ze przez cate stulecia ,,szczegdly traktowane
byty [...] jako «wypelniacze» (katalizy)”*5, uzupelniajace luki pomiedzy kole;j-
nymi punktami zwrotnymi opowiadanej historii. Jak pokazaly nakreslone
w niniejszym szkicu ustalenia, obecnie dochodzi do istotnego ich przewarto-
$ciowania, dokonywanego zar6wno za sprawa, zmiany optyki badawczej, jak

42 A. Kuzniak, Stryjeriska..., s. 330.

43 Tamze, s. 25.

4“4 A, Kuzniak, Marlene..., s. 90.

4 R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, przel. M.P. Markowski, , Teksty Drugie” 2012, nr 4,
s. 119-120.
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réwniez wzmozonego zainteresowania znaczeniem przedmiotu wérod samych
autorow. Potwierdza to niezwykle drobiazgowa, dziennikarska archeologia
rzeczy, dokonywana przez Kuzniak na kartach tworzonych przez nig repor-
tazy biograficznych. Pozwala ona autorce sportretowac przedmiot w kategorii
obiektywnego §wiadka historii. Z pewno$cig nie funkcjonuje on juz jako tto
dla historii o losach poszczegdlnych bohaterek, lecz wehodzi z ich biograma-
mi w rozmaite interakcje. Dzieki takiemu zabiegowi dziennikarce udaje sie
ukazac 1 uwypukli¢ swoisty paralelizm loséw ludzi 1 przedmiotéw. W omo-
wionych tu tekstach rzecz bardzo silnie wigze czltowieka z historia; sytuuje
jego losy w szerszym spotecznym, politycznym i ekonomicznym konteksécie,
bywa odzwierciedleniem jego gustow, statusu spolecznego czy charakteru.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze takie tomy, jak Marlene, Papusza
czy Stryjeriska to reportaze biograficzne opowiadajace o losach kobiecych
bohaterek, ktére w sposob szczegdlny uprzywilejowaly okreslone typy przed-
miotéw. Na eschatologiczne w istocie pytanie o to, co po latach pozostaje
po kobiecie artystce, Kuzniak odpowiada, ze sa to przede wszystkim: stroje,
odreczne zapiski 1 korespondencja, a zatem drobiazgi przynalezace racze]
do sfery codziennoéci. W kobiecym $wiecie owa fenomenologia przedmiotu
bardzo czesto sprowadza sie do przedstawienia rzeczy jako silnie nazna-
czonej kobiecym cierpieniem, komunikujacej o zaprzepaszczonej karierze,
utraconej mlodosci czy przemijajacej urodzie.

Swiat drobiazgéw oddziatuje na szczegblnie uprzywilejowany przez
dziennikarke typ wypowiedzi, skoncentrowanej wokdél estetyki fragmen-
tu. Zamiast panoramicznej historii, dokumentujacej] w sposéb mozliwie
kompletny 1 wyczerpujacy dzieje poszczegdlnych bohaterek, reporterka
w warstwie narracyjnej siega raczej po formule pars pro toto, poszczegdlne
watki biograficzne spajajac rozmaitymi mikropowiesciami. Tak skrupulatnie
1 wnikliwie opisane przedmioty funkcjonuja w reportazach Kuzniak czesto
jako wazne symbole 1 metafory, zmuszajace czytelnika do lektury wykra-
czajace] poza prosta percepcje tekstu prasowego 1 wymagajacej szczegolne;j
uwaznosci.
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