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and its Colours in the Prose of Bruno Schulz]. ,Przestrzenie Teorii” 33. Poznanin 2020, Adam Mickie-
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The aim of the following study is to investigate two creations of Jacob’s corporality evoking disgust
in the short stories A Visitation, Birds and The Night of the Great Season from The Cinnamon Shops.
My main field of interest is the connections between colours and form which surround Jacob’s body
and evoke disgust. The context for the following study was the theoretical concepts of Mary Douglas,
Julia Kristeva, Agata Bielik-Robson and Michat Pawet Markowski.

KEYWORDS: Bruno Schulz, The Cinnamon Shops, corporality, colour, disgust, affect

Juz wowczas miasto nasze popadato coraz bardziej w chroniczna szaro$¢ zmierzchu,
porastato na krawedziach liszajem cienia, puszysta plesnia 1 mchem koloru zelaza.
Ledwo rozpowity z brunatnych dyméw 1 mgiet poranka — przechylat sie dzien od
razu w niskie bursztynowe popotudnie, stawat sie przez chwile przezroczysty 1 zloty
jak ciemne piwo, azeby potem zejé¢ pod wielokrotnie rozczlonkowane, fantastyczne
sklepienie kolorowych i rozlegtych nocy!.

Nieprzypadkowo barwa otwierajaca 1 zamykajaca Nawiedzenie — dru-
gie z kolei opowiadanie Sklepéw cynamonowych —jest ,chroniczna szaro$¢”.
Przymiotnik ,chroniczny” nasuwa konotacje z do§wiadczeniem przewlektej
choroby, konotuje ,wynaturzenie” materii 1 niszczacy ja uptyw czasu. Kolor
zelaza przechodzi ptynnie w nacechowany zywym fermentem braz oraz piek-
na, cho¢ niepokojaca, widziana jak gdyby w goraczce feerie barw zmierzchu.
Schulzowska narracje rozpoczynaja zwigzane z brudem i choroba metafory

Hiszaja cienia” 1, puszystej plesni” — konczy je natomiast obraz ,kupki kurzu”.
Co istotne, szaro$¢ stanowi w palecie barw element poSredni miedzy czernia
a biela — w podobny sposéb metaforyka zwiazana z odpadkami kontrastuje
z semantyczna, niejednoznaczno$cia, rzeczownika ,nawiedzenie”. Moze sie
on kojarzy¢ zarowno z chrzedcijanska topikg zwiastowania, jak i nasuwacé

! B. Schulz, Nawiedzenie, [w:] tegoz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, red J. Jarzebski,
Krakéw—Wroctaw 1998, s. 13. Wszystkie dalsze cytaty pochodzace z tego wydania oznaczam
symbolem ,N”’, wraz z podaniem numeru strony w nawiasie.
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odniesienia zwigzane ze spirytyzmem. Opis miasteczka konstruowany jest
na zasadzie topiki labiryntu: ,ciagtych omylek” towarzyszacych zachwianiu
pojecia czasowosci — wielodniowego, onirycznego btadzenia przez bohaterow
po korytarzach ciemnego domu. Schulzowskie barwy zaréwno fascynuja —
niczym szkietka w kalejdoskopie, jak 1 budza awersje, depresje i niepokdj.
W Nawiedzeniu po raz kolejny pojawia sie posta¢ Adeli: ,[...] ktora nie

nadzorowana przez nikogo, spedzata dnie przed lustrami na rozwleklej toa-
lecie, zostawiajac wszedzie §lady w postaci wyczesanych wloséw, grzebieni,
porzuconych pantofelkow 1 gorsetéw” (N 13). Materialne $lady obecnosci

kobiety — wlosy 1 porozrzucane czeSci garderoby — stajq sie dla narratora
opowiadania milezacymi ,$wiadkami” jej egzystencji. Réwnoczeénie, przed-
mioty te znajduja sie na granicy fascynacji i wstretu. Wlosy stanowia, obok
paznokei 1 wydzielin fizjologicznych, jeden z krancowych elementéow ciata
w ujeciu Mary Douglas. Jak zauwaza badaczka: ,,[...] wszelkie obrzeza sa
grozne. Ich przesuwanie w te 1 owg, strone zmienia ksztatt fundamentalnego

do$wiadczenia. Kazda struktura pojeciowa jest wrazliwa w obszarach kon-
cowych”?. Postac stuzacej zyskuje przez to sile mogaca zarazem konstruowacé

Swiat przedstawiony, jak 1 poddawac go dekonstrukeji. Nizsze pietra domu

w opowiadaniu Schulza zajmowane sa natomiast przez $piacych subiektow.
Opis podnoszenia sie mlodych mezczyzn z 16zek roéwniez oparty jest na pod-
kresleniu budzacej wstret brzydoty ich cial:

W éwietle pozostawionej przezen $wiecy wywijali sie leniwie z brudnej poScieli,
wystawiali, siadajac na t6zkach, bose i brzydkie nogi i z skarpetka w rece odda-
wali sie jeszcze przez chwile rozkoszy ziewania — ziewania przeciagnietego az do
lubieznosci, do bolesnego skurczu podniebienia, jak przy tegich wymiotach (N 14).

Ziewanie, przypominajace czynno$¢ zwracania pokarmu, przynosi
uczucie pelnej rozkoszy — rownoczesénie jednak powoduje doznanie obrzy-
dzenia. W eseju Potega obrzydzenia Julia Kristeva interpretuje wy-miot
(abiekt, to, co poza pod-miotem) jako element w najsilniejszy sposob kwe-
stionujacy ontologiczny status egzystencji. Lamie ono réwniez ustanowio-
ne przez tradycyjng my$l filozoficzna reguty ,silnej podmiotowosci”. Jak
pisze badaczka:

Wy-miot jest na zewnatrz, z dala od catosci, ktérej regul gry, jak sie wydaje, nie
rozpoznaje. A jednak bedac na wygnaniu to, co wstretne, nieprzerwanie rzuca wy-
zwanie swemu panu. Nie dajac (mu) znaku, wywoluje wyladowanie, wstrzas, krzyk?.

Obrzydzenie staje sie doswiadczeniem zwigzanym ze $wiadomoscig
plynnoéci granic éwiata — oraz paradoksalna afirmacja ,,braku” konsty-

2 M. Douglas, Czysto$é i zmaza, przet. M. Buchole, Warszawa 2010, s. 155.
3 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007, s. 8.
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tuujacego podmiotowosé: ,,[...] Wyobrazona dziwnoé¢ i realne zagrozenie;
wzywa nas, a w koncu pochtania”. Jak pisze Kristeva, wymiot, , kieruje ,ja”
ku ,nie-ja”, wybija z ustalonego porzadku $wiata 1 sytuuje podmiot na jego
granicach®. W Nawiedzeniu do$wiadczenia obrzydzenia tacza sie z pierwot-
na cielesno$cia. Opis mezczyzn opiera sie na zapisie doznawania wstre-
tu — ,,skurcz podniebienia”, zwiazany réwnoczesnie z bélem i lubieznoScia,
laczy w sobie obie te cechy. Nuda nieustannie zwigzana jest tu z melan-
cholig, a jedyng mozliwg obrong materii — 1 bohateréw opowiadan — przed
do$wiadczeniem ,nicosci egzystencji” staje sie chwilowa, chorobliwa eksta-
za. Jest to rownoczesnie jedno z podstawowych do$§wiadczen opisywanych
przez literature 1 filozofie modernizmu. Analizujac zrédia zwiazkéw nudy,
ekstazy 1 melancholii, Michal Pawel Markowski przywotuje kontekst filo-
zofii Martina Heideggera 1 Emila Ciorana®. Dla obu filozoféw nuda stanowi
punkt wyjécia samego procesu egzystencji, dzieki ktéremu moze ona ulegac
nieustannym przeobrazeniom. Agata Bielik-Robson, opisujac nowoczesne
1 ponowoczesne konteksty tej kategorii, postuguje sie Kunderowska metafora,
»lekkosci” 1,,ciezaru”. Jak pisze badaczka: ,[...] to dylemat wyboru miedzy
Inicjacja w kulture, ktéra opiera sie na «melancholijnej 1 nuzacej» obsesji
pamietania, a zyciem, ktére nie chce 1 nie moze zy¢ w dusznej atmosferze
«melancholii i znuzenia»”’. Proze Schulza charakteryzowaloby w tym ujeciu
ciagle napiecie miedzy sfera ,nagiego zycia”, a probujaca je zdominowaé
przestrzenia pamieci materii.

Odczuwanie wstretu charakteryzuje opis wielu zautkéw domu w Na-
wiedzeniu; stanowil rodzaj zapowiedzi watkow obecnych w pézniejszych
opowiadaniach: ,[...] w katach siedzialty nieruchomo wielkie karakony,
wyogromnione wlasnym cieniem” (/N 14). Narrator okresla czarne owa-
dy mianem ,ptaskich, bezglowych kadtubéw”. Opis postaci ojca laczy sie
z choroba, na ktéra zapada Jakub — w pokoju ojca znajduja sie rozmaite
leki, a choroba niesie ze sobg szczegdlne doSwiadczenie sensoryczne, zwia-
zane ze zjawiskiem synestezji: ,,gorzkiego zapachu choroby osiadajac[ego]
na dnie pokoju” (N 14). Jakub jest postacig réwnocze$nie wylamujaca sie
z porzadku nudy, jak 1 nieustannie w nig popadajaca. Nawiazujac relacje
z tym, co zwierzece, podlega serii fantastycznych, groteskowych przemian:
w jednej z nich nasladuje wiszacego na $cianie wypchanego ,sepa lub ko-
guta”, ktory: ,[...] z wzrokiem zamglonym i z ming chytrze uSmiechnieta

4+ Tamze, s. 10.

5> Tamze, s. 20.

6 M.P. Markowski, Powszechna rozwiqztosé. Schulz, egzystencja, literatura, Krakow
2012, s. 74.

7 A. Bielik-Robson, Melancholia i ekstaza, [w:] Nuda w kulturze, red. P. Czaplinski,
P. Sliwiniski, Poznan 1999, s. 29.
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trwal godzinami, azeby z nagla przy czyim§ wejSciu zatrzepotaé rekoma
jak skrzydiami” (N 20).

Joézef zauwaza, ze postac ojca: ,pograza sie z dniem kazdym glebiej w za-
wite 1 dziwaczne afery [...]. Wiecznie zaaferowany, chorobliwie ozywiony,
z wypiekami na suchych policzkach nie zauwazat nas 1 przeoczal” (INV 15).
Choroba laczy sie z fizjologicznie zauwazalnym szalenstwem, w ktore zaczy-
na popadacé Jakub. Przemiany ojca budza w narratorze 1 pozostalych boha-
terach opowiadania rownoczesna fascynacje 1 lek. To wlaénie ten paradoks
bedzie ksztattowal substancje jego osobowoéci. Bohater pochloniety jest
przez prace 1 prowadzenie ksiag rachunkowych w sklepie; pragnie jednak
uwolnié sie od tego zajecia — poszukuje ,,czego$ wiece)” — tego, co sytuuje sie
nie w sferze ducha, a w przestrzeni cielesnoSci:

Chwilami wynurzat glowe z tych rachunkéw, jakby dla zaczerpniecia tchu, otwie-
ral usta, mlaskal z niesmakiem jezykiem, ktéry byl suchy i gorzki, i rozgladat sie
bezradnie, jakby czego$ szukajac (N 15).

Réwnoczeénie, uwage Jozefa przykuwa opis zatatwiania przez Jakuba
w osobliwy sposéb swoich potrzeb fizjologicznych:

Woéwcezas bywalo, ze zbiegat po cichu z t6zka w kat pokoju, pod §ciane, na ktore)
wisial zaufany instrument. Byl to rodzaj klepsydry wodnej albo wielkiej fioli szkla-
nej, podzielonej na uncje 1 napetnionej ciemnym fluidem. Mdj ojciec taczy? sie z tym
instrumentem dluga kiszka gumowa, jakby kreta, bolesna pepowina, i tak potaczony
z zalosnym przyrzadem — nieruchomiat w skupieniu, a oczy jego ciemnialy, za$ na
twarz przybladta wystepowal wyraz cierpienia czy jakiej$ wystepnej rozkoszy (N 15).

Wstret laczy sie tu z silna fascynacja; cierpienie jest byé nieodréznialne
od ,,wystepnej rozkoszy” — przyjemnosci. Ojciec w groteskowy sposob zespaja
sie z nocnikiem poprzez dluga gumowa kiszke — przypomina ona pepowine,
wskazujaca, na kojarzaca, sie z porodem pierwotnoéé. Z6té uryny przypomina
pojawiajaca sie wezesniej bursztynowa barwe zachodzacego stonca.

Nie widziatem nigdy prorokéw Starego Testamentu, ale na widok tego meza, ktore-
go gniew bozy obalil, rozkraczonego szeroko na ogromnym porcelanowym urynale,
zakrytego wichrem ramion, chmura rozpaczliwych tamancéw, nad ktérymi wyze)
jeszcze unosil sie glos jego, obey 1 twardy — zrozumiatem gniew bozy $wietych me-
76w (N 17).

Kontakt ojca z boskoécia naznaczony jest spotkaniem ze sfera odpy-
chajacej fizycznoéci twarzy wyimaginowanego Demiurga: ,[...] przykladat
ogromng, twarz do gérnych szyb okna, na ktérych ptaszczyl sie potwornie
miesisty nos jego” (N 17). Jakub zmaga sie z doSwiadczeniem obrzydzenia —
musil da¢ mu $§wiadectwo ,,usty 1 wnetrznosciami”, w sfere logosu wlaczyé
to, co cielesne. Glosy obojga , herezjarchéw” okreslane sa jako ,,[...] wielki
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zgietkliwy hatas, burz zmieszanych szlochow i przeklenstw” (N 17). Ten
rodzaj mowy wiaze sie porzuceniem tradycyjnego Logosu 1 réwnoczesna
»groteskowa boskoscia” ojca:

W $wietle blyskawicy ujrzatem ojca mego w rozwianej bieliznie, jak ze straszliwym
przeklenstwem wylewal poteznym chlustem w okno zawarto§é nocnika w noc szu-
migca jak muszla (N 18).

Zachowanie postaci zostaje skontrastowane z jej niepelnym ubiorem
oraz opisem zawarto$éci nocnika; powodujacym pojawienie sie obrzydzenia,
od ktérego ojciec nie moze sie uwolnié. Podobnie, jak w opowiadaniu Pan,
nieczystosci staja sie tu zar6wno materialna sfera wstretu, jak i elementem
powiazanym z demiurgiczng boskos$cia. Kolejna cze$é Nawiedzenia stanowi
opis nietypowej ,,przemiany”’ Jakuba — jego stopniowego zaniku, przecho-
dzenia w martwiejacy braz:

ZauwazyliSmy wowczas wszyscy, ze ojciec zaczal z dnia na dzien malec¢ jak orzech,
ktory zsycha sie wewnatrz tupiny (V 19).

Ojciec w powolny sposéb kurczy sie —naturalny proces starzenia opisy-
wany jest jako stopniowe, przeczace prawom fizyki ,,zmniejszanie powierzch-
ni” ciala. Zanik ten nie jest jednak kojarzony z catkowitym pozbawieniem sit
witalnych —jak okresla to Jézef: ,[...] stan jego zdrowia, humor, ruchliwo$é
zdawaly sie poprawiac [...] (N 19)”. W paradoksalny spos6b zniknieciu ener-
gil towarzyszy tu jej przyrost. Réwnoczeénie, Jakub coraz bardziej oddala
sie poprzez swoje przemiany od reszty bohateréw opowiadania: ,,Wezel
po wezle odluznial sie od nas, punkt po punkcie gubit zwiagzki taczace go
ze wspolnota ludzka” (N 20). Jakub wydaje sie by¢ postacia pochodzaca
z ,innego rejestru”, w luzny sposéb zwiazana z codzienno$cia — wlasciwa,
mu sfera staje sie to, co wybijajace z okre§lonego porzadku §wiata, nierze-
czywiste. Jak pisze Zaneta Nalewajk w prozie Schulza doznania emocjo-
nalne bardzo czesto znajduja swdj wyraz w motywie transformujacej sie
cielesnoéci®. Badaczka okre§la emocje jako rodzaj ,,mimiki wobec $wiata”,
w przyjmowaniu ktérej kluczowe okazuje sie do$§wiadczenie rozpadu cia-
1a®. Postacie cechuje ,,obecnoéé ulegajaca pokawatkowaniu”, przechodzaca
ciaglte metamorfozy:

To, co jeszcze z niego pozostalo, to troche cielesnej powloki i ta gar§é bezsensownych
dziwactw — mogtly zniknaé pewnego dnia, tak samo nie zauwazone jak szara kupka
$mieci, gromadzaca sie w kacie, ktéra Adela co dzien wynosila na §mietnik (IV 20).

8 7. Nalewajk, W strone perspektywizmu. Problematyka cielesnosci w prozie Witolda
Gombrowicza i Brunona Schulza. Prolegomena, Gdansk 2010, s. 116.

9 F. Chirpaz, Cialo, przel. J. Migasiniski, Warszawa 1998, s. 41, cyt. za: Z. Nalewajk,
dz. cyt., s. 319.
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Finat opowiadania odzwierciedla calg niezwykto§¢ dynamiki przemia-
ny Jakuba: z demiurga staje sie on ,szara kupki $mieci”. Réwnoczesnie,
poréwnanie bohatera do odpadkéw zamiatanych przez Adele, rysuje silna
dychotomie uwidaczniajaca sie w relacji miedzy obydwoma postaciami,
w ktérej — w duzym uproszczeniu — ojciec sytuowal sie bedzie po stronie
tego, co rozumowe, stluzaca — tego, co cielesne. Ta zmienno$é stanowi réw-
nocze$nie wyraz strategii ,pulsujacego” obrazowania Swiata w Sklepach
cynamonowych — jak pisze Jerzy Jarzebski:

[...] obrazy Schulza daja sie [...] zobaczy¢, tylko ze nie jako wyrazna w formie sce-
na, ale jako drgajaca, pulsujaca $éwiattem, barwami, zmiennym ksztaltem magma,
utrzymujaca jednak na dluzej pewien wspélny ksztait!®.

Kolor z6tty — tto narracji Sierpnia 1 Nawiedzenia — jest rOwniez barwa,
otwierajaca, Ptaki. Narrator kojarzy z6l¢ z doS§wiadczeniem nudy oraz za-
padaniem zimy — pora ta staje sie czasem uspienia sity zycia (,Nadeszly
z6lte, pelne nudy dni zimowe”!!). Kolor §witu jest natomiast ,metnozotty”;
towarzyszy mu czern, stanowigca element opisu obrazu ,gontowych strzech”,
w ktére dma ,ciemne ptluca wichrow”; ,czarne piszczalki organéw diabel-
skich” (P 21). Czern to zarazem barwa krazacych po niebie ptakow — wron,
porownanych do ,,zywych lisci”. Materie konstruujaca Swiat cechuje wybra-
kowanie 1 zniszczenie: ,,Zrudzialg ziemie pokrywat dziurawy, przetarty, za
krétki obrus $niegu” (P 21). Krzysztof Stala zauwaza, ze pierwsze zdania
Ptakéw w najpetniejszy sposéb przedstawiaja literacka strategie opisywania
czasu w prozie Schulza. Cechuje ja: ,,[...] oddzielenie, odklejenie czasu od
Swiata — ucieka on w figury, w obrazy, poza rzeczywisto$¢, zostawiajac te
ostatnia na pastwe «czystego trwania» — bezruchu, zastygniecia w hieratycz-
nos$ci monumentu”!?2, Wspomniane ,,przejécie poza rzeczywisto$¢” staje sie
jedna z gléwnych cech narracji opisujacej metamorfozy zachodzace miedzy
ludZzmi, zwierzetami i przedmiotami.

Postacig, wokdét ktorej ponownie koncentruje sie akcja catego opowiada-
nia, jest Jakub. Upodabnia sie on do groteskowego, stopniowo ,,degraduja-
cego”’ swoja pozycje demiurga, ktérego role przyjmowat juz w Nawiedzeniu.
Ojciec ,,nie wychodzi z domu”, a jego gtéwnym zajeciem staja sie studia nad

10 J. Jarzebski, Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakow 2005, s. 49.

11 B. Schulz, Ptaki, [w:] tegoz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow..., s. 21. Dalsze
cytaty pochodzace z opowiadania oznaczaé¢ bede symbolem ,,P’, wraz z podaniem numeru
strony w nawiasie.

12 K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci: o paradoksach przedstawiania w twdérczosci
Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 115.
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,nigdy nie zgtebiong istota ognia”. Jego eksperymenty maja — zaznaczajacy

sie juz na poczatku opowiadania — wymiar sensualny, opierajacy sie na
przeciwstawnych doznaniach zmystowych o ,,chtodne;j”, niemal egzotyczne;j
kolorystyce: ,,[...] wyczuwal stony, metaliczny posmak 1 wedzony zapach zi-
mowych ptomieni, chtodna pieszczote salamander” (P 21). Studia nad zywio-
tami prowadzone przez Jakuba stopniowo przeksztalcaja sie w obserwacje
dotyczace $wiata zwierzat — oraz domowa hodowle ptakéw:

7 wielkim nakladem trudu i pieniedzy sprowadzat ojciec z Hamburga, z Holandii,
z afrykanskich stacyj zoologicznych zaptodnione jaja ptasie, ktére dawal do wyle-
gania ogromnym kurom belgijskim (P 23).

Jakub staje sie nie tylko znang z wiekszosci opowiadan autora Sklepow
cynamonowych figura demiurga, ale takze modernistycznym kolekcjonerem
przedmiotéw 1 zwierzat w rozumieniu Waltera Benjamina. Przypomina
bowiem ,[...] zbieracza, ktéry w marzeniach nie tylko przenosi sie w jakis
daleki lub miniony $wiat, lecz widzi sie takze w lepszym §wiecie, w ktérym
wprawdzie ludzie nadal nie maja tego, czego trzeba, rzeczy jednak wolne
sq od przymusu uzytecznos$ci”'?. Szczegblna pasja Jakuba przybiera jednak
znacznie glebszy wymiar — towarzyszy jej stopniowa, groteskowa przemiana
ciala, rozpoczynajaca sie w surrealistyczny sposob poprzez zmiane dotych-
czasowe]j perspektywy jego polozenia. Narrator pisze o czestym ustawianiu
sie ojca ,,w ptasiej perspektywie”’; rownoczesnie, wycofujac sie z regul co-
dziennej komunikacji, Jakub przestaje porozumiewac sie z matka. Porzuca
mowe na rzecz ,,przystuchiwania sie” odgtosom ptynacym ze szpar podlogi,
natezenia uwagi nad prowadzonymi przez siebie ,studiami”’. Jego twarz
opisywana jest poprzez wrazenie ,nieobecnosci”’ i ,targania drgawkami”,
stanowigce zapowiedz przyszlej przemiany:

O kazdej porze dnia mozna go bylo widzie¢, jak — przykucniety na szczycie drabiny —
majstrowat co$ przy suficie, przy karniszach wysokich okien, przy kulach i tancu-
chach lamp wiszacych. Zwyczajem malarzy postugiwat sie drabina jak ogromnymi
szczudlami 1 czul sie dobrze w tej ptasiej perspektywie, w poblizu malowanego
nieba, arabesek 1 ptakéw sufitu (P 21-22).

Dziatania ojca w dalszym rozwoju fabuly cechuje coraz wieksze zainte-
resowanie tym, co zwierzece. Elementem laczacym czlowieka i zwierze staje
sie afektywna ekspresja: narrator dwukrotnie wspomina o zywionej przez
ojca namietnosci, posiadajacej dwojaki wymiar: ,mysliwski” 1 ,,artystyczny”.
Kolekcjonowanie ptakéw taczy w sobie wymiar materialny z wymiarem
symbolicznym, duchowym; nietzscheanski zywiol apollinski z zywiolem

3'W. Benjamin, Paryz — stolica XIX wieku. Exposé, [w:] tegoz, Pasaze, przet. I. Kania,
Krakéw 2010, s. 56.

197 Ekstaza i ,nicos¢ egzystencji”




dionizyjskim. Jego dzialanie jest zarazem rodzajem miedzygatunkowe;j
transgresji: okreslone zostaje przez narratora jako ,,[...] glebsza zoologiczna
sympatia kreatury dla pokrewnych, a tak odmiennych form zycia, ekspe-
rymentowanie w nie wyprébowanych rejestrach bytu” (P 23). Fascynacja
ta szybko ulega jednak obréceniu w ,,grzeszny i przeciwny naturze obrot”.
Ojciec, przez swoje upodobania do eksperymentéw, wylacza sie z rzeczywi-
stosci: ,,nie moze wrosé soba w zadng realnosé” (P 22). Skutkiem jego dzia-
lan staje sie w finale Ptakow groteskowe upodobnienie do stworzen, wsrod
ktérych nieustannie przebywa:

Niekiedy przez zapomnienie zrywal sie z krzesta przy stole 1 trzepiac rekoma jak
skrzydlami, wydawal pianie przeciagle, a oczy zachodzily mu mgta bielm (P 25).

Zmaczenie symboliki ptakéw moze by¢ powiazane z dialektyka §wietoSci
1 profanacji, nieczystosci i porzadku. Ptaki stanowig tradycyjna emanacje
wzniostos$ci; ich pozytywne znaczenie symboliczne czesto ulega tu jednak
degradacji — kieruja one Jakuba w sfere szalenstwa'*. Tomasz Olchanowski
zwraca uwage na odwroicenie znaczenia mitologicznego w obecnych u au-
tora Sklepow cynamonowych przedstawieniach ptakow. W ujeciu Mircei
Eliadego sa one ,,przewodnikami dusz”; symbolem ,,ekstatycznej podr6zy do
nieba i w zaswiaty’?. Kieruja one jednak w paradoksalny sposéb Jakuba
w strone tego, co ,ziemskie”, zwigzane z ,,czarnym nurtem” oraz przestrzenia
miedzygatunkowej hybrydycznosSci. Prébe interpretacji zwigzkéw ptakéw
z do$§wiadczeniem wstretu moze przynie$é analiza ich znaczenia religij-
nego w kulturze zydowskiej. Mary Douglas, przywolujac fragment Ksiegi
Kaptanskiej, wymienia kilkanascie gatunkéw zaliczanych do ,,nieczystych”
1 tamiacych tabu pokarmowe — naleza do nich miedzy innymi pojawiajace
sie na poczatku opowiadania czarne kruki'®. Analizujac sposéb konstru-
owania tabu zwiazanego ze zwierzetami (przenoszace sie takze na reguly
dotyczace spozywania pokarmow) w judaizmie, badaczka zwraca uwage na
zwigzki procesu do$wiadczania wstretu z dawnymi zasadami religijnymi.
Jak zauwazal rozwijajacy Freudowska teorie obrzydzenia Julian Hirsch:

14 Por. P. Millati, Ptaki, [w:] Stownik schulzowski, red. J. Jarzebski, W. Bolecki, S. Ro-
siek, Gdansk 2006, s. 298.

%5 M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przel. K. Kocjan, Warszawa
1994, s. 108, cyt. za: T. Olchanowski, Jungowska interpretacja mitu ojca w prozie Brunona
Schulza, Biatystok 2001, s. 38.

16 Przywolywany przez Mary Douglas fragment Ksiegi Kaptanskiej: ,,Spoéréd ptakow
bedziecie mieli w obrzydzeniu, 1 nie bedziecie ich jedli, bo sq obrzydliwo$cia, nastepujace:
orzel, sep czarny, orzet morski, (14) wszelkie gatunki kani i sokotéow, (15) wszelkie gatun-
ki krukéw, (16) strus, sowa, mewa, wszelkie gatunki jastrzebi, (17) puszczyk, kormoran,
ibis, (18) tabedz, pelikan, $cierwik, (19) bocian, wszelkie gatunki czapli, dudek i nietoperz”.
M. Douglas, dz. cyt., s. 83.
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Wstret do woni rozktadu, do robactwa czy ekskrementéw nie bytby zatem prymar-
nie zmystowo — bezpo$rednim wstretem, lecz przezytkiem tabu opartych na ma-
giczno-religijnych fundamentach, ktérych wartoéé afektywna przezyta ich dawno
zapomniane znaczenie, po czym zostala zracjonalizowana na pozoér przekonywa-
jacymi argumentami'?,

Pokoj Jakuba opisywany jest poprzez metaforyke zwiazang z czer-
nia, co pozwala odczytaé opis spotkania z innym gatunkiem w kontekscie
Freudowskiego ,,niesamowitego”: ,,zakazanego nurtu”, ktéremu poddaje sie
ojciec. Widoczny jest on réwniez w samym opisie wykluwajacych sie z jaj
ptakéw — sa one potworne, budzace lek, a zarazem groteskowe — okreslane
jako ,,[...] prawdziwe dziwotwory w ksztatcie 1 ubarwieniu” (P 23). Cechuje
je ,pulsowanie zycia”; rOwnocze$nie przypominaja one naros$le, kojarzone sa,
z elementem chorobliwym, wymagajacym ,,odciecia” od reszty zdrowego ciala.
Zostaja poréwnane przez narratora do pnacych sie pakow kwiatéw, Jakub
jest natomiast ,,ogrodnikiem chodzacym wzdluz inspektow z kaktusami”, za-
réwno sprawujacym wiadze nad okazami, jak 1 poddajacym sie ich dziataniu,
by nastepnie upodobnié¢ sie do ptakéw w wygladzie i zachowaniu. Ojciec:

[...] wywabiatl z nicoSci te pecherze $lepe, pulsujace zyciem, te niedotezne brzuchy,
przyjmujace $wiat zewnetrzny tylko w formie jedzenia, te narosle zycia, pnace sie
omackiem ku §wiattu (P 23).

W dalszej czesci opowiadania uwage Jézefa zwraca stojacy w pokoju
ogromny kondor, poréwnany do ,chudego ascety” i1 ,buddyjskiego lamy”.
Miedzy Jakubem a ptakiem zawiazuje sie niewystowione porozumienie,
obecne w wyrazny sposob nie tylko w fizjonomii, ale rowniez w zachowaniu.
Tym, co laczy Jakuba ze sfera zwierzecego, staje sie cielesno$é; zwlaszceza
skora 1 oczy, upodobniajace go do ptaka, z ktorym zaczyna zy¢ w nietypowej
symbiozie. Ptak przypomina starszego brata ojca, a poszczeg6lne czesci ich
cial odpowiadaja sobie na zasadzie analogii:

Ta sama materia ciala, Sciegien 1 pomarszczonej twardej skory, ta sama twarz wy-
schta 1 koscista, te same zrogowaciale, gltebokie oczodoty. Nawet rece, silne w we-
ztach, dlugie, chude dlonie ojca, z wypuklymi paznokciami, mialy swéj analogon
w szponach kondora (P 24).

Cechag taczaca Jakuba z ptakiem jest staroéé — kondor przypomina
narratorowi ,,wyschta mumie”. Jak zauwaza Jerzy Jarzebski jest to czesta
strategia przedstawiania schylku zycia w opowiadaniach Schulza, opiera-
jaca sie na rodzaju ,rozprzezenia ksztaltu”, polegajacego na stopniowym
upodabnianiu sie ryséw twarzy czlowieka do fizjonomii zwierzecia. Forma
egzystencji ojca okre§lana zostaje mianem ,regresji’, opierajacej sie na ro-

7'W. Menninghaus, Wstret: teoria i historia, przet. G. Sowinski, Krakow 2008, s. 248.
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dzaju ,,pdt-zycia” przemieniajacego sie w zwierze cztowieka'®. Przemiana ta
naznaczona jest rowniez wstretem — oprécz fizycznego podobienstwa, ojca
laczy z ptakiem prozaiczny proces defekacji: ,,[...] kondor uzywat z moim
ojcem wspdlnego naczynia nocnego” (P 24). Metamorfoza ta sytuuje sie na
pograniczu komizmu i powagi: Jakub prébuje ,,obréci¢ swoje potozenie w zart”
poprzez $miech. Powyzszy fragment Tomasz Bochenski interpretuje jako
jeden z najwyrazniejszych przejawdéw Schulzowskiego czarnego humoru,
w ktérym splatajq sie ze soba: ,[...] subtelno$é¢ 1 zmystowa dosadno$é, tu-
dzenie powierzchownymi asocjacjami 1 splatanie wielu warstw znaczen”'.
Zmystowa fascynacja taczy sie z rownoczesnym komizmem i przerazeniem —
w ujeciu Kristevej to wlasnie Smiech stanowi jedna z form obrony przed
doswiadczeniem wstretu — staje sie sposobem jego sublimacji 1 wyparcia®:

Niekiedy, przez zapomnienie zrywal sie z krzesla przy stole i trzepiac rekoma jak
skrzydlami, wydawat pianie przeciagle, a oczy zachodzily mu mgla bielma. Potem,
zawstydzony, §mial sie razem z nami i staral sie ten incydent obrécié¢ w zart (P 25).

Ciala ptakéw sa niepelne 1 kalekie, podlegaja r6znorodnym deformacjom.
Narrator nazywa je: ,,monstrami syczacymi zarlocznie czelu$ciami gardta”;
njaszczurami o watlym, nagim ciele garbuséw” (P 23). Ptaki okreslane sa row-
niez mianem ,, dziwotworéw” i,,smoczego pomiotu”. Ich cielesno$é oparta jest
na nieustannym ,pulsowaniu” sily zycia, famigcego ustalona relacje miedzy
wnetrzem a zewnetrzem: ,,Umieszczony w koszykach, w wacie, smoczy ten
pomiot podnosit na cienkich szyjach élepe, bielmem zaroste gtowy, kwaczac
bezglo$nie z niemych gardzieli” (P 23). Znajduja sie w sferze potencjalnosci;
oczekuja na swéj naturalny rozwéj. W dalszej czesci opowiadania opisywany
on jest jako pelna barw i1 dzwiekéw metamorfoza:

W pare tygodni p6zniej, gdy te $lepe paczki zycia pekly do §wiatla, napelnity sie
pokoje kolorowym pogwarem, migotliwym $§wiergotem swych nowych mieszkancow.
Obsiadaty one karnisze firanek, gzymsy szaf, gniezdzily sie w gestwinie cynowych
galezi i arabesek wieloramiennych lamp wiszacych (P 23).

Wielobarwne postaci zwierzat odzwierciedlaja tkwiaca w Jakubie site
wybrakowanego zycia: majacego potezna moc, ale zarazem naznaczonego
znieksztatceniem i choroba. Autor Sklepéw cynamonowych postuguje sie
w opisach ptakéw strategiag reifikacji, porownujac je do obecnych w domu
przedmiotéw —,.zywego dywanu”, ,barwnej, falujacej grzadki” przeksztatca-
jacej sie w ,ruchome kwiaty”. Samo pojawienie sie ptakéw nasuwa rowniez
konotacje biblijne: pokdj staje sie ,arka Noego”, na ktorej ojciec urzadza

18 J. Jarzebski, Schulz, Wroctaw 1999, s. 184-186.

9T, Bochenski, Czarny humor w twérczosci Witkacego, Gombrowicza, Schulza. Lata

trzydzieste, Krakéw 2005, s. 161.
20 J, Kristeva, dz. cyt., s. 155.
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ptasie wesela”. Swiat opowiadania cechuje do$wiadczenie hiperbolizacji
1 cyklicznej powtarzalnoéci, w ktérej to, co ludzkie, zostaje zrownane z tym,
co zwierzece:

Nawet dtugo po zlikwidowaniu ptasiego gospodarstwa utrzymywata sie w $wiecie
ptasim ta tradycja naszego domu, 1 w okresie wiosennych wedréwek spadaty nieraz
na dach nasz cate chmary zurawi, pelikanéw, pawi i wszelkiego ptactwa (P 25).

Fantastyczny deszcz ptakow nie jest, paradoksalnie, utozsamiany z bi-
blijng kleska — przeksztatca sie w symbol dobrobytu 1 urodzaju. ,Nadmiar”
materii powodowany przez pojawienie sie ptakéw jest jednak w dalszym
ciagu akcji opowiadania powodem chaotycznego rozprzezenia jej sil oraz
stopniowe) przemiany postaci ojca. Hodowane przez niego ptaki zaczynaja
wydawacé réznorodne dzwieki: ,,szum, trzepot, pianie, tokowanie 1 gulgot”.
Odgtosy te dalekie sa od épiewu, budza niepokdj 1 wrazenie pulsowania ma-
terii. Towarzyszy temu, podobnie jak w Nawiedzeniu, stopniowe zanikanie:

Tak straciliSmy ojca z widoku na przeciag kilku tygodni. Rzadko tylko schodzit do
mieszkania i wtedy mogliSmy zauwazy¢, ze zmniejszyt sie jakoby, schudt i skur-
czyl (P 25).

Dominacja materii zwigzanej ze zwierzecoscig powoduje stopniowe
oslabienie ciata Jakuba, zawigzujacego afektywna wspdlnote z hodowanymi
przez siebie ptakami. Adam Lipszyc zauwaza, ze w Sklepach cynamonowych
ptaki przynaleza do §wiata ,,zdegradowanej materii” — tandety, obdarzone;j

,papierowa natura’ i zarazem do Swiata stanowiacego obraz poetyckie)
,2dekompozycji prawa” narzucanego przez reguly realizmu?'. Obraz ptakow
moze mie¢ w tym miejscu znaczenie szersze od poetyckiej metafory. Stefan
Chwin, analizujac opowiadanie Schulza, wiaze opisy ,grzesznych mani-
pulacji” Jakuba z niewatpliwie zaznaczajacymi sie na poczatku XX wieku
wplywami Darwinowskiego ewolucjonizmu?. Jak przypomina badacz, autor
Komety byt swiadkiem pojawienia sie mozliwos$ci hodowania zwierzat trans-
genicznych oraz rozwoju inzynierii medycznej, umozliwiajacej eksperymenty
z tradycyjna forma ludzkiego ciata. Zwrécenie uwagi na ten kontekst po-
zwala na probe lektury opowiadania w konteks§cie opisu miedzygatunkowe]
deformacji, tworzacej z ptakow (oraz ludzi) istoty hybrydyczne. Cialo staje
sie w ujeciu 6wczesnego Swiata nauki ,plastyczna czastka nieskonczonego
strumienia zycia”, literatura natomiast stanowi prébe odpowiedzi na po-
dejmowane przez niego postulaty. Co wiecej, jak podkresla Sara Ahmed,

2t A. Lipszyc, Schulz na szaro, Schulz przed prawem, [w:] Schulz. Przewodnik ,,Krytyki
Politycznej”, Warszawa 2012, s. 53.

22'S. Chwin, ,,Grzeszne manipulacje”. Historia sztuki a historia medycyny, [w:] Czyta-
nie Schulza. Materialy miedzynarodowej sesji naukowej Bruno Schulz — w stulecie urodzin
i w piecédziesieciolecie $mierci, red. J. Jarzebski, Krakow 1994, s. 279.

201 Ekstaza i ,nicos¢ egzystencji”




to wlaénie Darwinowskie ujecie doéwiadczenia wstretu jako ,,zlego smaku”
stol u zrdédel nowoczesnego pojmowania tej kategorii?®,

Obrazy pojawiajace sie w Nawiedzeniu 1 Ptakach znajduja swoj finat
w Nocy wielkiego sezonu. Opowiadanie otwiera — ponownie kojarzacy sie
z do$wiadczeniem wynaturzonego nadmiaru — opis ,,trzynastego”, dodatko-
wego miesigca. Stanowi on zarazem rodzaj zminiaturyzowanej wykladni
Schulzowskiej filozofii czasu; kosmogonii, w ktérej znakiem szczegdlnym
zarOwno czasu, jak 1 materii staje sie rodzaj niepokojacego ,naddatku”,
,rozplenienia”, ,rozgalezienia”, kwestionujacego pewny status ontologiczny
rzeczywistoéci. Cechuja je zdziwaczenie 1 wyrodno§é — fizyczna, wstretna
deformacja:

Kazdy wie, ze w szeregu zwyktych, normalnych lat rodzi niekiedy zdziwaczatly czas
ze swego tona lata inne, lata osobliwe, lata wyrodne, ktérym, jak szdésty, maly palec
u reki, wyrasta kedy$ trzynasty, falszywy miesiac?t.

Nieustannie powraca opis zatrzymania w rozwoju: trzynasty miesiac
okreslany jest jako kalekie ,,dziecko pézno splodzone”, ,,garbusek”, ,,w po-
lowie uwiedta odrosl” (NW 97). Réwnoczesnie pojawia sie tu metaforyka
zwiazana zarowno ze sfera pokarmu, jak 1 potwornos$cig opisywanej mate-
rii: ,,Dni dziczki, dni-chwasty, jatowe 1 idiotyczne [...], dni kaczany, puste
1 niejadalne — dni biale, zdziwione 1 niepotrzebne”, przypominajace ,,palce
potworkowatej reki, paczkujace 1 zwiniete w fige” (NW 97). Percepcja czasu
zwiazana jest z dziataniem zmystu wzroku oraz ,,wylewania sie” 1 nadmiaru
materii — biatej kartki, po ktorej ,,[...] oczy, naczytane do syta i pelne tresci,
broczy¢ moga obrazami i gubi¢ kolory (NW 98)”. Charakterystyczna dla
opowiadania staje sie — oprocz bieli — pojawiajaca sie juz w Ptakach zolé,
kojarzona z kolorem ksiegi i kartkami ,,pustego kalendarza” przemijajacych
dni. Czasowi temu przeciwstawiony jest tytulowy , wielki sezon”. Staje sie
on rodzajem barwnego ,karnawatu” — wydarzenia organizujacego na krotki
czas zycie mieszkancow miasteczka:

Przychodzita pora Wielkiego Sezonu. Ozywialy sie ulice. O szdstej godzinie po
poludniu miasto zakwitalo goraczka, domy dostawaly wypiekéw, a ludzie wedro-
wali ozywieni jakim$é wewnetrznym ogniem, naszminkowani i ubarwieni jaskrawo,
z oczyma blyszczacymi jakas odSwietna, piekng i zlg febra (NW 101).

,»Wielki sezon” wnosi zarazem do ustalonej kosmogonii rodzaj nowego,
,haddanego porzadku”, poddajacego opisywany $wiat procesowi dezorga-

28 S. Ahmed, Performatywnosé obrzydzenia, przet. A. Barcz, ,, Teksty Drugie” 2014, 1,
s. 169.

24 B. Schulz, Noc wielkiego sezonu, [w:] tegoz, Opowiadania. Wybér esejéw i listéw...,
s. 97. Wszystkie dalsze cytaty pochodzace z tego wydania oznaczam symbolem ,NW’, wraz
z podaniem numeru strony w nawiasie.
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nizacji. W klasycznym ujeciu Bachtinowskim czas karnawalu, oparty na
zywiole parodii 1 profanacji, stanowi rozbicie ustalonego porzadku spotecz-
nego?. Sam ,,wielki sezon” nie jest przez narratora okreSlany w sposéb
jednoznacznie pozytywny. Tradycyjnie kojarzony z karnawalem zywiot
$miechu zostaje zastapiony przez doSwiadczenie choroby — towarzyszaca
mu ,,z0tta goraczke”, febre 1 wypieki na twarzy. Ludzie pojawiajacy sie na
ulicach poréwnani sa do ,,plynacego rojowiska” oraz rozprzestrzeniajace]
sie ,wielkiej miazgi plotek”. Rownoczeénie, obraz ttumu podlega reifikacji,
wpisujac sie w uniwersalny rytm éwiata obumierajacej przyrody. Proces
ten dotyczy rowniez obserwujacych rozgrywajace sie na ulicach wydarzenia
mieszkancéw miasta, przypominajacych: ,[...] jesienne, suche makéwki,
sypiace makiem — gtowy — grzechotki, gtlowy — kotatki” (NW 103). Pozornie
drugoplanowe elementy opisu budza w odbiorcy niepokéj, konfrontujac go
z tym, co wstretne. Role te pelni miedzy innymi obraz zabawy dzieci na ulicy
miasta — dmuchanie przez nie kolorowych balonéw przeradza sie w rozrost
,malych pecherzykéw” do rozmiaru ,,wielkich, gulgocacych, rozpluskanych
naro§li”, opisanych za pomocg neologizmoéw zwiazanych z przejaskrawie-
niem cech zwierzecych: ,wyindyczenia” 1 ,wykogucenia” Jakuba. Doswiad-
czenie wstretu ulega intensyfikacji w chwili zapadania zmierzchu:

I podczas gdy zabawy dzieci stawaly sie coraz bardziej hatasliwe 1 splatane, wy-
pieki miasta ciemnialy 1 zakwitaly purpura, nagle Swiat caly zaczynat wiednaé
1 czernied, 1 szybko wydzielat sie zen majaczliwy zmierzch, ktorym zarazaly sie
wszystkie rzeczy (NW 102).

Materia w opisie narratora jest tania i wybrakowana, okreslana mianem
,wesole] tandety”. Towarzyszy jej podszycie ,ciemnym zapachem grzybow” —
na zasadzie synestezji taczy ona w sobie dzwieki (,gluchy akompaniament
najciemniejszych baséw”) z tworzacymi rodzaj ,,malarskiej wizji” odcieniami
brazu, okreélanymi mianem ,kapitatu jesieni”: ,ochra, sangwinag, rudoscia,
1 sepia” (NW 101). Kluczowy dla catego opowiadania staje sie opis ozywa-
jace) materii, wywolujacej narastajace obrzydzenie:

Zjadliwie 1 jadowicie szerzyla sie ta zaraza zmierzchu wokolo, szla od rzeczy do
rzeczy, a czego dotknela, to wnet butwiato, czernialo, rozpadato sie w préchno. Lu-
dzie uciekali przed zmierzchem w cichym poplochu i naraz dosiegat ich ten trad
1 wysypywal sie ciemna wysypka na czole, i tracili twarze, ktére odpadaly wielki-
mi, bezksztaltnymi plamami, i szli dalej juz bez ryséw, bez oczu, tak ze zmierzch
roil sie od tych larw porzuconych, sypiacych sie za ich ucieczka. Potem zaczynato
wszystko zarastaé czarna, prochniejaca kora, tuszczaca sie wielkimi platami, cho-
rymi strupami ciemnosci (NW 102).

2 Por. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa
1970, s. 157.
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Zapadanie zmroku taczy sie z coraz wiekszym upodabnianiem sie ludzi do
owadow — ,,porzucanych larw”. Towarzyszy temu powodowany przez wszech-
ogarniajaca chorobe — ,,ciemna wysypke tradu” — proces zanikania tozsamosci
postaci, widoczny poprzez ,bezksztaltno§¢” ryséw twarzy przechodniow oraz
pozbawienie ich oczu. Zmierzch kojarzony jest ze wstretem; ,jadem” 1 ,,zara-
za”, staje sie doSwiadczeniem wymykajacym sie racjonalizacji, poddajacym
Swiat przedstawiony natychmiastowej destrukcji. Obserwujacy wydarzenia

,wielkiego sezonu” Jakub chce utrzymaé wladze nad sita rozprzestrzeniaja-

cej sie materii — jego ciato réwniez podlega jednak chorobliwej deformacji:

Moj ojciec chodzit zdenerwowany 1 kolorowy od wypiekdw, z blyszczacymi oczyma
w jasno o$wietlonym sklepie, 1 nastuchiwal. [...] Jego ucho zdawato sie w tej ciszy
nocnej wydtuzacé 1 rozgaleziac¢ poza okno: fantastyczny koralowiec, czerwony polip
falujacy w metach nocy [...]. Styszal z rosnacym niepokojem daleki przyptyw thu-
moéw, ktére nadciagaly (NW 103—-104).

Ojciec, siedzac najczesciej] w swoim pokoju — dawnym miejscu hodowli
ptakéw — pograza sie w pracy: ,,[...] siedzial jak w ptaszarni, na wysokim
stotku, a golebniki registratur szelescity plikami papieréw 1 wszystkie gniaz-
da i dziuple pelne byly swiergotu cyfr” (NW 100). Réwnoczesnie, na prézno
szuka nieobecnych w sklepie subiektéw, majacych w symboliczny sposob
broni¢ domu i sklepu przed naciagajacymi tlumami. Symbolem erotyczne;j
sity ponownie okazuje sie tu Adela, wokét ktorej zogniskowane jest erotyczne
pragnienie groteskowo przerysowanych, brzydkich mezczyzn:

Tam stala zdyszana, blyszczaca i rozbawiona, trzepocaca z uémiechem wielkimi
rzesami. Subiekei chichotali, przykucnieci pode drzwiami. Okno kuchni otwarte
byto na wielka, czarna noc, pelna rojen i splatania (NW 105).

Obserwacja zachowania subiektéw oraz zblizanie sie nadciggajacego
tlumu budzi gniew Jakuba, przybierajacego cechy biblijnego proroka. Tra-
cl on panowanie nad rozprzestrzeniajaca sie w niekontrolowany sposéb,
,2wymiotujaca” materia: ,,/ Tak wylewaly sie zapasy szaf, wymiotowaly gwat-
townie, ptynely szerokimi rzekami. Wyptywala barwna tres¢ pétek, rosta,
mnozyta sie 1 zalewala wszystkie lady 1 stolty” (NW 106). Ojciec zostaje
skonfrontowany z przyjmujacym cechy balwochwalcze ,beztroskim ludem
Baala”, a jego ciato poddane zostaje groteskowej deformacji:

Wyolbrzymiony gniewem, z glowa speczniata w pie$¢ purpurowa, wbiegt, jak wal-
czacy prorok na szance sukienne i jat przeciw nim szaleé¢. Wpieral sie catym cia-
lem w potezne bale welny [...]. Gdy ojciec mdj, przerazony ohyda grzechu, wrastat
gniewem swych gestéw w groze krajobrazu, w dole beztroski lud Baala oddawat sie
wyuzdanej wesolo$ci. Jaka$ parodystyczna pasja, jakas zaraza §miechu opanowata
te gawiedz. Jak mozna byto zadaé¢ powagi od nich, od tego ludu kotatek i dziadkéw
do orzechow! [...] (NW 105-106).
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Postacie uczestniczace w opisywanym przez Schulza ,karnawale na
opak” poddane zostajg reifikacji, porownane do ,kotatek” i, dziadkéw do
orzechow”. Ich cialom towarzyszy nieustannie obecny zywiol parodii, kwe-
stionujacy ustalone zasady dotyczace rzeczywistoéci. Thum ulega pod wpty-
wem gniewu Jakuba stopniowemu rozproszeniu i niewytlumaczalnemu
,zanikowi”, oznaczajacemu zarazem schylek ,karnawalu”:

Stopniowo jednak, znudzony btaznowaniem, wesoly ten ludek rozpraszal sie w dal-
szych okolicach krajobrazu i tam powoli gubil sie wérdd skalnych zaloméw 1 dolin.
Prawdopodobnie jeden po drugim zapadaty sie te wesotki gdzie$ w szczeliny i fatdy
terenu, jak dzieci zmeczone zabawa po katach i zakamarkach mieszkania w noc
balowa (NW 108).

Opowiadanie konczy ponowne pojawienie sie na niebie hodowanych
wczesnie] przez Jakuba ptakow. Ojciec obserwuje ich wytanianie sie z ho-
ryzontu:

I wtem zaroito sie niebo jakas kolorowa wysepka, osypalo sie falujacymi plamami,
ktore rosly, dojrzewaly 1 wnet napetnity przestworze dziwnym ludem ptakéw kra-
zacych 1 kotujacych w wielkich krzyzujacych sie spiralach. [...] Niektore z nich, jak
ogromne bociany, ptynety nieruchomo na spokojnie rozpostartych skrzydtach, inne,
podobne do kolorowych piéropuszéw, do barbarzynskich trofeéw, trzepotaty ciezko
1 niezgrabnie, azeby utrzymac sie na falach cieplej aury; inne wreszcie, nieudolne
konglomeraty skrzydel, poteznych ndg i oskubanych szyi, przypominaly Zle wyp-
chane sepy 1 kondory, z ktorych wysypuja sie trociny (NW 109).

Réznorodne gatunki opisywane sa poprzez strategie reifikacji; poréw-
nania do ,barbarzynskich trofeéw”. Réwnoczeénie, stanowia, one element
obecnej w calym opowiadaniu ,wybrakowanej”, ,wadliwej” materii; w nie-
udolny sposéb imitujace) rzeczywistos¢, podobnie, jak ,,zle wypchane” sepy
1 kondory. Ich ciata skonstruowane sg na zasadzie groteskowego niedopa-
sowania poszczegdlnych cztonkéw, okreslanych jako , konglomeraty”. Opis
ptakoéw opiera sie na braku i degradacji: ,,Byly miedzy nimi ptaki dwuglowe,
ptaki wieloskrzydte, byly tez i kaleki, kulejace w powietrzu jednoskrzydiym,
niedoteznym lotem” (INW 109). Budza one fascynacje 1 obrzydzenie: okreslo-
ne zostaja jako ,[...] zdegenerowane plemie ptasie, zmarniale wewnetrznie”
(NW 110). Ich ponownemu pojawieniu sie towarzyszy jednak brak mozli-
wosci porozumienia z Jakubem. Ptaki cechuje nadmierny, wynaturzony
rozrost; co wiecej, okazujq sie one §lepe:

Wystrzelone glupio wzrostem, wyogromnione niedorzecznie, byly wewnatrz puste
1 bez zycia [...]. Bylo to jakby muzeum wycofanych rodzajéw, rupieciarnia Raju
ptasiego. [...] te papierowe, $lepe ptaki nie mogly juz poznaé ojca. Na darmo wotat
na nie dawnym zakleciem, zapomniang mowa ptasia, nie slyszaly go i nie widzialy
(NW 110).
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Whbrew rozpaczliwym gestom Jakuba, subiekci rzucaja w ptaki kamie-
niami; martwe zwierzeta spadajq na ziemie, przemieniajac sie w ,,dziwna,
fantastyczna padline”, ktéra ,,nim doleciata do ziemi, byta juz bezforemna,
kupa pierza” (INW 110). Materia wydaje sie zataczaé¢ w Nocy wielkiego sezo-
nu prowadzacy od zycia do $§mierci, czerwieni do czerni krag, w ktérym ciala
maja niepewny status ontologiczny. Jak zauwaza Jan Gondowicz, w opo-
wiadaniu Schulza ptaki ,,[...] potrafia przeniknaé z rejonéw nasladowczych
w imaginacyjny; [...] odszukaé miejsce, gdzie fikcja 1 wyodrebniona z niej
fikcja w fikcji niewidzialnie sie tacza’?. Przypominaja one wielogatunkowe
hybrydy, przeczace zasadom biologii i tamiace reguly procesu ewolucyjnego.
Ich Smier¢ staje sie momentem groteskowej kompromitacji stworzonej przez
Jakuba idei zréwnania $wiata ludzkiego z ,nie-ludzkim”: ,Teraz dopiero,
z bliska, mégt ojciec obserwowac catq lichote tej zubozalej generacji, calg
$mieszno$é jej tandetne) anatomii” ((NW 110). Obraz martwych ptakéw staje
sie zarazem obrazem préby nieudanej transgresji Jakuba, realizujace;j sie
zaréwno pod wzgledem biologicznym, jak i filozoficznym. Materia ptasich
cial skonstruowana jest na zasadzie przypadkowosci 1 pozoru:

[...] byly to ogromne wiechcie pidr, wypchane byle jak starym Scierwem. U wielu
nie mozna bylo wyréznié glowy, gdyz paltkowata ta czeéé ciala nie nosita zadnych
znamion duszy. Niektére pokryte byty kudtata, zlepiona sierécia, jak zubry, i §mier-
dzialy wstretnie. Inne przypominatly garbate, lyse, zdechte wielblady. Inne wreszcie
byly najwidoczniej z pewnego rodzaju papieru, puste w §rodku a $éwietnie kolorowe
na zewnatrz (NW 110-111).

Ostateczny koniec ,,ptasiego karnawatu” Jakuba — oraz schytek tytuto-
wego wielkiego sezonu — oznacza zarazem powrot dotychezasowej, ustalonej
kosmogonii. Sila wstretu, ksztattujaca narracje opowiadania, odchodzi wraz
z nadej$ciem dnia, zwiastujacego ,smutny powrot ojca”. Narracja powraca
do sfery realizmu: subiekci, podnosza sie spomiedzy bali sukna i ziewaja do
stonca”. Adela ponownie ,wstaje rano 1 mieli kawe”, a , kot myje sie w stoncu’
(NW 111). Rzeczywisto$¢ moze jednak przybieraé opisywana w ten sposéb
forme jedynie w sposéb tymeczasowy. Uniwersum Sklepow cynamonowych
oparte jest na nieustannej probie przekroczenia ustalonej wizji codzienno-
$ci przez nieokietlznany zywiol ,rupieciarni”: podlegajacej ekstatycznemu
»zywiotowi transgresji” materii.

Jak zaktadata w analizie relacyjnego charakteru prozy Schulza Agniesz-
ka Dauksza, w kazdorazowym akcie lektury autor Sklepéw cynamonowych
zawiazuje z czytelnikiem afektywna, wspolnotowa relacje?”. Jednym z kon-

M

% J. Gondowicz, Trans-Autentyk. Nie-czyste formy Brunona Schulza, Warszawa 2014, s. 202.
21 A. Dauksza, Poetyka afektywna Brunona Schulza, [w:] tejze, Afektywny modernizm.
Nowoczesna literatura polska w interpretacji relacyjnej, Warszawa 2017, s. 71.
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struujacych ja afektow jest wstret: nieuchronnie towarzyszacy wszelkim
eksperymentom Jakuba, kwestionujacy ustalony paradygmat antropocen-
tryczny. Wywiera on wplyw na cielesnos¢ postaci, symbolike barw i przed-
miotow oraz procesy metamorfoz. Wszystkie wymiary awersji taczy moder-
nistyczna $wiadomo§¢ istnienia niepoznanej ,podszewki” rzeczywistosci,
wymykajacej sie jednoznacznej kwalifikacji. Literatura staje sie przez to
sposobem wyrazenia wszystkich mozliwych form istnienia: objawiajacego sie
w pelni swoich mozliwosci, ale takze podlegajacego deformacji 1 destrukeji.
Afektywny wymiar wstretu widoczny w obecnych w tekscie ,napieciach”,
staje sie narzedziem konstruowania narracjii tozsamosci bohateréw, taczac
w sobie komizm i1 powage, groze 1 fascynacje.
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