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The aim of the article is to answer the question whether there are any connections between Bruno
Schulz’s prose and the art of sounds, and how music is present in his prose. It is also the first recog-
nition of this issue in his work, compiling the previous fragmentary opinions of scholars of Schulz’s
work on this subject.
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We wstepie do tomu Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literatu-
rze europejskiej Andrzej Hejmej przywoluje trafne sformulowanie Clausa
Cliivera, ktéry terminem ,inter textus / inter artes / inter media”! okresla
sytuacje kulturowa cztowieka, znajdujacego sie zawsze ,,pomiedzy” teksta-
mi, mediami czy dzietami sztuki. Rozpoéciera sie wokdt niego tak zwana
sJntermedialnoé¢ artystyczna”. Media rozumiane sa tu jako monady, podda-
wane nieustannym przeksztalceniom, transpozycjom i transferom. Dzieta
sztuki nie maja w tym sensie poczatku 1 konca, charakteryzuje je ,,wieczna
wiosna”, nieustanny ruch, przemiany, nieskonczone pulsacje. Odrebne od
siebie dziedziny — istniejace w przestrzeni sztuki wizualne oraz istniejace
przede wszystkim w czasie muzyka 1 literatura2, przenikaja sie na wiele
sposobow. Hejmej wyrdznia kilka metod tworzenia literatury intermedial-
nej, sposrod ktorych wymienia: taczenie (wspdhistnienie mediéw), odestanie
(odniesienie intermedialne, cytat) oraz adaptacje (transpozycje intermedial-
na)®. Rozréznienie to dotyczy takze odniesien na polu takich dziedzin sztuki,
jak muzyka 1 literatura. Ponizszy schemat, zaproponowany w 1982 roku
przez amerykanskiego badacza Stevena Paula Schera, ktéry zdefiniowat
ten obszar badan naukowych?, pozwala uporzadkowacé rozleglejszy temat

L C. Cluver, Inter textus / inter artes / inter media, [w:] Komparatistik. Jarbuch der
Deutschen Gesellschaft fiir Allgemeine und Verleichende Literaturwissenschaft, Heidelberg
2001, s. 14-50.

2 Literatura i muzyka w odr6znieniu od sztuk plastycznych sa w swej naturze czasowe
(nieprzestrzenne), audialne (niewizualne), dynamiczne (niestatyczne).

3 Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze europejskiej, red. A. Hejmej, T. Gorny,
Krakéw 2016, s. VI.

4 W 1968 roku Scher obronil w Yale dysertacje Verbal Music in German Literature. W la-
tach siedemdziesiatych opublikowatl wiele zatozycielskich dla tego nurtu artykutéw, m.in. How

75 Bruno Schulz i muzyka. Exordium




wspomnianych interrelacji; stanowi jednoczeénie klarowny sposob organi-
zacji badan muzyczno-literackich.
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Zrédio: S.P. Scher, Literature and Music, [w:] Interrelations of Literature, red. J.P. Barricelli,
J. Gibaldi, New York 1982, s. 237. Wersja polska za: A. Hejmej, Muzyka w literaturze (Perspekty-
wy wspétczesnych badarn), ,Teksty Drugie” 2000, nr 4

Badania te sprowadzaja sie zasadniczo do trzech grup tematycznych — lite-
ratury w muzyce, muzyki w literaturze oraz wspolistniejacych muzyki i lite-
ratury. W obszarze muzyki i literatury dwiema skrajnymi, niepotaczonymi
relacja dziedzinami sa tzw. ,muzyka czysta” (inaczej ,,muzyka absolutna”)
oraz poezja lub proza. Forma wspdélwystepowania, jedno$ci obu dziedzin ma

Meaningful is ‘Musical’ in Literary Criticism (1972), Literature and Music. Comparative or
Interdisciplinary Studies? (1975). W latach osiemdziesigtych zaproponowal metode ,czytania
kompozytorskiego”, ktora zastosowal do analizy muzyki Beethovena do tekstow Goethego.
Opracowat takze koncepcje ,,muzyki werbalnej” w literaturze (wykazujac ja na przykladzie tek-
stow Aldousa Huxleya, Tomasza Manna i innych). Szereg jego pomysléw badawczych zebrano
w tomie Word and Music Studies. Essays on Literature and Music (1967-2004) by Steven Paul
Scher, red. W. Bernhart, W. Wolf, Amsterdam—New York 2004. Wczeéniejsze badania prowadzil
Calvin S. Brown; zob. tez: tegoz, Music and Literature: A Comparison of the Arts, Athens 1948.
Dwie wazne prace powstaly tez w drugiej potowie XIX wieku. Zob.: A.W. Ambros, Die Grenzen
der Musik und Poesie. Eine Studie zur Aesthetik der Tonkunst, Prague 1856; J. Combarieugo,
Les rapports de la musique et de la poésie considérées au point de vue de l'expression, Paris 1894.
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byé¢ sztuka wokalna. Pozostale typy odnosza sie w duzej mierze do jedne;j
z dziedzin (muzyki lub literatury), lecz powiazane sa w pewien ograniczony
spos6b z druga. Badania wspélistnienia skupiaja sie na literaturze obec-
nej w muzyce (znanej w romantyzmie jako muzyka programowa). Od lat
pieédziesiatych ubieglego stulecia intensywniej niz wezedniej analizuje sie
muzyke uobecniona w literaturze — czyli muzyke werbalna, muzyke stéw
oraz nawigzania konstrukcyjne do muzyki®.

Moéwienie dzisiaj o muzyce werbalnej®, czyli o literackim opisie muzyki,
obarczone jest jednak kilkoma problemami, z ktérych pierwszy dotyczy spo-
sobu omawiania tego zagadnienia — przybiera on cze$ciej forme uogdlnien
1 metafor, niz szczegétowych analiz 1 precyzyjnych stwierdzen. Druga pu-
lapka, ktora czyha na komparatyste, badajacego zaleznosci miedzy sztuka
stow 1 sztuka dzwiekéw, jest zatozenie, ze odbiorca musi zawierzy¢ bardzie]
stuchowi, anizeli metodzie. Wrazliwo$§¢ na muzyke werbalna jest zatem cze-
$ciej postrzegana (krytycznie) jako pewnego rodzaju zdolno$é, cecha ,,stuchu
muzycznego”, niz kwestia konkretnych umiejetnoéci i wyksztalconego przez
wiele lat aparatu badawczego. Na szczescie z biegiem czasu coraz rzadziej
badania takie potrzebuja uzasadnien. Wiadomo dzisiaj, ze pisanie o muzy-
ce w literaturze nie musi by¢ seria impresji na temat odbioru dzieta lite-
rackiego. Analizy poréwnawcze tego rodzaju uzasadnia takze nastepujaca
definicja Henry’ego Remaka, zgodnie z ktéra literatura komparatystyczna
to nie tylko poréwnywanie jednego pisarstwa z drugim (i1 wieloma réznymi),
lecz poréwnywanie go z innymi dziedzinami.

5 W Polsce zwigzkom muzyki z literatura po§wiecony zostat caly numer ,Pamietnika
Literackiego”. Powstata takze antologia powojennych studiéw nad muzyka w literaturze oraz
liczne rozprawy na ten temat. Zob. ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2, <http://bazhum.muzhp.
pl/czasopismo/8/?71dno=11846&fbclid=IwAROILNOhrD-BiOMu9qELwTYm{fQcoEnU0O6V-
g70wJO0uR4szgwVXqcUjqdyhQ> [dostep: 4.05.2019]; Muzyka w literaturze. Antologia pol-
skich studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakéw 2002; A. Hejmej, Muzyka w literaturze.
Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakow 2008; tegoz, Muzycznosé dzieta
literackiego, Torun 2012.

6 Terminem ,muzyka werbalna” postuguje sie za definicja Schera, wedtug ktérego
stanowi ona ,literacka reprezentacje istniejacej badz nieistniejacej kompozycji muzyczne;j.
Jest to tekst, ktorego tematem jest utwér muzyczny lub fragmenty tekstu, przyblizajace
(za pomoca sléw) partyture muzyczna. Tematem takiego tekstu jest wystep muzyczny lub
subiektywny odbiér muzyki. Muzyka werbalna moze czasami zawieraé érodki dzwiekona-
§ladowcze, znaczaco jednak rézni sie od «muzyki stéw», ktora jest tylko jezykowa imitacja
dzwiekéw”. [,,By verbal music I mean any literary presentation (whether in poetry or prose)
of existing or fictitious musical compositions: any poetic texture which has a piece of music
as its ‘theme’. In addition to approximating in words an actual or fictitious score, such po-
ems or passages often suggest characterization of a musical performance or of subjective
response to music. Although verbal music may, on occasion, contain onomatopoeic effects,
it distinctly differs from word music which is exclusively an attempt at literary imitation of
sound”]. S.P. Scher, Verbal Music in German Literature, New Heaven 1968, s. 8. [tltum. A.S.]
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Komparatystyka literacka to badanie literatury wykraczajace poza granice jednego
poszczegdlnego kraju 1 badanie zwiazkéw miedzy literatura z jednej strony a z in-
nymi dziedzinami wiedzy i §wiadomosci, takimi jak sztuka (na przyktad malarstwo,
rzezba, architektura, muzyka), filozofia, historia i nauki spoleczne (na przyklad
polityka, ekonomia, socjologia), nauka, religia itp. z drugiej strony. Krétko méwiac,
jest to poréwnywanie jednej literatury z inng albo innymi i poréwnywanie literatury
z innymi sferami ekspresji humanistycznej’.

W niniejszym artykule bedzie mnie interesowal sposéb wystepowania
muzyki w opowiadaniach Brunona Schulza — opisy muzyki i motywy mu-
zyczne, $lady Swiata dzwiekdéw, ktore przenikaja do dziedziny pisma za
pomoca struktur i technik dziedziny odrebnej, z zalozeniem, ze w opowiada-
niach tych zawiera sie muzyka, niestreszczajaca sie wylacznie do terminus
technicus muzycznych 1 muzykologicznych, lecz ze ,,stychaé” w nich takze
w istocie ,,muzyczno$¢” struktury samego tekstu.

Wielu badaczy, analizujacych zjawisko ,muzycznosci dzieta literackiego”,
opisalo dotychczas rzetelnie programowe sposoby istnienia muzyki w dziele
literackim?®. Jako odrebna kategoria dalece wykracza poza najbanalniejsze
formy, takie jak onomatopeicznoé¢ czy instrumentacja gtoskowa — jest nie-
jako muzycznym potencjatem tekstu literackiego, nieraz powoluje do istnie-
nia quasi-gatunki (na przyklad partyture literacka®), staje sie postulatem,
zadaniem'. Nalezy przyjacé, ze tradycyjna poetyka, rozumiana jako reguly
organizacji tekstu literackiego w jego funkcji estetycznej, z wolna przestaje
odpowiadaé na liczne zjawiska mediatyzacji kultury, intersemiotycznosci'!.

" H.H.H. Remak, Literatura poréwnawcza — jej definicja i funkcja, przet. W. Tuka, [w:]
Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivanickovd, Warszawa
1997. [,,Comparative literature is the study of literature beyond the confines of one particular
country, and the study of the relationships between literature on the one hand and other areas
of knowledge and belief, such as the arts, philosophy, history, the social sciences, the sciences,
religion, etc., on the other. In brief, it is the comparison of one literature with another or others,
and the comparison of literature with other spheres of human expression”]. H.H.H. Remak,
Comparative Literature, Its Definition and Function, [w:] Comparative Literature: Method
and Perspective, red. N.P. Stallknecht, H. Frenz, Carbondale 1961, s. 3.

8 Por. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego...; M. Glowinski, Muzyka w powiesci,
»Teksty: Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1980, nr 2, s. 98-114; J. Skarbowski, Li-
teratura — muzyka: zblizenia i dialogi, Warszawa 1981.

9 O partyturach literackich pisat niejednokrotnie Hejmej: tegoz, Partytura literacka.
Przedmiot badarn komparatystyki interdyscyplinarnej, ,Teksty Drugie” 2003, nr 4, s. 34—46.

10 Postuguje sie w tej pracy terminem ,,muzyczno$c¢ literatury” oraz typologia w ujeciu
Andrzeja Hejmeja. Zob. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego...

11 Eklektyczna metode badania zwiazkéw muzyki i literatury zauwaza miedzy innymi
Aleksandra Reimann: tejze, Muzyczny styl odbioru — muzyczny interpretant — literacka for-
ma muzyczna, ,Przestrzenie Teorii”, 2012, nr 17, s. 139-161; zob. tez: A. Seweryn, Poezja
Lnutami niesiona”. O muzycznej recepcji tworczosci Juliusza Stowackiego, Warszawa 2008.
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Tekst domaga sie nowych odezytan, pozwalajacych przekroczy¢ dotychcza-
sowy horyzont badan, odstoni¢ nowe mozliwosci i1 potencjaty.

Terminy ,,muzycznos$¢”, ,muzykalnos$¢”, ,melodyjno$¢” — trzeba to wresz-
cie powiedzie¢ — sg impresyjne 1 metaforyczne. Nawet przez literaturoznaw-
c¢éw, obdarzonych muzycznymi predyspozycjami, 1 muzykologéw erudytow,
a wiec przez badaczy, poruszajacych sie sprawnie w obu dziedzinach, stoso-
wane sa czesto niefrasobliwie 1 na wysokim poziomie uogé6lnienia. Sytuacji
nie ulatwia takze fakt, ze przektad intersemiotyczny jest w istocie niemoz-
liwy, poniewaz literatura 1 muzyka postuguja sie odrebnym kodem — jedna
stowem, druga dzwiekiem)'2. Z pewnag ostroznoécia, a moze nawet nieufno-
$cia traktuje sie zatem nieprecyzyjne sformulowanie ,,muzycznoéé literatu-
ry”. Skupia ono co prawda z biegiem lat coraz wiecej uwagi — na rodzimym
gruncie potwierdzaja to m.in. prace Michala Bristigera, Adama Poprawy,
wspomnianego juz Hejmeja'?, przy czym niektérzy badacze obwarowuja te
,muzyczno$¢”’ pojeciami zastepczymi, slusznie zaznaczajac, ze odmiennosé
Ltworzywa” obu sztuk stwarza bariere niemozliwa do przekroczenia. Pisze
o tym m.in. Michat Glowinski w pracy Literackos¢ muzyki — muzycznosé
literatury™. W Swietle jego propozycji jedynie tematyzacja muzyki uprawnia
badania komparatystyczne'®. Hejmej dopowiada, ze cho¢ niemozliwe jest
dokladne przetransponowanie jednej dziedziny na druga (ze wzgledu na
odmienny kod, ktérym sie postuguja), to uzasadnione sa analizy struktural-
ne. Badacz zaznacza, ze jeSli muzyka jest w dziele tematyzowana, to moga,
zachodzi¢ potencjalne relacje intersemiotyczne miedzy dzietem literackim
a artystyczna interpretacja utworu muzycznego's.

2.0 literackich mozliwoéciach (i niemozliwoéciach) werbalizacji muzyki pisata Anna
Baranczak. Kilka wyimkow z jej artykutu: ,Fakt, ze jaki$§ utwor jest nieprzektadalny nie
oznacza, ze nie mozna go intepretowac”; ,,Pragnienie dotarcia do sedna [...] [muzyki] jest
prostym nakazem intelektu [...] trzeba jednak pamietac o tym, ze [...] sa to jednak dwa syste-
my znakdéw, a wiec istnieje jakas mniej lub bardziej ograniczona mozliwo§é korespondencji
miedzy nimi”; ,mozliwa 1 nawet konieczna jest «interpretacja» wypowiedzi muzycznej przez
wypowiedz stowna, [...] wspélezesna muzykologia zgodna jest w tym wzgledzie z «muzykologia,
poetyckay, ktérej intuicje tak dalece wyprzedzity nauke”. A. Baranczak, Poetycka muzykolo-
gia, ,Teksty” 1972, nr 3, 108-116.

13 M. Bristiger, Zwiqzki muzyki ze stowem. Z zagadnieri analizy muzycznej, Warszawa
1986. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej...;
A. Poprawa, Wiersze na gtos i fortepian. O nowym tomie Stanistawa Baranczaka, ,NaGlos’
1995, nr 21, s. 161-175; J. Skarbowski, dz. cyt.

14 M. Glowinski, Literackosé muzyki — muzycznoéé literatury, [w:] Prace wybrane M. Gto-
winskiego, red. R. Nycz, Krakéw 1997. Pierwodruk [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk:
studia, red. T. Cie§likowska, J. Stawinski, Wroctaw 1980.

% Tamze, s. 204.

16 Zob. A. Hejmej, Muzyka w literaturze (Perspektywy wspétczesnych badan), ,Teksty
Drugie” 2000, nr 4.
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Literatura moze w najlepszym razie przywolywaé, imitowaé muzyke,
stwarzacd jej werbalne pozory lub implikowaé ja poprzez stowo. Nawet wtedy
zjawisko to nadal pozostaje jednak literatura — dlatego jest wcigz waznym
przedmiotem zainteresowania literaturoznawstwa. Podkreslat to wielokrot-
nie w swoich pracach Scher. Istotne staje sie to, gdzie kazda z tych dziedzin
ma swoje wlasne granice, w jaki sposéb dokonuje sie przejécie, na jakiej za-
sadzie funkcjonujq interakcje miedzy nimi'’. Stowem — dla komparatysty nie
tyle wazne sg dzwiekowe cechy tekstu, takie jak onomatopeja, instrumen-
tacja gloskowa czy rym, ktérymi zajmuje sie przeciez poetyka; lecz moment,
w ktérym tekst przybliza sie do zorganizowanej sztuki dzwiekéw. Scher
zauwaza, ze ten maksymalnie bliski dialog obu dziedzin realizuje muzyka
werbalna, czyli literacki opis, w ktérym muzyka moze by¢ reprezentowana
poprzez bezposrednie odniesienie do znanego dzieta literackiego (wplywa
na to do$wiadczenie audytywne autora) lub poprzez opis nieistniejacej kom-
pozycji muzycznej (stwarzanej przez wyobraznie pisarza)'®.

Zwiazki obu dziedzin nie sa nowa problematyka. W dwudziestoleciu
miedzywojennym polscy teoretycy sztuki nie mieli watpliwosci, ze muzyka
czesto jest tematem literatury. Wactaw Borowy, Juliusz Kleiner 1 Karol
Wiktor Zawodziniski byli niezwykle zgodni w swoich spostrzezeniach. Ich
afirmatywny stosunek do tego zagadnienia wyrazal sie w metaforycznych
sadach, ktorym brakowalo jednak naukowej refleksji. Najpewniej to wla-
$nie ten trend wzbudzil sprzeciw Tadeusza Szulca, ktéry w swojej pracy
z 1937 roku Muzyka w dziele literackim wyrazit jednoznacznie krytyczny
stosunek do tego typu badan'®. Doszedl w niej do przekonania, ze muzyka
moze funkcjonowaé w dziele literackim jedynie jako element $wiata przed-
stawionego?. Hejmej zauwaza, ze powojenne oraz dzisiejsze badania nad
muzyka w literaturze omijaja te skrajnosci (zaréwno optymizm przedwojen-
nych teoretykéw, jak 1 krytyke Szulca). Przybieraja forme sadéw nienaiw-
nie pozytywnych 1 przede wszystkim — ostroznych, majacych ksiazke z lat
trzydziestych Szulca za staly punkt odniesienia?!.

Podczas analizy utworu literackiego, uwiklanego jakos w muzyke, nale-
zy postawic kilka podstawowych pytan: jakie elementy jezykowej wypowie-
dzi buduja dialog miedzy sztuka stow i sztuka dzwiekow, jak funkcjonuja

7 P. Scher, Literature and Music, [w:] Word and Music Studies...

¥ S P. Scher, Verbal Music..., s. 8.

19 Szule doszedl w swej pracy do jednoznacznego wniosku: ,Zagadnienie to [muzyki
w dziele literackim — A.S.] — pisal — nie majac zadnej usprawiedliwionej racji bytu, winno
by¢ —naszym zdaniem — wyeliminowane calkowicie z wiedzy o literaturze”. T. Szule, Muzyka
w dziele literackim, Warszawa 1937, s. 84.

20 Tamze, s. 85.

2 Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych...
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w dziele literackim oraz co oznaczaja? Jakie sensy dodaja do utworu, jak
tekst literacki zyskuje na tego typu badaniach? Ponadto istnienie inter-
pretanta (cytatu, nazwy formy muzycznej, fragmentu kompozycji) pozwala
na doszukiwanie sie palimpsestowosci tekstu?2. Dla Glowinskiego badanie
muzycznych proweniencji tekstu literackiego jest uzasadnione, jesli tekst
taki zawiera metatekstowy komentarz, autorskie zaznaczenie intertekstu-
alnych relacji. Zdaniem badacza takie nawigzania sa zabiegiem celowym:
,Odwolanie intertekstualne jest zawsze odwolaniem zamierzonym, a wiec
wprowadzonym $wiadomie (choé¢ stopien owego uswiadomienia moze by¢
rézny), adresowanym do czytelnika”??,

Badania nad zwiazkami obu dziedzin nie zastygly jeszcze w Polsce
w pelnoprawna metode — wciaz brakuje podstawowych pojeé 1 aparatu ba-
dawczego. Jednakze o problemie muzyki w literaturze powstaje coraz wiecej
tekstow?t. Nie ulega watpliwoS$ci, ze muzyczne aspekty poezji, ktére maja,
sw0) rodowod u zrdédel starozytnej meliki, nie sa realizowane wylacznie
w brzmieniowosci?®. Z tego wzgledu, odrzucajac prymitywna kategoryza-
cje, nalezaloby wyréznié szereg sposobow istnienia muzyki w literaturze,
mozliwo$ci nawigzan, nieograniczajacych sie bynajmniej do relacji wptywu.
Innymi stowy: aby w petni zrozumie¢ zjawisko ,,muzycznosci” prozy Schulza
1 przeanalizowacé sposoby wystepowania muzyki w jego dziele, nalezy przyj-
rzeé sie temu, jak jego pisarstwo realizuje niektére kategorie z pogranicza
obu dziedzin sztuki — przyjrzec sie mianowicie:

1) tematyzacji, czyli muzyce werbalnej — wszelkim mozliwym zabiegom
fabularnym, muzyce jako tematowi czesci badz catoci utworu, przywolane;j
(na potrzeby fragmentu) za pomoca, terminologii muzycznej, badz uzyska-
nej za pomocy literackiej metafory, muzyce, ktéra w pewien sposéb zywo
na utwoér oddziatuje, staje sie jego czescia, bohaterem, motywem, w tym
opisowi muzyki lub przezycia muzycznego;

2) muzyce sléw — §rodkom poetyckim, wplywajacym na brzmieniowa
warstwe tekstu. Bylyby to struktury i techniki muzyczne, czyli ,brzmie-
niowo$¢” poezji, srodki artystyczne, dzwiekonasladownictwo, materialnosé,
oralnosé;

22 Terminu palimpsest uzywam w znaczeniu, jakie nadal mu Gerard Genette: tegoz,
Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. T. Strozynski, A. Milecki, Gdansk 2014.

23 M. Glowinski, O intertekstualnosci, [w:] Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice
ogélne i interpretacje. Prace wybrane, t. 5, red. R. Nycz, Krakow 2000, s. 16. Pierwodruk:
M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki: Czasopismo kwartalne po$wiecone
historii 1 krytyce literatury polskiej” 1986, nr 77/4, s. 75-100.

2 Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw przedwojennych...

25 Por. L. Bernstein, The Unanswered Question: Six Talks at Harvard, Cambridge
1976; H. Spencer, The Origin and Function of Music, [w:] Essays: Scientific, Political, and
Speculative, London 1891, s. 73-82.
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3) nawigzaniom intertekstualno-kompozycyjnym, stylizacji na formy
1 gatunki muzyczne, dynamice, kontrafakturom, ekfrazom, transtekstual-
nym nawigzaniom formalnym, gatunkom posérednim (na przyktad party-
turom literackim). Istotny bylby mimetyzm formalny?¢, forma, struktura,
gatunkowe podobienstwa?’; a takze

4) inspiracjom muzycznym, czyli potencjalowi muzycznemu prozy, mu-
zycznym adaptacjom tekstu literackiego.

Muzyka moze wplywac na literature, literatura moze stanowi¢ poten-
cjalny tekst muzyczny. To co wewnatrz tekstu (kategorie 1-3) odstania sie
czesto dzieki temu co poza tekstem, dzieki przetworzeniu (4). Innymi stowy:
operowe wykorzystanie (za§piewanie!) prozy Schulza moze odslania¢ mu-
zyczny potencjal tekstu, ktory nie zawsze objawi sie w pelni podczas lektury
(nawet ,,na glos”). Fakt, ze jego twdrczos¢ doczekata sie interpretacji w ponad
dziewiecdziesieciu albumach 1 utworach muzycznych (do roku 2020) §wiadczy
o podatnoéci tej prozy na interpretacje muzyczno-wokalne. Uksztaltowanie
rytmiczne tekstu, Spiewno$¢ (metrum i rytm), melodyjnoscé (intonacja) 1 harmo-
nia (instrumentacja, barwa dzwieku)?® predestynuja go do takich przetworzen.
Trzeba jednakze zaznaczy¢, ze jesli przyjrzymy sie juz nawet samym tytutom
utwordéw muzycznych, okaze sie, ze proza Schulza przemawiata do wyobrazni
muzykéw réwnie silnie, co jego biografia (lub jego rozrastajaca sie legenda).

Przywotlanie kontekstu biograficznego (5) takze wydaje sie niezbedne.
Nie mozna zrozumie¢ dzieta literackiego uwiklanego w muzyke, jesli nie
zna sie muzyki epoki — kompozycji, ktorych pisarz mogt stuchaé. Studia
zwiazkow muzyki z tworczoScig literacka zwykle przybieraja dwie formy —
koncentruja sie na obecnosci utworéw muzycznych i §wiata dzwiekéw w bio-
grafii autora lub w jego dziele. Materialy epistolograficzne, autobiograficzne,
wspomnienia §wiadkéw, zbiory audio umozliwiaja zrekonstruowanie upodo-
ban muzycznych pisarza. Kiedy jednak materiat ten jest czastkowy — jak
w przypadku Schulza — i brakuje w nim takich odniesien, forma poérednia
staje sie samo dzieto, ktérego analiza 1 interpretacja moga prowadzi¢ do
wnioskéw na temat tego, czym jest muzyka w literackim przekazie (1 czym

26 Terminem ,,mimetyzm formalny” postuzyl sie po raz pierwszy w 1969 roku Michat
Glowinski, okreslajac w ten sposob zjawisko imitowania wypowiedzi ,nieliterackich” w litera-
turze. Mial wéwczas na mysli rodzaj stylizacji lub naséladowania formy wypowiedzi, ktéra nie
nalezy do powiesci (a zostaje w niej ,,upowieéciowiona”). M. Glowinski, Powiesé miodopolska.
Studium z poetyki historycznej, Wroctaw 1969, s. 192. Zob. tez: B. Kaniewska, Mimetyzm
formalny w polskiej prozie wspétczesnej, ,Pamietnik Literacki: Czasopismo kwartalne po-
$wiecone historii 1 krytyce literatury polskiej” 1992, nr 83/3, s. 95-128.

2T Por. ,trzy rodzaje muzycznoéci” opisane przez A. Hejmeja: tegoz, Muzycznosé dzieta
literackiego..., s. 62—76.

28 Zwracal na to uwage Czestaw Zgorzelski. Za: Cz. Zgorzelski, Liryka w petni roman-
tyczna, Warszawa 1981, s. 63.
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moglta byé w zyciu) autora. Pomocny staje sie takze kontekst historyczno-
-kulturowy — ten méwi wiecej o mozliwych doS§wiadczeniach muzycznych
1 dzwiekowych pisarza. Potencjalne doSwiadczenia audialne pozwalaja na-
tomiast znalezé uzasadnienie dla opiséw dzwiekdéw w jego prozie.

,Etiudy lunatyka”, czyli pierwsze rozpoznania

Juz pierwsi recenzenci Schulza dostrzegali w jego opowiadaniach szcze-
g6lna brzmieniowo$¢, a nawet formy 1 kompozycje muzyczne. Przed 1945 ro-
kiem byly to raczej intuicje dotyczace potencjatéw tekstu, pierwsze sady,
wyrazane metaforycznie, wieloznacznie. Jezykowy sposob uksztaltowania
opowiadan poréwnywany byt czesto do takich form, jak symfonia, suita czy
etiuda. Brakowato jednak omoéwien, ktore jednoznacznie wskazywalyby na
konkretne techniki 1 struktury literackie o mechanizmie tozsamym z mu-
zycznymi. Adam Grzymatla-Siedlecki w recenzji z 1934 roku wskazywal na
synestetycznoé¢ jezyka Schulza. Zdaniem krytyka specyficzne ,unerwienie’
artystyczne pozwalalo pisarzowi ,styszeé rzeczy optyczne, a widzie¢ zjawiska
akustyczne”®. Recenzent dostrzegal mieszajace sie ze soba oniryzm i muzycz-
no$¢ prozy, pisal, ze opowiadania Schulza sg jak ,etiudy lunatyka”*. Podobne
wnioski z lektury wyciagat Leon Piwinski, ktéry w recenzji dla ,,Wiadomosci
Literackich” z 1934 roku zauwazal, ze tematy pojawiaja, sie w Schulzowskich
opowiadaniach tak, jak motywy przewodnie w muzyce: ,,Ksiazka ma kompo-
zycje raczej muzyczna niz literacka. Tematy zasadnicze wracaja w réznych
wariacjach, w réznych opracowaniach i o§wietleniach. Jest to jak gdyby sym-
fonia réznorakich tematéw lirycznych, gtéwnie opisowych, fantastycznych
1 groteskowych. W tym zakresie osiagniecia autora sa czasem pierwszorzed-
ne”®. Ten sam krytyk na tamach , Rocznika Literackiego” zaproponowat teze
0 muzycznej kompozycji Sklepéw cynamonowych, okreslajac (znow metafo-
rycznie) pisarstwo Schulza jako ,,symfonie dziecinstwa”, skomponowang na
wzOr suity, podejmujacej tematy liryczne, fantastyczne, opisowe?®.

Takze Stanistaw Ignacy Witkiewicz zauwazal muzyczny potencjat opo-
wiadan. ,,Genialny Schulz” posiadal jego zdaniem ,talent, to znaczy zdolnos¢
tworzenia zdan, bedacych syntezami obrazéw, dzwiekdéw 1 tresci pojeciowych
w jednorodne niemal amalgamaty, 1 to zdan, ktérych szyk stéw, obrazowa-
nie 1 dzwiekowo$é (czyli razem forma) nie sg powtdérzeniem zadnej znanej

i

29 A. Grzymata-Siedlecki, Etiudy planetnicze, ,Kurier Warszawski” 1934, nr 11, s. 4.

30 Tamze.

3 L. Piwinski, ,,Sklepy cynamonowe”, \Wiadomoséci Literackie” 1934, nr 6, s. 3.

32 Za: A. Sulikowski, Twdrczo$é Schulza w krytyce i badaniach literackich (1934-1976),
,Pamietnik Literacki” 1978, z. 2, s. 265.
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juz formy w literaturze”?. Zofia Niesiotowska-Rothertowa w muzycznoéci
prozy Schulza dostrzegata analogie do innych utwordow literackich: ,,W ob-
razie wichury, a takze w muzycznosci calej kompozycji zaznacza sie wpltyw
prozy Michata Choromanskiego” — pisata®. W ,,Skamandrze” Henryk Vogler
zauwazal, ze ,Swiat Schulza jest na wskro$ kobiecy, kotyszacy sie do zdu-
miewajacej muzyki stéw w zmystowych tanecznych przegieciach”®. Takze
Wtlodzimierz Pietrzak widzial w opowiadaniach kompozycje muzyczne —
zaliczal cykle opowiadan Schulza do powiesci ,nowego wzoru”, do ,fugi
muzycznej”, zrywajace] z dawnymi nurtami (z tematem spoteczenstwa,
cierpienia, mitu bohatera)®. Z kolei w tekScie Bluszcz na ruinach krytyk
poréwnat styl jezykowy Schulza do stylu starej opery:

W podskérnych zytach prozy Schulza bija strugi szybkiej krwi — pospieszne tetno
objawia sie w stylu: w rozkrzewionych, dtugich, gadatliwych zdaniach, pelnych pe-
ryfraz i metonimii. Schulz, aby powiedzie¢, musi poréwnywac, omawiaé, zestawiaé
sprawy odlegte. Ta metoda przypomina styl starej opery — lokaj $piewa barytonem
swoje drobiazgi, muzyka jest nie tylko dla kochankéw, ale i dla anonsowania obiadu.
Schulz — w mniejszym jednak stopniu niz Tuwim — wykazuje nienasycenie w sferze
polskiego jezyka. Nie tworzy neologizmoéw, postepuje inaczej — rozszerza sens stow
przez gimnastyke odrzucanych i dodawanych sylab®’.

Co o tych poréwnaniach myslat sam Schulz? Czy pochlebialy mu przekona-
nia o podobienstwie jego opowiadan do form muzycznych? Czy byt dumny
z tego, ze dostrzezono dzwiekowe uksztaltowanie zdan? Moze przeciwnie —
uznawatl te sady za ograniczajace? Bez komentarzy Schulza na ten temat
jednoznaczna odpowiedz na te pytania wydaje sie dzisiaj niemozliwa.

Zwiazki prozy Schulza z muzyka
w dotychczasowych badaniach - rekonesans

Tworczosé literacka 1 plastyczna Schulza doczekata sie po wojnie licz-
nych opracowan podejmujacych problem korespondencji sztuk?®. Badacze
opisywali w nich wzajemne zalezno$ci miedzy cliché-verre’ami a Sklepa-

38 S.1. Witkiewicz, Twdrczosé literacka Brunona Schulza, ,,Pion” 1935, nr 34, nr 35,
s. 2-3, s. 4-5.

34 7. Niesiotowska-Rothertowa, ,,Sklepy cynamonowe”, ,Kobieta Wspdtczesna” 1934,
nr 5, s. 83.

% H. Vogler, Dwa swiaty romantyczne. O Brunonie Schulzu i Witoldzie Gombrowiczu,
»Skamander” 1938, z. 99/101, s. 246-252.

36 W. Pietrzak, Rachunek z dwudziestoleciem, Warszawa 1955, s. 87-90, 92.

3T W. Pietrzak, Bluszcz na ruinach, ,Prosto z Mostu” 1938, nr 27, s. 7.

3 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny
2002; M. Kitowska, Bruno Schulz. Grafik i literat, ,Literatura” 1979, nr 1, s. 6; tejze, Czytajqc
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mi cynamonowymi, miedzy rysunkami i szkicami a opowiadaniami czy
esejami. Zwiazki sztuk plastycznych 1 literatury w twoérczosci pisarza sa
niekwestionowane, stajq sie od lat przedmiotem dociekan krytykéw i1 schul-
zologéw. Inaczej jest jednak w przypadku muzyki w zyciu 1 dziele Schul-
za. Niewiele wiemy o tym, jaka muzyka fascynowala pisarza, nie znamy
Swiadectw opisujacych Schulza stuchajacego muzyki i to najpewniej z tego
wynika brak wypowiedzi na ten temat, ktére musialyby przybraé ksztalt
hipotez trudnych do potwierdzenia (zarazem wiec tatwych do podwazenia)®.
W kontekscie bogatej bibliografii przedmiotowej nie bedzie przesada stwier-
dzenie, ze funkcja sztuki dzwiekéw w prozie Schulza byta raczej pomijana.
Brakuje takze wzmianek o tym, jak(a) muzyka wplyneta na jego twérczosé.
Prace syntetyczne 1 monograficzne, takie jak wstep Jerzego Jarzebskiego
do Opowiadan, wyboru esejow i listow czy Regiony wielkiej herezji Jerzego
Ficowskiego, pomijaja te kwestie.

Zaledwie kilku autoréw pisato dotychczas o zwigzkach prozy Schulza
z muzyka 1 zajmowali oni w tej sprawie rézne stanowiska. Uwage brzmie-
niowej warstwie jezyka poswiecilt w swoich szkicach Krzysztof Miklaszewski.
Postawil w nich ryzykowna teze, ze rytm u Schulza (podobnie jak u Le$mia-
na) jest Swiadomym dazeniem awangardzisty, czy wrecz Swiatopogladem.
W rozprawie O pewnej modernistycznej wtasciwosci prozy Brunona Schulza
(na przyktadzie ,,Sklepéw cynamonowych”) Miklaszewski analizowal war-
stwe brzmieniowa oraz paralelizmy sktadniowe. Zapisywal tekst Schulza
w formie wierszowanej, otrzymujac w rezultacie na przemian wiersz wolny
1 toniczny, realizujacy wzorzec prozy modernistycznej. Zauwazal przy tym:
~Mlodopolska tradycja to jedna z waznych warstw geologicznych tej urzeka-
jace) swym bogactwem prozy; jedna z wazniejszych, co nie znaczy wcale, 1z
jedyna. Mtoda Polska bowiem to zaledwie Schulzowski punkt wyjscia, punkt,
w ktérym wszystko, co ciekawe w tej tworczosci, dopiero sie zaczyna’O,

O celowym uksztaltowaniu jezyka prozy pod wzgledem brzmienia
przekonany byt Piotr Wréoblewski, autor pracy Stylistyczne wykorzystanie

»Xiege Batwochwalczq”, ,, Tworczosé” 1979, nr 3, s. 157-160; B. Schulz, Ksiega obrazéw, ze-
bral, opracowal, komentarzami opatrzyt J. Ficowski, Gdansk 2012; I. Kossowska, Schul-
zowskie rysowanie. Artystyczne persyflaze i powinowactwa, ,Sztuka i Kultura” 2014, t. 2,
s. 309-352; Z. Nalewajk, Schulzowskie relacje transtekstualne i kontekstowe w literaturze
polskiej XX i XXI wieku, ,,Schulz/Forum” 2016, nr 8, s. 14-30.

3 Wspomnienie na ten temat spisuje w liScie do Ficowskiego Emil Gorski, uczen i przy-
jaciel pisarza. Zob. List Emila Gérskiego do Jerzego Ficowskiego z listopada 1982 roku, Ar-
chiwum Jerzego Ficowskiego.

40 K. Miklaszewski, O pewnej modernistycznej witasciwosci prozy Brunona Schulza (na
przyktadzie ,Sklepéw cynamonowych”), ,/Zeszyty Naukowe Ud”. Prace historycznoliterackie
1971, z. 21, s. 66.
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brzmieniowej warstwy leksyki (na przyktadzie prozy Brunona Schulza)',
stanowiacej bodaj najskrupulatniejsza, rozlegta analize fonologiczna tek-
stu Schulza*?.

W Stowniku schulzowskim odnajdujemy hasto ,muzyczno$é”, z ktorej
Wtodzimierz Bolecki czynit kategorie estetyczna. Pojmowat ja jako ,,spo-
s6b uporzadkowania ponadzdaniowych elementéw utworu”*?, realizowany
jako lejtmotyw (motyw przewodni), zmiane tonacji, ,,falowanie” (zmiane
motywu), wielo§¢ motywow (polifonicznos§é), zestawienie 1 wspétbrzmienie.
Badacz nazywal ,muzycznoécia” nie tylko ,zjawiska narracyjne”** w slow-
niku Schulza (terminy muzyczne), lecz takze — a moze przede wszystkim —
Schulzowska koncepcje prozy. Kategoria ,,muzycznosci” to dla Schulza, zda-
niem Boleckiego, cecha powiesci XX wieku, synonim poetyckosci, objawia
ona to, co jest niewyrazalne, stajac sie zarazem sposobem wytwarzania
wieloznacznoéci.

Bartosz Matczynski poéwiecil krotki artykut zatytulowany Bruno
Schulz. Komentarze na marginesie muzyki motywom muzycznym. Stwier-
dzal w nim, ze temat muzyki w dziele Schulza to zjawisko akcydentalne,
a jednak wymienil w swoim teksScie przynajmniej kilka przyktadéow na to,
ze Schulz nawigzuje do muzyki w opowiadaniach. Przywotywal przede
wszystkim dwa opowiadania: fragment Ksiegi, w ktorym Joézef zachwyca

41 P, Wréblewski, Stylistyczne wykorzystanie brzmieniowej warstwy leksyki (na przykta-
dzie prozy Brunona Schulza), ,Prace Filologiczne”, t. XXXIII, Warszawa 1986, s. 433—440.

42 Przekonanie o ,muzycznos$ci” jezyka Schulza, a zatem o jego zainteresowaniu aku-
stycznym potencjatem slow i1 celowym uksztaltowaniu brzmien w prozie, wyrazata takze
jego narzeczona, Jozefina Szelinska. W liscie do Ficowskiego z 1975 roku, znajdujacym sie
w zbiorach Biblioteki Narodowej, recenzowata przeklad francuski, ktéry jej zdaniem niwelo-
wal dzwiekowe uwiklanie jego twérczosci. Zwracata szczegdlna uwage na zupelnie utracong
w thumaczeniach ,,melodie jezyka Schulza”, ,kadencje melodii”, uznajac ja za jedna z naj-
istotniejszych cech Schulzowskiej prozy, ceche definiujaca jej niezwykloséé 1 jednostkowosé.
Szelinska mogta by¢ nie tylko wnikliwym czytelnikiem — by¢ moze sam Schulz zwracat (jej)
uwage na rytm i muzyczno$é swoich tekstéw — tak jak czynil to, czytajac swoje opowiadania
Aleksemu Kuszczakowi. B. Schulz, Listy, fragmenty. Wspomnienia o pisarzu, zebrat i opra-
cowal J. Ficowski, Krakéw 1984, s. 63.

48 Muzyczno$é”, W. Bolecki, Stownik schulzowski, red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Ro-
siek, Gdansk 2002, s. 232. Na ,,muzyczno$¢ prozy” zwrécit tez uwage Marceli Szpak w recenzji
komiksu Woynarowskiego Martwy sezon. Napisal w niej o tekScie Schulza tak: ,,Hipnotyczne
zdania, pelne repetycji i kontrapunktéow, powracajace refreny, frazy i symbole, ekstatyczne
improwizacje, oparte na wielostlowiu i wsp6tbrzmieniach sylab, a przede wszystkim, jakis
trudny do zidentyfikowania, podskdrny, podziemny rytm tej prozy, niczym odlegte echo wo-
jennych bebnéw wieszczacych nieuchronng zaglade [...] Schulz, jako pierwszy uswiadomit
mi, ze dobra proza jest przede wszystkim muzyka: najpierw obezwladnia rytmem i melodia”.
M. Szpak, Teledysk do Schulza, <https://www.dwutygodnik.com/artykul/5731-teledysk-do-
-schulza.html?print=1> [dostep: 5.05.2020].

4 Tamze.

Aleksandra Skrzypczyk 86




sie kataryniarzami, oraz wystep muzyczny, opisany w Wiosnie?®. Tytul ar-
tykutu Matczynskiego zapowiada jakie$ rozleglejsze przedstawienie tego,
jak muzyka jest w dziele Schulza tematyzowana. Tak sie jednak nie dzieje
— czytelnik napotyka kilka wzmianek o tym, gdzie muzyka u Schulza sie
pojawia (kiedy mowa o katarynkach 1 koncercie w parku), autor poprzesta-
je jednak na wymienianiu i parafrazie opowiadan, wyraznie inspirowanej
schulzowskim stylem. Refleksje, méwiace o tym, ze muzyka ma dla Schulza
wymiar metafizyczny i jednoczy sfery (sacrum i1 profanum) zdaja sie jedynie
zasygnalizowane, niewyczerpane.

Hipoteze o wplywie poszczegblnych kompozycji na opowiadania przy-
woluje Jan Gondowicz, sprowadzajac swoja analize w eseju Co stychaé do
efektownego chwytu interpretacyjnego. Autor poréwnuje opisy kosmosu
ze Sklepow cynamonowych do instrumentu z konca XIX wieku — polifondow,
urzadzen odtwarzajacych muzyke z plyt perforowanych. Dostrzega analogie
w opisach nieba nocnego do obracajacej sie, podziurawionej plyty grajace;,
wskazuje na kilka utwordw, ktore mogtyby zainspirowaé niektére fragmenty
opowiadan. Sugeruje, ze pisarz mégt stuchaé¢ Walca Zendy Franka Witmarka
(1907), kompozycji Karnawat w Wenecji Guilio Briccialdiego, polki z opery
Mikado Arthura Sullivana 1 Williama Gilberta (1885) oraz walca z operetki
Wesota wdéwka Franza Lehara (1905)*. Gondowicz projektuje jednoczeénie
wlasne do$wiadczenie, zwigzane z obserwacja dawnych urzadzen grajacych
na doS$wiadczenia muzyczne pisarza. Skojarzenie perforowanej plyty z noc-
nym sklepieniem niebieskim, ,podziurawionym” od gwiazd jak ptyta, stu-
zy autorowi do stworzenia analogii polifon — kosmos, ktéra Schulz miatby
Swiadomie wykorzystaé¢ w swoich opowiadaniach®’.

4 Zob. B. Malczynski, Bruno Schulz. Komentarze na marginesie muzyki, ,Strony” 2010,
nr 3/4, s. 64—69.

46 J. Gondowicz, materialy od autora, 2017. Zob. tez: J. Gondowicz, Ekfrazy oraz Co sty-
chaé, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2019, t. 73, s. 498-500. Audio: Karnawat w Wenecji
Guilio Briccialdiego: <https://www.youtube.com/watch?v=tyT3srAvDqQ>, Mikado Arthura
Sullivana i Williama Gilberta: <https://www.youtube.com/watch?v=c_D1C4n9CFQ>, Weso-
ta wdowka Franza Lehdara: <https://www.youtube.com/watch?v=23KrQ7UUroY> [dostep:
10.08.2018].

47 Stosy cienkich stalowych plyt, zaopatrzonych po lewej stronie w potkoliste wypustki
i okolonych perforacja, za ktéra ciagnal zegarowy naped, zalegaty po katach. Najwieksze,
rozmiardéw kota roweru (27 cali), zawieraly niespelna dwie minuty muzyki. [...] Patrzytem
zachtannie, jak sie kreca. Ta muzyka rozbrzmiewata przeciez w latach 1890-1905 wszedzie,
gdzie staneta tak zwana stopa bialego czlowieka. [...] Piszac o niebiosach Brunona Schulza,
przywolywaltem ich obraz w postaci astrolabidéw, sfer armilarnych, chronometréw, a nawet
machiny harmonicznej Marcjanusa Capelli. Teraz myéle, ze usiana gwiazdami, kometami
i figurami gwiazdozbior6w nocna koputa niebieska, obracajaca sie z wolna w opowieéciach
Sklepy cynamonowe i Noc Wielkiego Sezonu, najbardziej przypomina wielka, zadrukowana,
w tanczace Muzy, Hory, Charyty i Apolla z wienicem, gesto dziurkowana i pokryta mgtawicami
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Spisu dziel muzycznych inspirowanych tworczoécia Schulza dokonata
Branislava Stojanovié¢, serbska polonistka, dzieki ktérej istnieje jeden (nie-
pelny) internetowy zbidr utworéw nawiazujacych do pisarza. Badaczka od
wielu lat gromadzi na portalu internetowym www.brunoschulz.org oraz fanpa-
ge’u Bruno Schulz na Facebooku informacje na temat recepcji dzieta Schulza.
Na portalu w zaktadce Muzyka wymienia ponad trzydzieéci nazwisk muzykdow,
po raz pierwszy porzadkujac material z zakresu muzycznych odniesien®.

Stan badan prezentuje sie nader skromnie. Przedstawiony przeglad
uwzglednia wszystko, co napisano o muzyce 1 muzycznosci w dziele Schulza.
Jak tatwo zauwazy¢, przewazaja lapidarne wzmianki, ktére dotycza moty-
wOw muzycznych, czy muzyki jako tematu (wspomniany tekst Matczynskie-
go). Wiecej miejsca poswieca sie organizacji dzwiekowej tekstu (artykuty
Miklaszewskiego 1 Wréblewskiego®®). Wplywowi muzyki XIX 1 XX wieku na
tworczo§¢ literacka Schulza (,muzyce w zyciu pisarza”) nie po§wiecono dotych-
czas zadnej publikacji. Taki stan rzeczy ttumaczy do pewnego stopnia liczba
materiatéw zréodlowych, omawiajacych wprost kwestie pisarskie i plastyczne
1jednoczesny brak zachowanych Schulzowskich komentarzy do dziel muzycz-
nych badz autokomentarzy, wskazujacych na muzyczne uwiktanie opowiadan.

Jednoczeénie obfitujaca w leksyke z dziedziny muzyki proza Schulza
domaga sie podjecia préby ,,muzycznego stylu odbioru”®, czyli takiego od-
czytania, ktore poszerzy interpretacje tworczosci pisarza z Drohobycza o ten
istotny 1 wyraznie eksponowany w niej aspekt.

spetzlego niklu stalowa ptyte, wykonujaca niespieszny obrét w potkolistym oknie magicznej
szafy pana Prészyniskiego. I o ile znam ironie Schulza, w jego uchu harmonia sfer jak najbar-
dziej przybieraé¢ mogla ksztatlt Walca Zendy Witmarka, Karnawatu w Wenecji Briccialdiego,
polki z Mikada Gilberta i Sullivana czy walca z Wesotej wdéwki”. Tamze.

48 B. Stojanovié, Bruno Schulz a Schulzoidzi, <http://www.brunoschulz.org/sulcoidi-m.
html#muzyka> [dostep: 10.06.2017].

49 K. Miklaszewski, Cena swiadomosci (Préba analizy opowiadania Bruno Schulza
pt. ,Pan”), ,Ruch Literacki” 1966, nr 6, s. 285-295; P. Wréblewski, dz. cyt., s. 433—440.

%0 Aleksandra Reimann stawia wysokie wymagania badaczowi, ktéry podejmuje taka
strategie lekturowa. Pisze tak: ,Muzyczny styl odbioru zaktada bowiem lekture przebiegajaca
tradycyjnym linearnym trybem, a zarazem trybem réwnoleglym, ktéry jest efektem obecnos$ci
muzycznych intertekstéw ewokowanych przez sam tekst i przywotanych w pamieci czytel-
nika. Muzyczny styl odbioru charakteryzuje zatem czytelnika-melomana, ktéry rozpoznaje
pozaliterackie nawiazania, identyfikuje kulturowe korelacje, wstuchuje sie w uksztattowanie
jezykowe 1 styszy jego wewnetrzng brzmieniows organizacje, w koncu uwzglednia — czesto
bardzo finezyjna — literacka stylizacje na forme muzyczna. Strategia stuchania i interpreto-
wania literatury jest propozycja lekturowa, ktéra wymaga dokonywania procesu konkrety-
zacji dzieta muzycznego wskazanego w tekécie, a takze identyfikowania muzycznych (takze
formalnych) implikacji. Odwolania intertekstualne — szczegélnie gdy pochodza z pogranicza
sztuk — wymagaja orientacji w tekstach kultury, nie ulatwiajac procesu rozumienia dzieta.
Gra intertekstualna zaktada okre§lone kompetencje odbiorcze, ktére pomoga skorelowaé
wplywy muzyczne i literackie”. Zob. A. Reimann, dz. cyt., s. 149.
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Schulz i muzyka. Pretekst

Nie ulega watpliwoéci, ze dzielo literackie Schulza zawiera poSrednie
1 bezposrednie nawiazania dzwiekowe. Autor odwotuje sie wielokrotnie do
form muzycznych: poréwnuje nienapisane ksigzki do bylin®!, $ciezki par-
kowe do strof canzony®?. Martwy bohater Ojczyzny slyszy grana na swoim
pogrzebie uwerture®®, Jakub dzwoni w okna $pigcej Adeli, §piewajac spro$ne
kuplety®, park w opowiadaniu Wiosna ,odgrywa” noca symfonie dzwiekow
Swiata®, katarynka gra forme muzyczng ronda®. Schulz nawiazuje takze do
sposobu wykonywania muzyki — czyni to poprzez terminy muzyczne, takie
jak chocby: asonans, harmonia, koloratura, modulacja, minor, pasaz, okta-
wa, transpozycja®’. Muzyczne odniesienia uobecniaja sie réwniez w organi-

1 Tyle jest nieurodzonych dziejow. O te zatosne chory wérdd korzeni, te przegadujace
sie nawzajem gawedy, te niewyczerpane monologi wéréd nagle wybuchajacych improwizacji!
Czy starczy cierpliwoéci, by ich wystuchaé? Przed najstarsza zastyszana historia byly inne,
ktorych nie styszeliécie, byli bezimienni poprzednicy, powieSci bez nazwy, epopeje ogromne,
blade i monotonne, bezksztaltne byliny, bezforemne kadtuby, giganci bez twarzy zalegajacy
horyzont, ciemne teksty pod wieczorne dramaty chmur, a dalej jeszcze — ksigzki-legendy,
ksiazki nigdy nie napisane, ksiazki-wieczni pretendenci, btedne i stracone ksiazki in partibus
infidelium...”. B. Schulz, Opowiadania. Wybér esejéw i listéw, wstep i opracowanie J. Jarzeb-
ski, wyd. 2, Wroctaw 1989, s. 161-162.

52 7renice ich rozszerzaja sie odéwietnym blaskiem, otwieraja sie bez oporu i wpusz-
czaja tych zdobywcow w szpalery swych ciemnych ogrodéw rozchodzacych sie $ciezkami
wielokrotnie 1 symetrycznie jak strofy kanzony, azeby spotkaé sie i znalez¢, jak w smutnym
rytmie, na r6zowych placach, dookota okragtych klombow, albo przy fontannach ptonacych
bardzo p6znym ogniem zorzy i znéw rozej$¢ i rozdac sie miedzy czarne masy parku, wieczor-
ne gestwiny, coraz gestsze i szumniejsze, w ktérych zatracaja sie i gubia jak wérdd zawilych
kulis, aksamitnych kotar i zacisznych alkierzy”. Tamze, s. 155—-156.

8 7 dna tej pelni bez granic wstaje jak gdyby ciezka i1 gteboka muzyka, zalobne, uroczy-
ste, gluche takty majestatycznej uwertury. Czuje potezne uderzenia rytmu, rosnace z glebi”.
Ojczyzna, tamze, s. 360—361.

54 Dzwonili w czarne szyby, §piewali sproéne kuplety”. Martwy sezon, tamze, s. 248.

% Wrtedy nagle caly park staje sie jak ogromna, milczaca orkiestra uroczysta i skupiona,
czekajaca pod podniesiona pateczka dyrygenta, az muzyka w niej dojrzeje 1 wzbierze i nagle
nad ta ogromna, potencjalna i zarliwg symfonia zapada szybki i kolorowy zmierzch teatralny,
jak gdyby pod wpltywem tondéw nabrzmiewajacych gwattownie we wszystkich instrumentach —
wysoko gdzie$ przeszywa mlodag zielen glos wilgi, zaszytej w gestwinie — 1 nagle naokoto staje
sie uroczyScie, samotnie 1 p6zno, jak w wieczornym lesie”. Wiosna, tamze, s. 155.

% Szkatultka muzyczna w ksztalcie pagody chinskiej, nakrecona kluczem, zaczynata
natychmiast gra¢ miniaturowe rondo, obracajac sie jak karuzela. Dzwonki trelowaly na
zakretach, skrzydetka drzwiczek otwieraly sie na przestrzal, ukazujac krecacy sie rdzen ka-
tarynkowy, tabakierkowy triolet. We wszystkich domach zakladano dzwonki elektryczne”.
Kometa, tamze, s. 337.

5T Spis wszystkich terminéw muzycznych, wystepujacych w Sklepach cynamonowych,
zawarlam w formie indekséw ,,Muzyka i éwiat dzwiek6w” w suplemencie do Dziet zebranych
Brunona Schulza [w przygotowaniu].
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zacji foniczno-rytmicznej dzieta: rymach érédwierszowych, powtdrzeniach
1 instrumentacjach gloskowych (na przyktad w zdaniu z Sanatorium pod
Klepsydra: ,,Tu sg te wielkie wylegarnie historii, te fabryki fabulistyczne,
mgliste fajczarnie fabul 1 bajek”®). Czy mozna zatem by¢ przekonanym, ze
muzyka byta dla Schulza dziedzing mniej zajmujaca niz literatura i sztuki
plastyczne? Czy to, ze w jego korespondencji brakuje informacji na temat
stuchania muzyki, wyklucza zainteresowanie sztuka dzwiekow?

Przygladajac sie sposobom funkcjonowania muzyki w twoérczosci dro-
hobyckiego twércy, mozna zauwazy¢ kilka sposobow przeniesienia jednej
dziedziny sztuki do drugiej. Sztuka dzwiekéw wykorzystywana jest czesto
do opisu stanéw emocjonalnych bohateréw, jest wiec narzedziem stuzacym
do komunikowania afektéw 1 charakteryzowania postaci. Odnajdujemy licz-
ne przyklady opisu postaci w odniesieniu do ich glosu (interludia glosowe
Jakuba, cicha stara Maryska, arie Edzia). Innym muzycznym zabiegiem
literackim z zakresu tematyzacji jest opisanie dzwiek6w natury. Niezwykle
wazna jest dla Schulza audiosfera — ,, muzyka éwiata”, ktéra wspottworzy
opis. Narrator Sklepow cynamonowych staje sie deskryptorem $wiata usty-
szanego: opisuje skrzypienie jedwabnych ponczoch, refren melodii grany
przez fortepian na ktéryms$ pietrze kamienicy, stukot kopyt koni, zaprze-
zonych do dorozki... — opisuje dzwieki natury, tworzac niezapomniane
L hokturny pejzazu’.

Gdyby zechciano stworzy¢ ,,repertuar muzyczny Schulzowskich opowia-
dan”, okazaloby sie, ze sklada sie on przede wszystkim z utworéw z konca
XIX wieku 1 pierwsze] dekady XX wieku, przypadajacych na dziecinstwo
Schulza (utwér Daisy Bell zacytowany w Sanatorium pod Klepsydrg zo-
stal skomponowany w 1892 roku, a wiec w roku narodzin pisarza), a takze
z klasycznych kompozycji romantycznych, muzyki ludowej oraz tradycyjne;j.
W prozie pojawiaja sie takze aluzje do opery, symfonii, fugi, ronda, oraz
odniesienia do kompozytoréw — Chopina i1 Wagnera. W szkicach krytycz-
nych Schulza odnajdujemy takie nazwiska, jak Brahms, Beethoven, He-
ine, Schubert®... Doba nowinek technologicznych przynosi instrumenty
mechaniczne, katarynki i pozytywki, grajace pierwsze utwory popularne,
w tym amerykanskie przeboje konca XIX wieku. W opowiadaniach pojawiaja
sie tradycje 1 instrumenty ludowe: kuplety 1 byliny, 1 piszczatki, 1 kotatki.
Schulz przywoluje takze formy dworskie, takie jak sarabanda, a takze

5 Wiosna, tamze, s. 160.

% B. Schulz, Dziela zebrane, t. 7: Szkice krytyczne, [tu:] Nowa ksiqzka Kuncewiczowej,
Aneksja podswiadomosci. Uwagi o ,,Cudzoziemce” Kuncewiczowej, Cywilizacje pierwotne
i cywilizacje pochodne, koncepcja edytorska W. Bolecki, komentarze, przypisy M. Wéjcik,
opracowanie jezykowe P. Sitkiewicz, Gdansk 2017, s. 20, 37, 172.
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motywy muzyczne, zaczerpniete z kultury antyku (liry, taniec zniszczenia
Adeli-Menady).

W opowiadaniach Schulza nie znajdziemy transpozycji wiasciwych
(tac. transpositio — przestawienie), czyli przeniesienie kodu muzycznego (for-
my muzycznej) na kod jezykowy. Mozemy jednak méwié o kilku technikach
wspOlnych dla muzyki i literatury, ktére Schulz z cata pewnoécia wykorzy-
stal — m.in. o transpozycjach intermedialnych, a wiec o przeniesieniu formy
1techniki muzycznej, na przyktad polifonii, fugi, symfonii, ronda do literatury.
Stosuje tez quasi-transpozycje, czyli sposoby tematyzowania muzyki przy
zastosowaniu terminologii muzycznej — postuguje sie w opowiadaniach termi-
nami muzycznymi, takimi jak alt, partytura, pasaz, transpozycja, uwertura.

Zarowno w cyklu Sklepy cynamonowe, jak 1 Sanatorium pod Klepsydra
odnajdujemy lejtmotywy. Nielinearne wydarzenia zostaja czesto ,uspdjnione’
wlaénie dzieki motywowi przewodniemu, ktéry decyduje o koherencji, staje
sie symbolem, tematem taczacym. Wreszcie szczegdlna brzmieniowoS$é opo-
wiadan realizowana jest poprzez wykorzystanie prozodycznych wiasciwosci
jezyka (gr. mpoowdia ,piesn z akompaniamentem”®), takich jak metrum czy
akcentacja, zgodna z niemalze muzycznym rytmem zdania. W warstwie
jezykowej Schulz wykorzystuje liczne zabiegi, podobne do muzycznych:
rytmizacje, rymy, aliteracje, powtdrzenia, instrumentacje gtoskowe, ono-
matopeje, konsonanse 1 asonanse.

Muzyka ma zdolno$¢ porzadkowania §wiata, wyraza emocje: sugeruje
stany ekstatyczne 1 erotyczne napiecia, staje sie symbolem kreacyjnym,
dzieki ktoremu autor komunikuje stany emocjonalne. Wyjécie z jezykowe-
go zniewolenia odbywa sie poprzez dzwiek, a wiec muzyke, przyblizajaca
podmiot do tego, co pierwotne. Schulz odnajduje brakujacy element awan-
gardowych postulatéw — dzwiek jako nieskrepowanag ekspresje zmystowego
doé$wiadczenia. W relacji jezyk — rzeczywisto$¢ muzyka wydaje sie medium,
spoiwem, plynnym przej$ciem, momentem granicznym. CatoSciowy obraz
S§wiata, synkretyczny obraz czlowieka mozliwe sa poprzez zniesienie tej
opozycji. Grzegorz Grochowski pisze w Tekstowych hybrydach o dzwieku
w jezyku, ktéry omija problem znaczenia, poniewaz oznacza samo siebie,
brzmienie®'. RozluzZniajac opozycje syntaktyczno-semantyczna, pozwala na
przekroczenie schematow, ktére narzuca jezyk, pozwala zatem na dotarcie
do nieSwiadomosci, nieznanych poktadéw psychiki, na zejscie do opisywanej
w Wiosnie ,prajedni poznania”.

Muzyka w dziele Schulza objawia sie poprzez odniesienia do Swiata
dzwiekow (celowe uksztaltowanie brzmienia wyrazow) ileksyke z dziedziny

)

% D. Ostaszewska, Fonetyka i fonologia wspétczesnego jezyka polskiego, Warszawa 2000.
6 Por. G. Grochowski, Tekstowe hybrydy. Literackosé i jej pogranicza, Wroctaw 2000,
s. H8.
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muzyki, wspoétgrajaca z opisem, stwarzajaca Swiat przedstawiony. Jest tak-
ze tematem samym w sobie — zaznacza sie w opisie wykonan muzycznych.
Jednak muzyka ta nie wybrzmiewa tradycyjnie: instrumentalistami $éwiata
przedstawionego sa na ogdt natura i1 architektura, cala przestrzen miasta
dZzwieczy 1 gra znakomitymi formami muzycznymi. Na tle muzyki kamienic
czy parku nocnego tradycyjne instrumenty (skrzypce, wiolonczele) brzmia
jedynie dodatkowo, uzupelniajac wrazenia stuchowe. W tej rekonstrukeji-
-kreacji $wiata mieszcza sie wyobrazenia doznan akustycznych. Splataja
sie ze sobg kompozycje muzyczne, kontemplacyjne stuchanie Swiata 1 prze-
zycia muzyczno-mistyczne. Muzyka staje sie rytuatem pisarskim, a écisle
zespolona z wyobraznig autora, wspéttworzy obraz $wiata, nadajac mu
nowy, ,dzwiekowoznaczeniowy” wymiar. Swiat przedstawiony w Sklepach
cynamonowych nie jest §wiatem ciszy. Wydarzenia 1 opisy otrzymuja pew-
nego rodzaju background music — tlo dzwiekowe. Schulz najczesciej odnosi
czytelnika do éwiata dzwiekéw w trzech przypadkach: kiedy opisuje prze-
strzen 1 architekture miasta, kiedy charakteryzuje bohateréw oraz kiedy
opisuje zjawiska przyrody. Poza tymi gléwnymi filarami muzycznych od-
niesien nalezy takze zauwazy¢, ze muzyczne metafory dotyczy¢ moga takze
najdrobniejszych szczegdtéw $wiata przedstawionego.

Opis wystepu muzycznego (muzyki expressis verbis) pojawia sie tylko
w Wiosnie, kiedy orkiestra rozpoczyna koncert w parku. Narrator skupia sie
na grze skrzypiec 1 wtérujacym im dzwiekom natury. Zdaje sie jednak, ze
1stotniejsza czes¢ opisu stanowi cisza przed koncertem, napiecie, w ktorym
wydarza sie spektakl muzycznej wyobrazni. Schulz rezygnuje z wyczerpu-
jacej deskrypcji samej muzyki, pozostawia ja niewypowiedziana, jak gdyby
pisanie o samej muzyce (,pisanie muzyki’) bylo ulomne i niewystarczaja-
ce. Opis dotyczy raczej nastrojowosci, ktéra wywoluja brzmienia, ,reakcji”
natury na utwory grane przez muzykéw. O muzyce podobnie milczy jeden
z najwazniejszych dla Schulza pisarzy, Rainer Maria Rilke, ktéry w wierszu
Muzyka zatrzymuje sie przed opisem asemantycznego i konstatuje za pomo-
cq apostrofy: ,,mowo, gdzie mowy koncza sie”®%. Poglad o niemozliwo$ci opisu
samej muzyKki jest bliski wielu poetom 1 muzykom?®. Kompozytor Frangois
Bernard Mache zwraca uwage na moment graniczny tej dziedziny, pisze, ze

52 R.M. Rilke, Poezje, przel. M. Jastrun, Krakow 1974, s. 496. O muzyce w zyciu 1 po-
ezji Rilkego pisza m.in. A. Cairns, Rilke and music, Ph. D., University of Edinburgh, 1968;
M. Siwiec, Niebywale spojrzenie Apollina. Rainer Maria Rilke — ,,ogromne hiperbole sztuki”
Jjako Zrédtowosé tworczej przemiany, ,Filo-Sofija” 2014, nr 27 (2014/4/1), s. 65-89; A. Szla-
gowska, Modernistyczny dialog poezji z muzykq w twérczosci Rilkego, ,Muzykalia” IV, Zeszyt
niemiecki 1.

% Maria Podraza-Kwiatkowska przywolywata w teksécie O muzycznej i niemuzycznej
koncepcji poezji biegunowe stanowiska poetow wobec muzycznego nacechowania literatury
(zwolennikéw: Mickiewicza, Czechowicza, Gatezynskiego, Iwaszkiewicza, LeSmiana, Mitosza
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muzyka jest ,poza obrebem wszelkich stéw i zaledwie tuz ponad milczeniem”,
okresla ja jako ,,zbudowanag z dzwiekéw makiete swiata, w ktorym miejsce
cztowieka, jakkolwiek pierwsze, niemniej bardzo znikome”®*. Przed tym
zagadnieniem staje takze autor Muzyki wieczorem, Jarostaw Iwaszkiewicz.
W pismach z 1959 roku, poéwieconych muzyce, wyznaje: ,Ilekro¢ literat
pisze o muzyce, tylekro¢ musi konstatowadé, jak bezsilne jest wszystko, co
stowami mozna w tej dziedzinie wyrazié. Znaczenia muzyczne nie dadza sie
sprecyzowaé stowami. Niektére tylko, 1 to w sposéb niedoskonaty”?.

Schulz buduje metafory za pomoca leksyki muzycznej, uzupelnia tak-
ze dluzsze wywody, skonstruowane na motywie przewodnim muzycznym
brzmieniem wyrazow, powtarzaniem sktadni, rymem Srodtekstowym... Nie
spos6b mowié¢ o muzyce w dziele Schulza, pominawszy ktéras z cech tej
zlozonej prozy.

Przeciw milczeniu

Niewiele napisano dotychczas o samym jezyku Schulza, nie tylko w kon-
tekscie dzwiekowych uwiktan. Badacze wciaz polegaja na ksigzce Boleckiego
Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gom-
browicz, Schulz i inni. Studium z poetyki historycznej®. Jednakze na hory-
zoncie badawczym zarysowujq sie juz pierwsze opracowania, poSwiecone
wlasciwoéciom jezyka Schulza w jego funkeji artystycznej®”. Wspdlczesnego
schulzologa moze zadziwi¢ liczba terminéw muzycznych, ktorymi operowat
artysta. Odniesienia do sztuki dzwiekow pojawiaja sie w niemalym rozmno-
zeniu w prozie (ponad sto termin6w®), w korespondencji i tekstach krytycz-
nych, a nawet w wypowiedziach ustnych pisarza®. Zadziwia wykorzystanie
leksyki z zakresu muzyki w celu tworzenia synestetycznych metafor i czesta
obecno$¢ motywéw muzycznych w tworczosci rysownika 1 pisarza, ktory
nie zajmowat sie profesjonalnie sztuka dZzwiekéw. Mozna spodziewaé sie

oraz przeciwnikéw: Peipera, Rozewicza). M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemu-
zycznej koncepcji poezji, ,Teksty” 1972, nr 3, s. 108-116.

64 Tamze, s. 115.

% J. Iwaszkiewicz, Jan Sebastian Bach, [w:] Pisma muzyczne, Warszawa 1983, s. 215
[Pierwodruk J. Iwaszkiewicz, Pisma muzyczne, Warszawa 1958].

5 W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gom-
browicz, Schulz i inni. Studium z poetyki historycznej, Wroctaw 1982.

57 K. Badyda, Stownik jezyka Brunona Schulza?, ,Schulz/Forum” 2018, nr 11, s. 167-178.

68 Spis wszystkich indekséw, zatytulowany Muzyka i swiat dZwiekéw, opracowatam
w Suplemencie do ,,Sklepéw cynamonowych” [w przygotowaniu do druku].

5 Wspomina o tym Emil Gérski w liscie do Jerzego Ficowskiego z listopada 1982 roku.
List Emila Goérskiego do Jerzego Ficowskiego z listopada 1982, Archiwum Jerzego Ficowskiego.
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odniesien do materii dzwiekowej w twérczosci artystow ,,muzykujacych” czy
zajmujacych sie muzyka zawodowo. Historyka literatury nie zwioda analizy
muzycznych transpozycji w powie§ciach 1 dramatach Witkacego, interpreta-
cje intermedialnych zabiegoéw, wykorzystanych przez Marie Kuncewiczowa,
w Cudzoziemce albo odszyfrowanie kontekstéw muzycznych w tworczosci
Aleksandra Wata, Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego czy Iwaszkiewicza™.
Jak jednakze uzasadnié obfitujacy w dzwiekowe odniesienia jezyk autora
Sklepow cynamonowych? Byé moze zjawisko siegania do muzyki nalezatoby
umieécié na ,liscie tajemnic Schulza”, na ktérej Alfred Schreyer, jego uczen,
skrzypek, a po wojnie pedagog i §piewak, ,,odnotowal” ze zdziwieniem ,ten
cudowny jezyk polski”, ktorego widocznie nie spodziewano sie poczatkowo
po rysowniku’.

Ten ,muzyczny” jezyk (oparty na odwotaniach do muzyki) zauwazalny
jest przede wszystkim w prozie™, jednakze §lad po nim przetrwal takze
w listach i1 esejach, w tekstach krytycznych. Z cata pewnoS$cia zatem w pisar-
stwie Schulza muzyka istnieje na kilka sposob6éw: jako temat — kiedy staje
sie przedmiotem zainteresowania i opisu, jak w Wiosnie™; w ,,muzyce stow”,
w érodkach wypowiedzi artystycznej, takich jak instrumentacje, aliteracje,
rymy (we fragmencie Wichury: ,Dudniac dnami, pietrzyty sie wiadra, beczki
1 konwie, dyndaty sie gliniane stagwie zdunéw [...] I wszystkie kolataty nie-
zgrabnie kotatkami drewnianych jezykéw, melty nieudolnie w drewnianych
gebach betkot klatw 1 obelg, bluzniac btotem na calej przestrzeni nocy”™);
a takze w strukturach kompozycyjnych, zbieznych z muzycznymi, takich jak:
motyw przewodni, paralelizmy sktadniowe (,,utozone podtug starszenstwa”,
L2uszeregowane podiug pokolen””), techniki muzyczne (np. crescendo akeji
w Nocy Wielkiego Sezonu™).

Poza tym najprostszym rozréznieniem czytelnik odnajduje szereg termi-
néw z dziedziny muzyki, funkcjonujacych we wszystkich trzech sposobach

0 Sprawom tym po$wiecona zostala ksiazka zbiorowa. Por. Transpozycje. Muzyka w no-
woczesnej literaturze europejskie;j...

" A. Schreyer, Pan Profesor Bruno Schulz. Notacje, <https:/minateka.pl/film/alfred-
-szreyer-pan-profesor-bruno-schulz-notacje> [dostep: 15.09.2019]. Schreyer méwi o Schulzu
w wywiadzie dla radia tak: ,,Co do jego lekcji, ja do dzi$é twierdze, ze Schulza trzeba stuchaé
predzej niz czytadé, bo jak sie styszy ten polsko-schulzowski jezyk jest to — dla mnie osobiscie —
muzyka”. Niezwykta historia ucznia Brunona Schulza, <https://www.polskieradio.pl/8/734/
Artykul/404715,Niezwykla-historia-ucznia-Brunona-Schulza> [dostep: 15.09.2019].

2 Zob. L. Piwinski, dz. cyt., s. 3; H. Vogler, dz. cyt., s. 246-252; W. Pietrzak, Rachunek...,
s. 87-90; Z. Niesiolowska-Rothertowa, dz. cyt., s. 83.

7 B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, wstep 1 opracowanie J. Jarzebski,
wyd. 2, Wroctaw 1989, Wiosna, s. 155.

™ Wichura, tamze, s. 86.

> Martwy sezon, tamze, s. 244.

6 Noc wielkiego sezonu, tamze, s. 91-104.
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realizowania ,muzycznoéci”. , Klawiatura zeber cielecych”, ,wedrowanie po
klawiszach”, rejestr koloréw jesieni ,,idacy w dét 1 w gore, jak po dzwiecznych
schodach, po gamach wszystkich oktaw barwnych”, droga wijaca sie ,jak
melodia grzbietem szerokich akordéw””, zjawiska przyrody poréwnane do
instrumentéw 1 kompozycji (wichura, park noca) oraz bohaterowie, przy-
pominajacy wykonawcéw muzycznych (kupcy szturmujacy sklep Jakuba),
wreszcie wszechobecne katarynki — to tylko nieliczne dowody odniesien do
muzyki w opowiadaniach. Wobec tych egzemplifikacji nie mozna przejscé
obojetnie — jezyk (wyobraznia) Schulza tworzy metafory na zasadzie ana-
logii z dziedzing muzyki.

Nagromadzenie muzycznych odniesien w twérczos$ci moze stanowié
takze pretekst do postawienia pytania, czym byla sztuka dzwiekéw dla
Schulza’. Czego stuchal, ktére elementy dzwiekowe przeniknety do jego
tworczosci 1 dlaczego tak czesto odwotuje sie do muzyki? Wyobrazenia bada-
czy na temat muzykalno$ci pisarza i jego stosunku do muzyki sa sprzeczne
z wykorzystaniem leksyki muzycznej w prozie, mogace]j przeciez Swiadczy¢
o zainteresowaniu artysty dang dziedzina. Nie mozna wykluczyé, ze jego
rozlegle upodobania nie ograniczaty sie do sztuk plastycznych, literatury,
filozofii, architektury. By¢ moze aspirowal do miana artysty uniwersal-
nego, moze pragnal, aby pisarstwo korzystalo z dorobku malarstwa, ar-
chitektury, muzyki. Potencjal tych zagadnien z cala pewnoScia pozostaje
niewyczerpany.
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