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The article analyses the agency of transgression and transcendence at the domain level. It character-
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Zadna dziedzina nie moze rozwijaé sie w pelni, gdy jest izolowana
od pozostalych. Ta prosta konstatacja wynika z faktu, ze motorem na-
pedowym rozwoju kultury czesto bylo umieszczanie jej tekstow, zjawisk,
wreszcie dziedzin w nowych konfiguracjach myélenia i dzialania, ktére
wytracajac je z przestrzeni uznanej za rozpoznana, czynily na nowo nie-
przezroczystymi, zwracaly uwage na niedostrzezone dotad aspekty, stawialy
nowe pytania 1 domagaly sie udzielenia na nie odpowiedzi. Konfiguracje
te aktywizowatly ruch transgresji i transcendencji, konfrontowania zja-
wisk 1 tworzenia nowych jakoSci w procesie wzajemnego dopelniania sie
elementéw, ich przeksztalcania i rekontekstualizowania. Zdolnosé tego
ruchu do inicjowania nowych znaczen, ale tez bytéw 1 zdarzen kultury jest
dyspozycja retoryczna, ktéra dodatkowo znajdowata swoja reprezentacje
W samym nazewnictwie — w pojeciach interdziedzinowoS$ci i transdziedzi-
nowo$ci. Same te kategorie sa wielkimi figurami — organizuje je bowiem
my$lenie porownawcze 1 metaforyczne, ktéorych motorem sa transgresja
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1transcendencja', majace swe reprezentacje w réznych dziedzinach (np. geo-
logii, psychologii, filozofii, genetyce, religii).

Obecna w kulturze 1 coraz bardziej wyrazna intensyfikacja procesu
zaclerania granic miedzy wytworami kultury oraz wyprowadzanie go z po-
ziomu tekstu, gatunku na poziom dziedzin kaze postawi¢ pytanie o czynniki,
ktoére ten proces ksztaltuja, o jego istote, ale tez o jego skutki dla tekstualno-
§ci, zastanych dziedzin i mys$lenia o dziedzinowos$ci — dla sposobu istnienia
form ekspresji kulturowe;.

Inter-, trans- jako prefiksy r6znej relacyjnosci.
U podstaw transcendencji dziedzin

Za istotne dla retorycznego wymiaru transcendencji/transgresji dzie-
dzinowoséci/dyscyplinarno$ci wydaje sie rozréznienie miedzy przedrostkami
inter-, trans-2. W procesie inter- do glosu dochodza dwie dziedziny (czesto
tez reprezentujace je teksty), ktére wchodza we wzajemne relacje na tych
samych prawach, zachowujac swoja osobnoéé. Inter- akcentuje ruch ,ku

W mysleniu o transgresji zdaje sie dominowaé niemal fizykalny akt przekraczania
granic; w my$leniu o transcendencji — istnienie poza, ktore rowniez wiazane jest z wyjéciem
poza granice, zacieraniem ich, a nawet znoszeniem.

2 Przyjmuje rozgraniczenie znaczeniowe tych przedrostkéw dokonane w odniesieniu do
kategorii inter-/transsemiotyczno$ci oraz inter-/transmedialno$ci w badaniach nad relacjami,
w jakie w procesie ksztaltowania znaczen tekstowych wchodza ze soba systemy semiotyczne
i systemy medialne w przekazach polisemiotycznych 1 multimedialnych. Zob. E. Szczesna,
Poetyka mediéw. Polisemiotyczno$é, digitalizacja, reklama, Warszawa 2007, s. 29-31. Prze-
prowadzone tam rozréznienie, w intencji autorki uniwersalizujace oba przedrostki, wskazuje
na mozliwoé¢ ich uzycia w analogiczny sposéb w odniesieniu do innych kategorii — dyskursu,
dyscypliny, dziedziny. Warto tu podkreslié, ze o swoistej uniwersalnosci obu prefiksow Swiad-
czy ich obecnoéé w nazewnictwie odnoszacym sie do réznych pozioméw badan (w badaniach
tekstologicznych, badaniach form gatunkowych, dyskurséw, badaniach dyscyplinowych i dzie-
dzinowych). Zob. B. Nicolescu, Transdisciplinarity — Past, Present, and Future, [w:] Moving
Worldviews — Reshaping Sciences, Policies and Practices for Endogenous Sustainable Deve-
lopment, red. B. Haverkort, C. Reijntjes, Leusden 2007, s. 142—-166, <http://basarab-nicolescu.
fr/Docs_articlessTRANSDISCIPLINARITY-PAST-PRESENT-AND-FUTURE.pdf> [dostep:
3.02.2021]; I. Domanska, Antropologia literatury — projekt interdyscyplinarny czy transdyscy-
plinarny, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2011, nr 1, s. 55-64; A. Zeidler-Janiszewska, Visual
Culture Studies czy antropologicznie zorientowana Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu
ikonicznego w naukach o kulturze, ,Teksty Drugie” 2005, nr 4, s. 9-29. Badacze podkreslaja,
ze stosowanie prefikséw wpisuje sie we wspoélczesng tendencje nauk humanistycznych do
pobudzania wyobrazni poznawczej na drodze kreowania nazw, nieustannego odnawiania
stownika, lokowania teorii w sferze eksperymentu. Zob. np. D. Ulicka, Sub-, pre-, post-, inter-,
czyli jak formy prefiksalne graja w teatrze literaturoznawczej mowy?, [w:] Przysztosé poloni-
styki. Koncepcje — rewizje — przemiany, red. A. Dziadek, K. Klosinski, F. Mazurkiewicz, Ka-
towice 2013, s. 473—-488; R. Nycz, Mozliwa historia literatury, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 1-2.
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sobie”, transcendencje wtasnoéci, cech dziedzin, ktéra pozwala na taka
interakcje dziedzin, w ktorej tworza one dla siebie nawzajem kontekst
interpretacyjny. Jest to ruch, w ktérym konfrontowane elementy dziedzin
epitetyzuja i reinterpretuja je tylko w procesie wprawiania ich w interakcje.
Dziedziny jednak zachowuja swoja odrebno$é, niezalezno$é, jednoczeénie
zapisujac w swej pamieci §lad tych proceséow.

Inaczej jest w przypadku transdziedzinowosci, gdzie ruch oznacza istot-
ng ingerencje w niezalezno$¢ dziedziny. Jest to ruch transgresji — wyjscia
poza wlasne granice 1 swobodnego przenikania w rejony jednej lub wielu
dziedzin. W wyniku tego ruchu zatarciu ulega granica miedzy dziedzinami,
mniej wyrazista staje sie osobno$é dziedzin. Sposéb istnienia przedmiotéw
tych dziedzin, tekstowe myslenie o nich zmieniajq sie tak, ze coraz trud-
niej jest jednoznacznie przypisac je do okreslonej dziedziny, zwlaszcza gdy
kazda traci swoja niezalezno$é na rzecz wzajemnej sieci powigzan z innymi.
Mieszanie czy ,,skottowanie form”?, o ktéorym pisal Clifford Geertz, odno-
szac je do nasilajacych sie, zwiazanych z demokratyzacja zycia spotecznego
strategii tekstowych, dokonuje sie na poziomie dziedzin. Akt transgresji na
trwate modyfikuje dotychczasowa ontyczno$é elementéw poddanych dzia-
laniu trans- 1 ustanawia nowa jako$c.

Zarowno ruch ,trans-”, jak i relacja ,,inter-” reprezentuja tendencje do
przekraczania (a w przypadku trans- wrecz znoszenia) zastanych granic,
ktéra jest jedna z dwéch tylez przeciwstawnych, co uzupelniajacych sie
tendencji rzadzacych dyskursywnoscia. Ta druga jest sktonno$é do usta-
nawiania granic 1 rozgraniczania. Wynika ona z potrzeby porzadkownia,
ale tez oddzielania tego, co ,ja” (i co moje) od tego, co ,nie ja” (i co cudze).
Wyznaczone granice daja w danym momencie odczucie uporzadkowania
rzeczy, oddzielenia bytow réznych, niepasujacych do siebie. Dlatego roz-
graniczenie 1 granice zawsze podkres§laja innoé¢, osobnosé tego, co ,,ja” oraz
tego, co ,nie ja”.

Réwnolegle jednak z potrzeba rozgraniczania uruchamiana jest potrzeba
poznawania tego, co inne, przenikania w jego rejony; doSwiadczenia niezna-
nego, tego, co poza granica — potrzeba wynikajaca z ciekawos$ci poznawczej.
Jesli rozgraniczanie staje na drodze tym tendencjom, przestaje by¢ wytacz-
nie aktem porzadkowania, a staje sie aktem przemocy. Podobnie z aktem

3 C. Geertz, O gatunkach zmaqconych (Nowe konfiguracje mysli spotecznej), przet. Z. La-
pinski, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 215. Warto
podkreslié¢, ze tendencje w naukach spotecznych i humanistyce, ukazywane przez Geertza jako
aberracje, dzi$ lokuja, sie w przestrzeni normy. Geertz pisze: ,,W czasach, gdy przedstawiciele
nauk spolecznych szczebiocza o aktorze, scenie, intrydze, widowisku 1 postaciach scenicznych,
humanisci za§ mrucza co$§ o motywacji, wtadzy, perswazji, wymianie spotecznej i hierarchii,
granica miedzy obu grupami [...] w gruncie rzeczy sie zaciera” (tamze, s. 229).
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przemocy mamy do czynienia wowczas, gdy przekraczanie granic, prowadzac
do ich zniesienia, stawia opor ich konstytuowaniu sie. Nieustanne napiecie,
jakie powstaje miedzy obu tendencjami, ma charakter retoryczny — tworzy
dogodne pole do wytworzenia nowych jako$ci w przestrzeni dziedzin.

Oba prefiksy inter- 1 trans- implikuja procesualno$é —nazywaja zjawiska
ruchu. W odniesieniu do dziedzin oba przedrostki wskazuja na oddzialywa-
nie. W pierwszym przypadku zmiana dokonuje sie na drodze modyfikowania
cech elementéw wchodzacych w interakcje — wzajemnego oddzialywania na
siebie zderzanych dziedzin (i reprezentujacych je tekstow) przy jednoczesnym
zachowaniu ich ontycznej niezalezno$ci. W drugim przypadku ruch zmiany
jest ruchem odksztatcania, ingerowania jednej dziedziny w druga tak, ze do-
chodzi do uzyskania nowej jakos$ci. Dziedziny traca dotychczasowa osobnosé
1niezalezno$é — kazda przesycona jest cechami innej i nimi uwarunkowana.
W obszarze literaturoznawstwa obie te tendencje wspdtistnieja, dochodzac
do glosu naprzemiennie z r6znym nasileniem i w réznym czasie — wraz z po-
jawiajacymi sie tendencjami 1 modami badawczymi. Tak jest w przypadku
poznawania komparatystycznego rozciagajacego sie od porownawczego ze-
stawiania literatury 1 innych form artystycznych, czym rzadzi figura wiel-
kiego poréwnania az do postawy hermeneutyczne;j, korzystajacej z mys§lenia
metaforycznego, w ktorym jedne teksty postrzegane sa w kontek§cie innych,
aich rozumienie ksztaltowane jest w procesie przenikania sie pél znaczenio-
wych. Tak jest tez w przypadku badan teoretycznoliterackich angazujacych
w poznawanie literatury filozofie, socjologie, teorie innych sztuk.

Transdziedzinowo$¢ pozostaje w écistym zwiazku z transtekstualno$cia.
Jest to szczegdlnie widoczne w przestrzeni sztuki, gdzie inspirowana jest
ontycznoscig tekstu jako tworu w swej istocie niestatego. Teksty artystyczne
sq dzietami w ruchu 1 to w znaczeniu szerszym niz ujmowat to Umberto Eco,
ograniczajac te kategorie do utworéw o zmieniajacej sie warstwie przed-
stawien®. Interakcja, w jaka wchodza po stronie odbiorcy: doéwiadczenie
estetyczne, rozumienie, domniemanie na temat intencji nadawczej, wiedza
o teks$cie, nastawienie odbiorcze modelowane réznodziedzinowym, zmien-
nym w czasie kontekstem sprawiaja, ze warstwa ta za kazdym razem jest
czyms$ innym, czy tez ukazuje sie jako co$ innego. Niestato§¢ tekstu sztuki
wynika zatem z tego, ze jest on rOwniez konstruktem mentalnym powstaja-
cym w akcie odbioru, dla ktérego warstwa wyrazania jest zrodtem impulsu
znaczeniotworczego.

Jednocze$nie konstrukt ten nie jest oderwany od otoczenia spotecznego.
Wrecz przeciwnie, kazdy tekst jako tworzony 1 do§wiadczany w przestrzeni

4 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonosé¢ w poetykach wspétczesnych, przet. L. Eu-
stachiewicz 1 in., Warszawa 2008, s. 81-86.
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spolecznej, zakotwiczony jest 1 osadzony w r6znych dyskursach, mediach,
wykreowanych przez czlowieka 1 w nim zakorzenionych (jako ze myslimy
dyskursami, mediami)®. Dyskursy 1 media tworza kontekst, ktéry jest inte-
rakcja spoteczno-komunikacyjnego otoczenia 1 zaangazowania tekstu oraz
wlasnos$ci implikowanych przez tekst (sa to np. historycznie zmienne cechy
gatunku, wielorako uwarunkowanego systemu semiotycznego®, kontekst
tematyczny, problemowy). Kazdy tekst wigze ze soba zmienng w czasie tra-
dycje réznych dyskurséw, technologii, mediéw, ktore ksztaltuja jego warstwe
przedstawien 1 znaczenie — to jest oddzialuja na to, jak to znaczenie jest
konstytuowane przez poznajacy/kreujacy podmiot. Dlatego ma racje James
Robert Martin, gdy potwierdza za Malinowskim wage kontekstu, ale nie
ma jej, gdy za etnologiem dodaje, ze chodzi o kontekst powstania tekstu,
gdy mianowicie pisze: ,[...] warto powtérzy¢ opinie Malinowskiego sprzed
ponad piecdziesieciu lat: nie da sie zrozumieé tekstu, je$li nie wie sie nic
o kontekscie, w ktérym ten tekst powstal™.

Problem polega na tym, ze bezposredni dostep do tego kontekstu nie
jest mozliwy. Kazda wiedza o kontekscie powstania tekstu ma charakter
zaposredniczony — nie jest kopig momentu powstania tekstu ani do§wiad-
czeniem kontekstu, ale wiedzg, o nich — tym, co odbiorca wyinterpretowuje
z samego tekstu i tekstéw mu towarzyszacych. Mamy zatem do czynienia ze
zbiorem przekonan — tym, co zostato uznane za istotny kontekst lub czemu
odbiorca nadat takg range. Tak rozumiany kontekst okre§li¢ mozna jako
domniemany. Cechg konstytutywna kontekstu domniemanego jest

5 Przyjmuje rozumienie tekstu, medium wypracowane w: E. Szczesna, Dyskurs polise-
miotyczny i jego srodki, [w:] tejze, Poetyka mediow..., s. 14-36, gdzie tekst rozumiany jest
jako struktura semiotyczno-semantyczna, wielorako uwarunkowana, charakteryzujaca sie
réznym stopniem ztozonoSci; za$ medium okreslane jest jako ztozony, wieloaspektowy system
przekazywania i kreowania tresci o charakterze informacyjnym, estetycznym, perswazyjnym,
uwarunkowany m.in. technologicznie, semiotycznie, sytuacja nadawczo-odbiorcza. Z kolei
dyskurs rozumiany jest tu jako tekst (wypowiedz) w sytuacji spotecznego uzycia. Jako taki
dyskurs ma swéj wymiar komunikacyjny, semiotyczny (zwlaszcza jezykowy), poznawczy,
interakeyjny. Zob. Dyskurs jako struktura i proces, red. T.A. van Dijk, przet. G. Grochowski,
Warszawa 2001, s. 9-13.

5 Poniewaz wychodze z zalozenia, ze systemy semiotyczne sq w sposéb konieczny wie-
lorako uwarunkowane, nie istnieja w izolacji od otoczenia spotecznego, danej kultury w da-
nym momencie jej rozwoju, wreszcie jednostkowego uzytkownika kultury, pozostaje przy
kategorii systemu semiotycznego (i konsekwentnie transsemiotycznoéci, intersemiotycznosci,
polisemiotycznoéci), rezygnujac w tym miejscu z kategorii modalno§ci (i multimodalno$ci)
akcentujacych spoteczne 1 kulturowe uwarunkowanie systeméw semiotycznych. Zob. G. Kress,
Multimodality. A Social Semiotic Approach to Contemporary Communication, London—New
York 2010; G. Kress, T. van Leeuwen, Multimodal Discourse. The Modes and Media of Con-
temporary Communication, London 2001.

7 Systemowo-funkcjonalna analiza dyskursu, red. A. Duszak, G. Kowalski, Krakéw
2013, s. 16.
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jego zmienno§¢ wynikajaca z niestalosci perspektywy poznawczej, wielowa-
riantywno$é¢ zakotwiczona w wieloéci rownoprawnych interpretacji oraz
bycie elementem wspéltworzacym tekst. W procesie interpretacji dochodzi
do zmiany kwalifikacji kontekstu, ktéry staje sie czescia tekstu. Jako stata
zmienna ksztaltuje niestato§é tekstu, jego nieustanng transgresje wyzna-
czang, przez procesualno$é ksztattujacych go czynnikow lokujacych sie poza
bezposrednim aktem tworzenia. Zmienno$é kontekstu sprawia, ze kazdy
tekst jest w istocie transtekstem — bytem, ktéry jest w ciaglym ruchu,
ktéry przekracza granice innych tekstow, a tym samym 1 dyskursow, a takze,
ze sam jest nieustannie wystawiany na ich oddzialywanie. W przypadku
gdy stwierdzamy ustalenie/unieruchomienie znaczenia, oznacza to jedynie,
ze przestalo by¢ ono ustanawiane, konteksty uwzgledniane, ze ustata tran-
scendencja tekstu — ze tekst przestat zy¢.

Skoro na tekst oddziatuje tak wiele ksztaltujacych go zmiennych, poja-
wia sie pytanie o to, co sprawia, ze tekst nie rozpada sie. Za trwanie tekstu
(a w konsekwencji dziedzin, ktore one tworza) odpowiedzialna jest sita do-
srodkowa — sa nig znajdujace sie u podstaw kazdego tekstu utekstowione,
uniwersalne struktury mys§lenia oraz powtarzalne reguly tworzenia — geny
tekstu®, ujete w powtarzalnych strukturach tekstowych. Lokuja sie one na
przeciwnym biegunie sil odérodkowych, inicjujacych transcendencje tych
struktur, co przejawia sie w tym, ze struktury te maja swoje odmienne
reprezentacje w rozmaitych dziedzinach, réznia sie pelniong funkcja, spo-
sobem semiotycznego, medialnego 1 dyskursywnego istnienia. Obie sity,
majace przeciwny zwrot, wspolistnieja w kulturze, dopelniajq sie, a nawet
wzajemnie reinterpretuja. Sa one gwarantem z jednej strony trwania kul-
tury (sity dosrodkowe), z drugiej jej rozwoju (sity odsrodkowe). Dzialaja
w obrebie tych samych struktur myélenia — ksztaltujac je na uzytek raz to
jednej, raz to drugiej tendencji.

Efektem dzialania sily doSrodkowej sa istniejace jako jednostki zdefi-
niowane 1 ustabilizowane: struktury tekstowe, gatunki, ale tez same dzie-
dziny/dyscypliny zaswiadczajace o stanie kultury 1 utwierdzajace w nim jej
uzytkownikéw. Argumentem na rzecz potwierdzenia owej stabilizacji, po-
rzadkowania, systemowos§ci sg etymologia stowa dyscyplina (tac. 1. nauka:
wiedza, wyksztalcenie, system, metoda; 2. wychowanie, chéw: sposob zycia,
zasady, porzadek, urzadzenie, ¢wiczenie; ustrdj panstwa) i jego znaczenia,
wérod ktorych znajduja sie: karnos$é, rygor, ustalony porzadek, a takze,
dawnie;j: ,krétki bat o kilku rzemieniach stuzacy do wymierzania kary ciele-

8 Roland Barthes pisze o genotekscie — operacjach logicznych wlasciwych wypowiada-
jacemu sie podmiotowi — dziedzinie niejednorodnej — werbalnej i popedowej. Zob. R. Barthes,
Teoria tekstu, przet. A. Milecki, [w:] Wspdiczesne teorie badar literackich za granica. Antologia,
t. 4, cz. 2, red. H. Markiewicz, Krakow 1996, s. 198.
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snej”. Z kolei dziatanie sit odérodkowych wiazaé sie bedzie z rozsadzaniem
ustalonych definicji i destabilizacja — konstrukcjami zaczynajacymi sie od
inter-, trans-, de-, post-. Transdziedzinowo§¢ wiaze sie zatem bezpoSrednio
z dziataniem sil odérodkowych, z zakléceniem ustalonego porzadku, byciem
w ruchu i1 tworczym zmaceniem prolongujacym to, co nowe.

W uczynieniu dominanta ,bycia dziedzin w ruchu” tkwi potencjat
retoryczny transdziedzinowos$ci — elementy jednych dziedzin przenika-
ja w rejony innych, dotychczas postrzeganych jako odrebne, niepasujace
do siebie, co prowadzi do tworzenia nowych, czesto zaskakujacych jakosci.
W nauce staje sie to mozliwe dzieki zastapieniu paradygmatu naukowego —
w rozumieniu Thomasa Kuhna — wspdlnota podejmowanych przez rézne
dziedziny zagadnien. Paradygmat rozumiany jako akceptowane w danej
nauce osiagniecia, ktére dostarczaja naukowcom modelowych problemoéow
1 rozwigzan'®; ale tez jako model, wzorzec; zbior zakotwiczonych w empirii
pojed, teorii tworzacych podstawe danej nauki stoi na strazy dziedzinowoSci.
Zastapienie go problemami, zagadnieniami, ktore sa miejscem wspdlnym
réznych dziedzin (np. globalizacja, globalne ocieplenie, ekologia, podmiot
nieantropocentryczny) umozliwia transdziedzinowo$¢, w ktorej dziedziny
wzajemnie sie dopelniaja, tworzac rozwiazania komplementarne'!, a przy
tym hybrydyczne. ,Mozna powiedzieé¢, ze w humanistyce pojawiaja sie coraz
to bardziej interesujace hybrydy taczace profesjonalna wiedze dyscyplinar-
na ze sztuka traktowana jako medium przekazu tej wiedzy”!? — pisze Ewa
Domanska.

Postawa pokornej kontemplacji zastapiona zostaje aktem performa-
tywnym i nastawieniem na sprawczo$¢ podmiotu badawczego!®. Tekst jako
przedmiot powolnych badan (np. czytania filologicznego w rozumieniu, jakie

9 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 1988, t. 1, s. 487.

10 Zob. T.S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, przet. H. Ostromecka, Warszawa
2001, s. 10. Wedlug Kuhna pojawiajacy sie brak zgodnosci badanego przedmiotu z para-
dygmatem, wskazujacy na anomalie w paradygmacie, prowadzi do zmiany paradygmatu,
co z kolei jest oznaka rewolucji naukowej (tamze, s. 17). Zob. tez T.S. Kuhn, Dwa bieguny,
przel. S. Amsterdamski, Warszawa 1985 (oraz postowie S. Amsterdamskiego 1 obecna tam
kategoria uzycia paradygmatycznego).

11 Jak pisze Ewa Domanska: ,Wysitki zmierzajg zatem w kierunku komplementarnosci
ujec, wzajemnego uzupetniania sie 1 dopetniania badan. Dlatego tez by¢ moze zasadne by-
loby obecnie miast na podej$cia inter- czy transdyscyplinarne, potozyé nacisk na podejscia
komplementarne [...] problemy lacza dzisiaj dyscypliny, a nie metodologie” (E. Domanska,
Jakiej metodologii potrzebuje wspétczesna humanistyka?, ,,Teksty Drugie” 2010, nr 1-2, s. 48).
Wydaje sie jednak, ze uzyskanie efektu komplementarnosci (zamiast np. redundancji czy
wzajemnego wykluczenia) wymaga dzialan transdziedzinowych.

12 E. Domanska, ,,Zwrot performatywny” we wspétczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie”
2007, nr 5, s. 51.

13 Tamze, s. 55-57.
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prezentowat Fryderyk Nietzsche'?) 1 miejsce utrwalenia wnioskow ustepuje
miejsca tekstowi — laboratorium, ktére jest miejscem eksperymentu, ale
1 podmiotem sprawczym. Tekst w przestrzeni humanistyki to —jak podkre-
§la Ryszard Nycz — takze ,,[...] zakumulowany w nim proces [...] tworzenia,
poznawania, badania, oraz aktywowane w toku tego procesu érodowisko
warsztatowo-dziedzinowe 1 kulturowo-doéwiadczeniowe [...]"'?. Kategoria
paradygmatu rozumianego jako istniejacy model, zbiér akceptowanych pojeé
1 teorii zastapiona zostaje kategoria paradygmatu’ rozumianego jako tworze-
nie nowych poje¢ i wydobywanie teorii z analizy poréwnawczej studiow przy-
padkéw oraz potrzeba metodologii, ktora uczy, jak to robic¢'®. Paradygmat
ten tworza wskazane przez Domanska 1 Nycza (inspirowane m.in. pracami
Michela Foucaulta, Gilles’a Deleuze’a, Patricka Joyce’a, Bruna Latoura,
Clifforda Geertza) zmiany w sposobie mys$lenia w/o humanistyce dowodzace
obecnosci efektu retorycznego na poziomie myslenia dziedzinowego.
Jednoczeénie za paradygmat’ mozna uznaé ujete w teorii Kuhna prze-
ksztalcenie paradygmatu w wyniku anomalii, ktora w tym przypadku by-
laby efektem zmian w przedmiocie badan — nasilajacej sie hybrydyzacji
tekstow — jednoczesnego zakotwiczania ich w réznych sytuacjach komuni-
kacyjnych. Zmieszanie form gatunkowych w my§leniu o tekécie jest bowiem
nastepstwem taczenia w tekstach bedacych przedmiotem odniesienia cech
przynaleznych do réznych form gatunkowych. Jest wiec efektem dazenia
do wytworzenia metody badan mozliwie najbardziej adekwatnej do przed-
miotu. Transdziedzinowo$¢ jest zatem nastepstwem transdyskursywnosci,
ktéra, cho¢ we wspdlczesnych utworach artystycznych przyjmuje forme
szczegdlnie radykalna — hybrydyczna (by przywotaé tu Dom z lisci Marka
7. Danielewskiego), istnieje od dawna. O transgresji dyskursywnosci moz-
na bowiem méwié¢ rowniez woéwcezas, gdy w danym dyskursie pojawiaja, sie
w sposOb wyrazny cechy, ktére stanowig dominante innego dyskursu (lub
wrecz wyznaczaja jego istote). I tak, odnajdujac w poezji Cypriana Kami-
la Norwida, Zbigniewa Herberta czy Wistawy Szymborskiej pytania i re-
fleksje charakterystyczne dla filozofii (np. dotyczace bytu, sensu istnienia,
poznania) okreslamy ja jako filozoficzna. Odnajdujac w filozofii Kierkega-
arda struktury narracyjne, ktére dominuja w literaturze, przypisujemy
wypowiedzi filozofa walor literackosci. Jednoczeénie w przestrzeni badan
nad relacjami, w jakie wchodza te dyskursy (ze strony filozofil) stawiane

14 Zob. omdéwienie zagadnienia w: M.P. Markowski, Nietzsche. Filozofia interpretacji,
Krakéw 2001, s. 228-230.

15 R. Nycz, Kultura jako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki, Warszawa 2017,
s. 159. Zob. tez przywolywany przez uczonego tekst B. Latour, Dajcie mi laboratorium, a po-
rusze Swiat, przel. K. Abriszewski, ,Teksty Drugie” 2009, nr 1-2.

16 K. Domanska, Jakiej metodologii..., s. 52—54.
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jest pytanie o to, ,dlaczego podczas artykulowania oraz formulowania po-
jedynczej mysli, badz tez serii powigzanych mysli, jeden gatunek miatby
by¢ bardziej odpowiedni jako model reprezentacji niz inny?”'’; formutowana
jest teza, ze mys$l filozoficzna, je§li ma zaistnie¢, musi wyrazac sie w jakiej$
formie gatunkowej, przy czym forma ta ma wplyw na odczytanie sensu tej
my$li'®. Formami wypowiedzi zakotwiczonymi w obu dyskursach — zatem
transdyskursywnymi sa na przyktad: dialog, wyznanie, soliloquium, opo-
wiadanie, aforyzm czy esej'®.

Transgresja zawsze funkcjonuje w ramach jakiego$ prawa, ktore ja
umozliwia — pozwala na aplikowanie idei, zdobyczy jednej dziedziny do dru-
giej. Moze ona by¢ rezultatem §wiadomego zaproszenia — kiedy to dziedzina
docelowa dokonuje importu idei, tendencji na wlasny grunt (np. przeniesie-
nie dekonstrukcjonizmu z filozofii na grunt literatury i literaturoznawstwa
czy architektury). Woéwczas moze pobudzaé dziedziny do rozwoju. Ale moze
tez przebiegaé na drodze przemocy czy narzucenia, dokonujac niechcianych
przesunie¢ w sferze dominant i prowadzac do destrukeji dziedzin (np. wpro-
wadzanie modelu zarzadzania korporacyjnego, biznesowego do akademii
czy szpitali sprawia, ze prawda, poznanie, zdrowie przestaja by¢ celem
1 warto$cia nadrzedna, a staja sie przedmiotem ekonomicznej obrébki i na-
rzedziem finansowego zysku).

Efekt retoryczny na poziomie dziedzin.
Udzial cyfrowosci w eksplozji strukturalnej
i tekscie transdziedzinowym

Sposob istnienia tekstu stanowi zwykle realizacje cech dziedziny, ktéra
dany tekst reprezentuje. Wyjécie poza ten zakres inicjuje uzyskanie tego, co
Lotman nazywa efektem retorycznym czy struktura retoryczna, definiujac
ja jako ,,wprowadzenie do tekstu z zewnatrz immanentnie obcych mu zasad
organizacji’?. Lotman daje przyktad poetyki ré6znych nurtéw awangardy,
gdzie ,znaczeniotworcza, zasada tekstu w caloéci staje sie zestawianie za-
sadniczo niezestawialnych ze soba segmentow. Ich wzajemne przekodowa-

17J. Lavery, Gatunki filozoficzne a formy literackie: wprowadzenie nieco polemiczne,
przet. K. Kreglewska, , Tekstualia” 2019/1 (56), s. 15.

18 Tamze.

19 Przykladow realizacji tych form w przestrzeni filozofii dostarcza filozofia Platona,
Marka Aureliusza, §w. Augustyna, Michela Montaigne’a, Woltera, Fryderyka Nietzschego,
Serena Kierkegaarda i wielu innych.

2 J. Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, przet. B. Zytko, Gdansk
2008, s. 115.
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nie tworzy jezyk wielokrotnych lektur, co odstania nieoczekiwane rezerwy
sensow”?!, Inny przyklad to ,wtargniecie jezyka prozy do poezji’?2.

Dzi§ przyktady wtargnieé, o ktérych pisze Lotman, nie maja juz tak
wielkiej mocy retorycznej, a to dlatego, ze poddane zostaty oswojeniu, za-
adaptowaniu. Staty sie stalym elementem poetyki, a tym samym utracily
walor obcoéci, ktéra jest warunkiem uzyskania efektu retorycznego. Obecnie,
wtargniecia w przestrzen literackosci, czy szerzej — sztuki, aby mialy moc
retoryczna, musza dokonywaé sie z poziomu, ktéry postrzegany jest przez
literacko$¢ (1 artystyczno$c) jako obcy, niepasujacy do niej?®. Wydaje sie to
nietatwe zwlaszcza w sytuacji, gdy dzialaniem artystycznym w dobie demo-
kratyzacji zycia spolecznego rzadzi zasada hybrydyzacji, czyniaca laczenie
elementéw réznych, niepasujacych do siebie prawem sztuki. Sztuka, jako
dziedzina zycia spolecznego, zdaje sie w te] mierze realizowac teze ujeta
w mys$li filozoficzno-socjologicznej, ktéra — jak pisze Marek Czyzewski —
znajduje swoje reprezentacje

[...] w semiotyce (,naturalizacja” tego, co ,historyczne” u Rolanda Barthes’a), medio-
znawstwie (,hegemonia kulturowa” u Stuarta Halla), analizie dyskursu (,dyskurs
dominujacy” u Normana Fairclougha) i w socjologii (pojecie doksy u Pierre’a Bo-
urdieu). Wsp6lnym mianownikiem tych koncepcji jest poglad, iz przekonania po-
wszechnie uznawane za oczywiste same przez sie (na przyktad odnoszace sie do
tadu gospodarczego, spotecznego czy obyczajowego) w istocie sa wyrazem panowania
w kulturze okreslonego $éwiatopogladu — lub odwrotnie rzecz ujmujac: te przekona-
nia, za ktérymi stoi sankcja panowania okreslonego $éwiatopogladu, powszechnie
sq przyjmowane na mocy oczywisto§ci?*.

Wydawac by sie mogto, ze jesli hybrydyzacja dostaje sie w przestrzen
oczywistosci, jesli staje sie zasada, zestawienie elementéw niepasujacych
do siebie, obcych traci moc retoryczna. Nic bardziej mylnego. Problem tkwi
W nieustannym oscylowaniu miedzy konwencjonalizacja form hybrydycz-
nych a ruchem ich ciagtego odS§wiezania. To, co skonwencjonalizowane, nie
moze daé efektu retorycznego, ale moze go daé to, co nowe. Dlatego istota
form hybrydycznych w przestrzeni sztuki jest ciaglte poszukiwanie nowych
powigzan. Nalezy do nich inkorporowanie elementéw nalezacych do dzie-
dzin dotychczas postrzeganych jako odlegle czy wrecz niepasujace do siebie.
Uzyskany w ten sposéb efekt retoryczny ksztattuje znaczenie tekstow

2 Tamze, s. 108.

22 Tamze, s. 115.

28 Co wiecej, literacko$é moze by¢ postrzegana jako tozsama z retorycznoécia, gdyz, jak
pisze Michal Rusinek, bierze sie z rozbiezno$ci znaczen tekstu, jego wewnetrznej sprzecznosci.
Zob. M. Rusinek, Miedzy retorykq a retorycznosciq, Krakéw 2003, s. 173.

24 M. Czyzewski, Teorie dyskursu i dyskursy teorii, ,Kultura i Spoleczenstwo” 2013,
nr 2,s. 7.
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transdziedzinowych. Co wiecej, wprawia w interakcje cechy formal-
ne tekstéw postrzegane dotad jako reprezentujace odmienne dziedziny.
Efekt retoryczny na poziomie transdziedzinowosci prowadzi do eksplozji
strukturalnej, ktorej efektem jest uruchomienie procesu ksztattowania
sie nowych struktur tekstowych 1 cech gatunkowych.

Czynnikiem przyspieszajacym ten proces sg technologie cyfrowe. Umoz-
liwiaja one po pierwsze transcendencje dziedzin na coraz bardziej zaskaku-
jacym poziomie, po drugie za$ produkowanie form powtarzalnych, warian-
tywnych, co staje sie podstawa do wykuwania nowych gatunkéow. Wydaje
sie, ze znajdujemy sie obecnie na poczatkowym etapie tego procesu — na
etapie dominacji eksplozji, ktéra powoduje przede wszystkim pojawianie
sie coraz to nowych form tekstowych, struktur, cech gatunkowych jeszcze
nieustabilizowanych. Dopiero spowolnienie dynamiki zmian nasili rozpo-
czety juz proces produkowania form powtarzalnych, ktére (jesli zostana
wyodrebnione) moga, zostaé opatrzone nazwa, gatunkowa,

Wieloéé jednostkowych pomystéw tworzenia form tekstowych w interak-
¢ji réznych dziedzin sktania do pozostania przy kategorii tekstu transdzie-
dzinowego. Za przyktad takiego tekstu postuzyé¢ moze projekt ,,.Symulakra”?.
Wirtualna rzezba umieszczona w listopadzie 2019 roku na fasadzie centrum
handlowego przy pl. Unii Lubelskiej w Warszawie jest zaprojektowana
przez grupe ,,panGenerator” na zlecenie firmy ,,Screen Network” ruchoma
forma, artystyczna. Jej zmieniajacy sie ksztalt zalezy od natezenia ruchu
ulicznego na przylegajacej do placu ul. Putawskiej, ale tez stopnia, w ja-
kim osoby znajdujace sie w okolicy ekranu korzystaja z Internetu mobilne-
go. Wirtualny ruch generowany jest przez uzytkownikéow smartfonow, co
wprowadza element gry, ktorej celem jest przyciagniecie uwagi odbiorcéw
1 zaangazowanie ich w projekt (kreacja wigze sie tu z dzialaniem reklamo-
wym). Zmiana w formie rzezby moze by¢ tez inicjowana przez uzytkowni-
koéw bezposrednio za pomoca mobilnej strony internetowej symulacra.com.
Widoczna na ogromnym ekranie ledowym bryla znajduje sie w procesie
nieustannego tworzenia sie, przeksztatcania, cyfrowego ,rzezbienia”. Jest
dzielem w ruchu, ktére konstytuowane jest w sposob zaréwno intencjonalny
1 éwiadomy, jak 1 przypadkowy; w ktorego tworzeniu uczestnicza na réwni
ludzie (pomyslodawcy, programisci, uzytkownicy Srodowiska cyfrowego), jak
1 byty nie-ludzkie (ruch uliczny, programy komputerowe i szerzej technologie
cyfrowe). Zamyst artystyczny wskazuje na istote tworow czlowieka — jedno-

2 Cyfrowa rzezba w przestrzeni miejskiej od Screen Network i panGenerator, Wirtual-
nemedia.pl, 4.11.2019, <https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/cyfrowa-rzezba-w-przestrze-
ni-miejskiej-symulakra-screen-network-i-pangenerator> [dostep: 3.02.2021]; SYMULAKRA -
a digital sculpture in public space shaped by city traffic and data, <https://www.facebook.com/
pangenerator/videos/488083761793981/?7v=488083761793981> [dostep: 15.03.2020].
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czesnie przypadkowych 1 genialnie zaplanowanych; nietrwalych i zywotnych;
intencjonalnie oddzielajacych sie od natury, a przy tym nieuchronnie, za
sprawa, swych cech, z nia zwigzanych. Tym, co uruchamia nowe poklady
sensu, jest dzialanie metaforyczne oparte na transcendencji pdl konotacyj-
nych elementéw reprezentujacych rézne dziedziny zycia spolecznego: sztuki,
cyfrowych technologii, ruchu ulicznego, zdalnej komunikacji. Zmieniajacy
sie ksztalt rzezby oparty jest na ruchu, bedacym efektem interakecji form
ruchu — ruchu nieustannej zmiany w przestrzeni sztuki i technologii, mobil-
noéci ludzi, ruchu w §wiecie komunikacji cyfrowej, ruchu ulicznego, ruchu
powodowania zmian w otaczajacej nas rzeczywistosci 1 wytworach czlowieka.
Nadto akt uruchamiania projekcji o stalych porach implikuje powtarzalnosé
w czasie analogicznych form kreacji, cyklicznoéé istnienia.

W jednym utworze przecinaja sie 1 spotykaja elementy nalezace do
réznych dyskurséw 1 dziedzin. Ich spotkanie mozliwe jest dzieki ruchowi,
ktéry obecny w réznych formach i na réznych poziomach kreacji, jest ele-
mentem wspélnym umozliwiajacym jakakolwiek zmiane w sferze sztuki,
technologii, idei, ale 1 w §wiecie natury. Ruch jest koniecznym, choé cze-
sto niezauwazalnym warunkiem kazdego dzialania — takze retorycznego
1 takze na poziomie, na ktérym w interakcje wchodza elementy, wlasnosci
zwyczajowo stawiane dotychczas po stronie tego, co biologiczne (naturalne)
1 nie-biologiczne (techniczne, cywilizacyjne).

Ruch taczenia, przecinania, wprawiania w interakcje elementéw rézno-
dziedzinowych w przypadku projektu ,,Symulakra” uwidocznia sie tez w zrecz-
nym powiazaniu sztuki i techniki z reklama 1 my$éla filozoficzno-socjologiczna.
Dokonuje sie tego za poSrednictwem idei jako$ci, doskonato$ci — doskonatla,
bo oryginalna sztuka, doskonala technologia ekranéw ledowych mozliwe sa
dzieki konkretnej firmie, ktéra zajmuje sie wdrazaniem kampanii reklamo-
wych z wykorzystaniem wielkoformatowych ekranéw ledowych 1 ktorej ha-
stem przewodnim jest: ,Konsument stal sie mobilny, taka tez powinna by¢
reklama”. Dzieki tej doskonato$ci kazdy element rzeczywisto$ci odbierany
jest jako bardziej realny, namacalny, naturalny, gtebiej doswiadczany niz
rzeczywisto§¢ sama. Tworcy projektu materializuja tym samym mysl Jeana
Baudrillarda?, swiadomie nawigzujac do niej zreszta rowniez w tytule insta-
lacji. Paradoks polega na tym, ze owa materializacja dokonuje sie tez (w spo-
s6b zapewne niezamierzony) na polu Baudrillardowskiej krytyki wytworéw
spoteczenstwa konsumpcyjnego. Oto fortel, ironia, 1luzja nie sa juz wylacznie
atrybutami podmiotu, ale przechodza w rzeczy, uruchamiajac podwo6jnosé
gry, w ktorej nie tylko my gramy ze Swiatem, ale 1 $wiat bawi sie nami?’.

% Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. S. Krélak, Warszawa 2005.

21 J. Baudrillard, Rozmowy przed koricem. Rozmawia Philippe Petit, przet. R. Lis, War-
szawa 2001, s. 93-94.

Ewa Szczesna 234




W spotkaniu réznych dziedzin: sztuki, technologii, biznesu, reklamy,
mys$li filozoficzno-socjologicznej, a tym samym rozmaitych form ludzkiej
komunikacji, dominacje w projekcie grupy ,,panGenerator” zdobywa dyskurs
artystyczny, ktéry zostaje wzmocniony, ale tez ktéry zyskuje nowy wymiar
dzieki oddzialywaniu towarzyszacych mu czynnikéw. W innych projektach
firmy ,,Screen Network” jawna dominacja przypada dyskursowi reklamy,
ktora cyfrowa estetyzacje przekazu podporzadkowuje nadrzednym celom
perswazyjnym. W tym przypadku cyfrowos¢ wspiera transgresje, ktora
przebiega w przeciwnym kierunku — oto reklamowoé¢ zostaje zakryta przez
artyzm. Dokonuje sie to, co Baudrillard nazywa wzajemnym uwiklaniem
sztuki 1 banalu?®, promieniowaniem fascynacji, w ktérym , symulakry nie
sa juz symulakrami, [lecz] przeobrazaja sie [...] w fetysze [...]"* 1 w kto-
rym $wiat staje sie reklama petniaca funkcje pochtaniania i1 oszatamiania
interlokutora®.

Jednym ze sposobéw ujawniania sie transgresji dziedzinowo$ci jest prze-
nikanie koncepcji, idei wytworzonych w ramach jednej dziedziny do innych
oraz inspirowanie ich do kreowania reprezentacji koncepcji wytworzonych
na jej polu. I tak na przyktad wypracowana w filozofii Gilles’a Deleuze’a idea
fatdy?® w latach dziewieédziesiatych ubiegtego stulecia inspirowata rozwdj
architektury foldingu. Falda, widziana przez Deleuze’a jako niepodzielna
cato$é, w my$li 1 praktyce architektonicznej zainicjowala formowanie nur-
tu opozycyjnego wobec architektury dekonstrukcyjnej postrzeganej jako
nieciggla, sprzecznos$ciowa, oparta na transformacji 1 reorganizacji formy.
Idea faldowania, sktadania oznaczala dla Petera Eisenmana (ale tez Danie-
la Libeskinda, Jeana Nouvela) mozliwo$é kreowania przestrzeni w spos6b
ciagly 1 spdjny, tagodzacy konflikty, zacie$niajacy wiez z obserwatorem, go-
dzacy architekture 1 nature, a przy tym umozliwiajacy podmiotowi dotarcie
w jednym spojrzeniu do réznych, niedostrzegalnych w innych, dotychczaso-
wych konstrukcjach architektonicznych elementéw przestrzeni, aspektéw
budowli®?, W projektach Eisenmana, takich jak Aronoff Center for Design
and Art na Uniwersytecie Ohio (Stany Zjednoczone, 1996); Miasto Kultu-
ry Galicji — centrum kultury w Santiago de Compostela (Hiszpania, 1999);
Max Reinhardt Haus w Berlinie (Niemcy, 1993) dominuje idea ciaglosci,
przejécia z jednego elementu na inny wewnatrz konstrukeji przy jednocze-

28 J. Baudrillard, Spisek sztuki. Iluzje i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiaddw
0 ,,Spisku sztuki”, przedmowa S. Lotringer, przel. S. Krélak, Warszawa 2006, s. 105-106.

29 Tamze, s. 60—61.

30 Tamze, s. 61.

31 Zob. G. Deleuze, Falda. Leibniz a barok, przel. M. Janik, S. Krélak, Warszawa 2014.

32 Zob. M. Tobolczyk, Teoria architektury foldingu, [w:] tejze, Architektura wspétczesna.
Geneza i charakterystyka wiodqgcych nurtéw, Warszawa 2017, s. 304—-314.
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snym wizualnym dostepie do tych powiazan. Towarzysza jej idea wigza-
nia projektu z kontekstem obiektu, topografia terenu oraz taczenia ruchu
1 zdarzeniowoS$ci angazujacej widza 1 uczestnika tej przestrzeni z konieczna
statycznoScig obiektu. Transdziedzinowos$é idei faldy to nie tylko transgre-
sja w przestrzen architektury idei filozoficznej Deleuze’a, ale réwniez, za jej
poérednictwem, transgresja w sfere innych dziedzin nauki: geometrii, fizyki,
biologii czy psychologii — nauk, ktére mys§l filozofa angazowata. To wreszcie
transgresja w sfere technologii cyfrowych, cyfrowego projektowania, ktére
owo taczenie, sktadanie elementow istotowo réznych w niepodzielna catosé
czyni czyms§ nie tylko mozliwym, ale wrecz naturalnym.

W przypadku transdziedzinowosci efekt retoryczny uzyskiwany jest na
innym niz u Lotmana poziomie — nie w ramach jednej dziedziny, ale miedzy
dziedzinami. Elementy postrzegane jako charakterystyczne dla tekstéw
jednej dziedziny przenikaja w przestrzen tekstow reprezentujacych inng
dziedzine. Efektem dziatan transdziedzinowych jest tworzenie tekstow,
w ktorych elementy réznych dziedzin dostaja sie w pole wzajemnych od-
dzialywan, ktére zmieniajq ich dotychczasowa istote. Nowo powstate teksty
nie mieszcza sie juz w zakresie dotychczasowych dziedzin, ale staja sie tek-
stami transdziedzinowymi. Znaczenia i pola konotacyjne transponowanych
elementéw jednej dziedziny wchodza w interakcje ze znaczeniami i polami
konotacyjnymi dziedziny docelowej, tworzac nowe jako$ci znaczeniowe /
nowe byty. Dochodzi do naruszenia stalosSci, stabilno$ci dziedzin, do dzia-
lania w jednej dziedzinie narzedziami innej, przenoszenia i naktadania ka-
tegorii, katow widzenia jednej dziedziny na inna. Naruszenie, rozsadzanie,
dzialanie, przenoszenie, nakladanie, przeklad?? — to rzeczowniki konotujace
ruch, ktéry lezy u podstaw zaréwno transdziedzinowosci, jak 1 retorycznosci.

Powtarzalno$é¢ analogicznych transferéow, transcendencji pozwala na
wyodrebnienie organizujacych je zasad — struktur, ktére zyskujq status
pojeé. To moment, w ktérym dzialanie transdziedzinowe moze skutkowaé
powstaniem nowej dziedziny (czy nowego kierunku w jej ramach). Dzia-
lanie metaforyczne zostaje unieruchomione, efekt retoryczny spelnia swa,
funkcje — wytworzenia nowych form strukturalnych — nowych sposobéw
ksztaltowania znaczen w kulturze cztowieka.

Ruch transgresji dziedzinowosci jest forma mys§lenia, ktéra by maéc
zaistnie¢ w przestrzeni spolecznej, musi by¢é uzewnetrzniona zgodnie ze
sformutowana przez Charlesa Sandersa Peirce’a zasada gloszaca, ze ,,kazda
forma mys$lenia musi uciele$niac¢ sie w pewnej formie wyrazu lub pozostac

3 Jak pisze Paul de Man: ,[...] ruch jest przejéciem, a przejScie jest przekltadem; przektad
znéw oznacza ruch, naktada ruch na ruch”. P. de Man, Ideologia estetyczna, A. Przybystawski,
A. Warminski, Gdansk 2000, s. 50.
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nieznang”?. Uciele$nienie transdziedzinowos$ci oznacza konieczno$é na-
wet nie tyle laczenia réznych form znakéw, co wrecz ich przemodelowania.
Skoro bowiem transdziedzinowo$c¢ oparta jest na dziataniu metaforycznym,
ruch transcendencji wigze sie¢ w sposOb konieczny z przemodelowaniem
dziedzin, a w konsekwencji reprezentujacych je tekstéw i lezacych u ich
podstaw znakdéw. Bez wspdlnoty znakéw transcendencja cech jest ograni-
czona do jednostkowych przypadkéw lub ma charakter metaforyczny (jak
w przypadku plastycznosci, malarskosci czy muzyczno$ci opisu literackiego).
Rozwiazania tego problemu dostarcza technologia cyfrowa.

Tym, co wspiera, a moze wrecz w pelni umozliwia transcendencje tek-
stéw oraz dziedzin, ktérych te teksty sa reprezentacjami, jest rozwdj techno-
logii cyfrowych, ktére znosza jeden z wazniejszych elementéw réznicujacych
teksty 1 dziedziny — konstytuujaca teksture materie znaku. Znak?®, nadal
zrdéznicowany w warstwie wyrazania, ma w przestrzeni cyfrowej te sama,
materie, co sprawia, ze warstwa przedstawien jednych znakéw moze prze-
nikaé w warstwe przedstawien innych, modyfikujac ja (doskonalego przy-
ktadu w sferze literatury dostarczaja ikonizowane, ruchome, zmieniajace
swoj ksztalt, barwe, udzwiekowione litery 1 wyrazy). Wydaje sie to szcze-
gélnie wazne w przypadku dziedzin sztuki, gdzie tekstura pelni kluczowa,
role w kreowaniu znaczen estetycznych, ale 1 réznicowaniu tych dziedzin
oraz oddzielaniu ich od tego, co zewnetrzne. Tymczasem technologie cyfro-
we likwiduja bariery materiatowe miedzy dziedzinami. Proponuja teksture,
w ktérej roznice semiotyczne sztuk — zakotwiczone w ich ontycznoSci, ale
warunkowane takze ich materia, staja sie w znacznej mierze sprawa wyboru
stylistycznego. Tak jest np. w literaturze cyfrowej, ktora zachowuje zasade
bycia sztuka stowa (to cecha ontyczna literatury), ale znaczenia artystyczne
ksztattuje nie tylko w sferze jezyka jako systemu znakéw umownych, lecz
réwniez w sferze modelowania aspektu dzwiekowego 1 graficznego zapisu.
Znaczenia artystyczne kreowane sa w interakcji slowa jako znaku arbi-
tralnego 1 stowa jako znaku graficznego — ruchomego, przeksztatcanego
na oczach odbiorcy, udzwiekowionego, a w efekcie tych wszystkich zmian,
animizowanego 1 antropomorfizowanego.

Stowo literackie jest modelowane ruchem charakterystycznym dla zna-
kéw innych dziedzin sztuki — filmu, animacji — na znaczenie maja wpltyw
zmieniajacy sie ksztalt stowa, jego ruch, ktére dodatkowo animizuja a czesto
1 personifikuja warstwe slowna. Warto$¢ znaczeniotworcza (symboliczna,
Impresywna, ekspresywna) maja barwa piémiennego znaku stownego, kto-

3 Cyt. za: S. Tokariew, Charles Sanders Peirce. Miedzy logikq a metafizykq, Krakow
2017, s. 167.

% 7Zmak rozumiany jest tu zgodnie z teoria znaku cyfrowego sformulowana w: E. Szcze-
sna, Cyfrowa semiopoetyka, Warszawa 2018, s. 91-121.
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ra nasyca je ikoniczno§$cia, oraz powiazanie stowa graficznego z dzwiekiem,
ktéry konotuje muzyczno$é. Reinterpretowanie znakéw jednej dziedziny
sztuki znakami innej jest namacalnym efektem ruchu transcendencji, jaki
dokonuje sie dzieki tej samej materii znakéw cyfrowych reprezentujacych
rézne dziedziny. Ruch ten pozwala na nakladanie konotacji zwiazanych
z jedna, dziedzing na inna, ingerowanie w sposéb istnienia semiosfer uzna-
wany dotad za wlasciwy danej sztuce. Za przyktad postuzy¢ tu moga takie
utwory, jak Faith® Roberta Kendalla, Mtodos¢ 1861 liter pozniej®™ Leszka
Onaka, Klikam? Katarzyny Gielzynskiej, Powieki*® oraz Ars poetica*® Zeno-
na Fajfera i wiele innych. Oto ruchomo§¢ liter 1 stéw jako znakéw graficznych,
zmiany ich ksztaltu, barwy, przemieszczanie sie, pojawianie sie i znikanie
w tekscie na oczach odbiorcy zmienia status stowa literackiego jako znaku
arbitralnego*'. Zmienia tez status literackosci, ktéra za poSrednictwem
ikonizowanego, ruchomego stowa tworczo przetwarza formy nieliterackie,
charakterystyczne dla innych dziedzin. Efektem tych przetworzen sa figury
semiotyczne — w szczegdlnoéci figury ruchu, ktére wspottworza znaczenia
lub sa waznym zrédiem impulséw znaczeniotwoérczych — maja znaczacy
wplyw na znaczenia konstruowane przez odbiorce. W odniesieniu do trans-
dziedzinowo$ci warto dodaé, ze ruch ten pozwala na wkroczenie sfery de-
notacji 1 konotacji zwiazanych z jedna dziedzina sztuki do innej, 1 to tak,
ze przeobrazeniu ulega sfera denotacji i konotacji tworéw innej dziedziny
sztuki. W efekcie zmienia sie rozumienie tej dziedziny, to, co Peirce nazywa
Iinterpretantem, okreslajac go jako ,,przyszla pamieé¢ poznania”:

Czlowiek oznacza (denotes) wszystko, co jest przedmiotem jego uwagi w danym
momencie; znaczy (connotes) wszystko, co wie lub czuje wzgledem tego przedmiotu,
jest weieleniem tej formy lub cechy; jego interpretantem (interpretant) jest przyszta
pamie¢ tego poznania, jego przyszlte ja, inna osoba, do ktorej sie zwraca, zdanie,
ktére napisze lub dziecko, ktore splodzi*?.

Wkraczanie jednej dziedziny do innej za posrednictwem warstwy wy-
razania dotyczy nie tylko artystycznego wyzyskania warstwy przedstawien
charakterystycznej dla innych sztuk, ale réwniez obecnych w przestrzeni
pozaartystycznej form gatunkowych 1 dyskursywnych. I tak np. w Strings*

3 <https://collection.eliterature.org/1/works/kendall__faith.html> [dostep: 15.03.2020].

3T <http://techsty.art.pl/m10/mlodosc_1861_liter_pozniej/> [dostep: 15.03.2020].

38 <https://vimeo.com/15657793> [dostep: 15.03.2020].

3 7. Fajfer, Powieki, Szczecin—Bezrzecze 2013 (ksiazka + CD).

40 <http://www.techsty.art.pl/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_polish.html> [dostep:
15.03.2020].

41 Zob. analizy tych utworéw w: E. Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka...

42 Cyt. za: S. Tokariew, dz. cyt., s. 71.

4 <https://collection.eliterature.org/1/works/waber__strings.html> [dostep: 15.03.2020].
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Dana Wabera w sposobach przeksztalcania sie stéw wykorzystywane sa
konotacje zwiazane z zabawa w przecigganie liny (dawniej dyscypling spor-
towa) czy rebusem, natomiast w Popiele i diamencie** Agnieszki Stodownik,
Michata Danielewicza 1 Michata Szoty wyzyskiwana jest konwencja gry
paragrafowej.

Ksztaltowanie znaczen artystycznych w procesie metaforycznego zde-
rzania elementow réznych dziedzin sztuki, ale 1 nie sztuki wpisuje sie w isto-
te cyfrowego dzialania tekstowego i dyskursywnego, nie jest zdarzeniem
jednorazowym, ale technika i zasada tego Srodowiska. Dotyczy zreszta nie
tylko literatury, ale 1 innych dziedzin sztuki, jak choéby sztuk plastycznych
czy filmu. I tak, The nest of time* Adama Martinakisa jest przykladem cyfro-
wej rzezby, w ktorej transgresja cyfrowoséci w przestrzen rzezby (1 odwrotnie)
zmienia istote tej ostatniej — przeksztalca w byt niematerialny, ruchomy,
zmieniajacy sie na oczach odbiorcy — wrecz unarracyjniony. Zmieniajacy sie
ksztalt, przedstawienia bytow ludzkich, przechodzace tagodnie z jednego
w drugi, z prostych w coraz bardziej zlozone tworza opowiesé rozwijana na
prawach metonimii i asocjacji. Moc znaczeniotworcza zyskuja cyfrowe prze-
ksztalcenia przestrzennych wygladéw, ktore modyfikuja tez istote rzezby
jako formy sztuki.

Przyktadéw udziatu cyfrowoséci w ksztattowaniu tekstow transdzie-
dzinowych dostarczaja tez narracyjne gry wideo*® (np. wyprodukowany
w 2019 roku Telling Lies Sama Barlowa i1 Furiousa Bee), r6zne formy obec-
noéci filmu w grach*” czy gier w filmach. Za przyktad tego ostatniego zja-
wiska moga postuzy¢ filmy interaktywne*®. Sa to np. powstate w 2020 roku
The Complex w rezyserii Paula Raschida, The Insider w rezyserii Michaela

4 <https://[www.slodownik.com/popidiament-> [dostep: 15.03.2020].

4 <https://vimeo.com/240683811> [dostep: 15.03.2020].

46 Zob. np. B. Perron, Genre Profile: Interactive Movies, [w:] The Video Game Explosion:
A History from PONG to Playstation and Beyond, red. M.J.P. Wolf, Westport—London 2008;
P. Kubinski, Cyfrowe swiatoopowiesci. Narracyjno$é gier wideo, [w:] Narratologia transme-
dialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red. K. Kaczmarczyk, Krakow 2017.

47 Sposoby istnienia §rodkéw filmowych w grach wideo byly przedmiotem rozprawy dok-
torskiej Joanny Sikorskiej, Gra w film. Funkcjonowanie $rodkéw filmowego wyrazu w grach
wideo (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 2019).

4 Zob. np. R.W. Kluszczynski, U poczqtkéw historii filmu interaktywnego (Jeffrey Shaw —
Luc Courchesne — Grahame Weinbren), ,Postscriptum Polonistyczne” 2014/2 (14); tegoz, Kino
interaktywne — porzqdkowanie pola, [w:] Paradygmaty wspétczesnego kina, red. R.W. Klusz-
czynski, T. Klys, N. Korczarowska-Rozycka, 1.6dz 2015, s. 41-74; M. Filiciak, Hybrydyzacja
technologiczna — machinima i interaktywne filmy, [w:] tegoz, Media, wersja beta. Film i tele-
wizja w czasach gier komputerowych i internetu, Gdansk 2013; A. Zwiefka, Gdzie jest Autor?
Kilka stéw o interaktywnych filmach dokumentalnych, ,Pleigraf. Kwartalnik Akademii Pol-
skiego Filmu” 2017/3; K. Kopczynhski, Interaktywny film dokumentalny — historia i perspektywy
rozwoju, ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2017, nr 13.
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Manna, proponujacy pie¢ réznych zakonczen akeji, pochodzacy z 2017 roku
Mosaic w rezyserii Stevena Soderbergha, ktérego aplikacja mobilna pozwala
m.in. na wyboér perspektywy ogladu zdarzen, czy wyemitowany w 2018 roku
interaktywny odcinek serialu Black Mirror: Bandersnatch w rezyserii Da-
vida Slade’a.

Akcja Bandersnatch umieszezona w latach osiemdziesiatych ubiegtego
stulecia opowiada o mtodym programiscie, ktéry zostaje zatrudniony w fir-
mie projektujacej gry wideo. Bohater, pracujac nad utworem, w ktérym to
gracz decydowacé ma o biegu zdarzen w $wiecie przedstawionym, sam staje
sie czeScig gry. Oto bowiem co jaki$ czas akcja filmu jest zatrzymywana,
a na ekranie pojawiaja sie dwie opcje, z ktorych widz ma dokonaé wyboru
w okreslonym czasie. Wybory, na poczatku niewinne (np. dotyczace tego,
jakie ptatki éniadaniowe ma zje$¢ bohater), stopniowo nabieraja wagi — za-
czynaja decydowac o losach 1 zyciu bohateréw.

Interaktywnos§¢ przeksztatca widza w uzytkownika, czyniac jego dzia-
lania integralnym sktadnikiem tekstu; w strukture filmu fabularnego
wlaczone zostaja elementy strukturalne gry wideo. Zatrzymywanie akcji
1 proponowanie wyboru kolejnego zdarzenia wprowadzaja narracje alterna-
tywna, — bieg wypadkéw moze byé rézny, za kazdym kolejnym ogladaniem
filmu realizowany przez widza inaczej (przy czym czas trwania utworu jest
taki sam). Najistotniejsze jednak jest artystyczne wyzyskanie dzialania
uzytkownika — wpisanie go w fabule utworu i w do$wiadczenie bohatera.
Oto bowiem mlody programista coraz wyrazniej doSwiadcza tego, ze kto$
z zewnatrz wplywa na jego decyzje, ze nie decyduje sam o swoim losie. Jako
odbiorcy filmu widzimy, jak bohater zmaga sie ze swoim ciatem, probuje
powstrzymac dziatania, ktére wybraliSmy jako uzytkownicy (np. zaniechaé
zalania kawa klawiatury); usituje walczy¢ z narzucanymi mu czynami,
ktérym ostatecznie 1 tak musi ulec. Swiadomy obecnoéci sily zewnetrzne;,
ktéra nim kieruje, prébuje za poSrednictwem komputera nawigzaé z nami
(widzami-graczami) kontakt.

W utworze jest tez trzeci poziom gry. Dotyczy on nas — widzéw, ktérzy
stajemy sie narzedziem w rekach systemu komunikacyjnego obligujacego
nas do nowej roli, przeksztalcajacego widzéw w uzytkownikow filmowego
Swiata — uczestnikéw 1 sprawcdéw narracji alternatywnej.

Black Mirror: Bandersnatch jest filmem, ktéry na pierwszy rzut oka
zdaje sie rezygnowaé z medialnej i gatunkowej integralnosci, skoro zosta-
je ona rozsadzona przez wprowadzenie elementéw struktury gry wideo.
W istocie jednak szybko odstania dominacje filmowosci, ktéra czyni z gro-
wosécl chwyt artystyczny, wlaczajac dzialania uzytkownika w fabute filmu.
Utwor nieustannie balansuje miedzy przetworzeniem gatunku filmowego —
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sugerowaniem formy hybrydyczne;j, taczacej film fabularny z gra wideo,
a artystycznym uzyciem tej ostatnie;.

Film Davida Slade’a jest réwniez przykladem ingerencji cyfrowosci
w ontycznosé form dyskursywnych. Nie chodzi bowiem wylacznie o przetwo-
rzenia dokonujace sie w ramach gatunkéw, ale tez o transformacje w sferze
tego, co jest waznym wyznacznikiem danej sztuki. W filmie, w ktorym widz
staje sie graczem, przetworzeniu ulegaja relacje komunikacyjne stanowia-
ce o specyfice sztuki filmowej. Odbiorca-widz zostaje zastapiony odbiorca-
-sprawca, Swiat fikcji nie jest juz wylacznie przedstawiany — dany odbiorcy
do interpretacji, ale rOwniez przez niego wspdlwystawiany. Zyskuje zatem
nowy status ontyczny. Zmienia sie tez status interpretacji, ktora z aktyw-
nosci zewnetrznej wobec warstwy przedstawien tekstu przemieszcza sie
w strone jej przeksztalcania. Interpretacja staje sie czescia tekstu takze
jako czynnik ksztaltowania tekstury.

Wprawienie w interakcje elementéw formalnych reprezentujacych od-
mienne dziedziny prowadzi do eksplozji strukturalnej, ktéra skutkuje kre-
owaniem tekstow transdziedzinowych opartych na nowych strukturach
tekstowych. W procesie tworzenia wielu tekstowych reprezentacji okreslo-
nej formy tekstu transdziedzinowego dochodzi do wykuwania nowych form
gatunkowych, ktérych ugruntowana pozycja znajduje odzwierciedlenie
w nazwach gatunkowych.

Whnioski

* Rozwdj kultury dokonuje sie w procesie nieustannego, naprzemiennego
ustanawiania granic miedzy réznymi dyskursami i r6znymi dziedzinami
oraz przekraczania ich. Sile kulturotworcza ujawniaja zwlaszcza procesy
transgresji.

* Relacje inter- sq relacjami, w ktorych dziedziny sie konfrontuja, za-
chowujac swoja osobnoé¢, niezalezno$é. Relacje te lokuja sie po stronie my-
§lenia kategoriami dziedzinowosci, podkres§lania waznos$ci ustanowionych
paradygmatow, jednoczes$nie sa pierwszym przejawem procesu przekracza-
nia granic dziedzin. Relacje inter- sg oparte na mys$leniu poréwnawczym.
W procesie trans- zatarciu lub wrecz zniesieniu ulegaja granice miedzy
dziedzinami, dochodzi do mieszania sie dziedzin, ktére traca swoja nieza-
lezno$¢. Proces ten lokuje sie po stronie myS$lenia kategoriami laboratorium,
sprawstwa, powodowania nowych, nieprzewidzianych wczeéniej jakosci.
Procesem trans- rzadzi myélenie metaforyczne.

* To, ze prefiksy inter- 1 trans- sg reprezentacjami (realizacja na pozio-
mie makro) myslenia poréwnawczego 1 metaforycznego jest gwarancja ich
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réwnouprawnionego wspoOtistnienia w kulturze, ontycznej nieredukowal-
nosci, cho¢ moga laczyé sie z r6znymi aspektami kultury — tekstualnoscia,
semiotycznoscia, dyskursywnoscia, dziedzinowos§cia; moga w procesie roz-
woju kultury ksztaltowaé tendencje wysuwajace sie na plan pierwszy lub
schodzace na plan dalszy.

* Transcendencja dziedzinowoS§ci wigze sie z przeksztalcaniem zaréwno
tego, co wkracza w cudza przestrzen, jak i tego, co ja przyjmuje (dziedziny
docelowej). Stopien modyfikacji obu podmiotéw moze by¢ rézny 1 zalezy od
ich sity, ale tez kontekstu kultury. W przypadku gdy dziedzina docelowa
dominuje nad tym, co wkracza w jej rejony, dochodzi zwykle do przysto-
sowania nowe] idei (tendencji, mody) do wlasnych potrzeb — wbudowania
jej we wlasna tkanke, wpisania we wlasne tendencje rozwojowe. Dziedzi-
na docelowa staje sie uzytkownikiem tendencji innodziedzinowych. Moze
jednak by¢ tez i tak, ze w procesie transgresji dziedzina docelowa okazuje
sie stabsza niz naplywajace tendencje, ktére narzucaja jej swoje prawa
1 przeksztatcaja ja.

* Transcendencja dziedzinowoéci jest jednoczesnie nastepstwem i przy-
czyna, transcendencji dyskursywnosci 1 transcendenc)i tekstualne;j.

* Czynnikami intensyfikujacymi transdziedzinowo$¢ (1 transtekstual-
no$é) sa demokratyzacja zycia spolecznego oraz cyfrowoéé (znak cyfrowy
zni6sl granice miedzy artefaktami kultury w §rodowisku cyfrowym; umoz-
liwil swobodne przetwarzanie, taczenie cech tekstéw réznodyskursywnych,
tworzenie projektéw transdziedzinowych), zaangazowanie w tekst dziatan
uzytkownika; co na poziomie dziedzinowym zaowocowato sprawstwem.

* Transcendencja dziedzinowo$ci daje efekt retoryczny na poziomie
ponadtekstowym i ponadgatunkowym. Efekt ten powstaje w wyniku prze-
nikania cech, procedur, specyfiki jednych dziedzin w rejony innych, mie-
szania ich, wprawiania w interakcje pol znaczeniowych wytwarzanych
przez dziedziny uznawane dotad za nieprzystajace do siebie. Proces ten
zyskuje niespotykana wczeéniej dynamike dzieki technologiom cyfrowym.
Dochodzi mianowicie do eksplozji strukturalnej — gwattownego uwolnienia
sie energii formotwoérczej (a w nastepstwie 1 sensotworczej) — tworzenia
nowych jakoéci formalnych — nowych tekstow, ktére okreslam zbiorcza na-
zwa, tekstow transdziedzinowych, nowych struktur tekstowych (np. figur
semiotycznych — zwlaszcza figur ruchu czy narracji alternatywnej), wreszcie
nowych gatunkow.

* Kreowana narzedziami cyfrowymi transdziedzinowo$é zwlaszcza
w przestrzeni sztuki ujawnia swdj retoryczny charakter, stajac sie gwa-
rantem trwania i rozwoju, czyniac sztuke miejscem dialogu ré6znych dzie-
dzin, ktore — jak ludzie — w 1zolacji, jesli nie dziczeja, to z cala pewnoscia
milkna,.
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