Wojciech Otto

Filmowe reprezentacje seksualnosci
0sOb niepetnosprawnych — przyktad polski’

ABSTRACT. Otto Wojciech, Filmowe reprezentacje seksualnosci oséb niepetnosprawnych — przy-
ktad polski [Film representations of disabled people’s sexuality — a Polish example]. ,Przestrzenie
Teorii” 34. Poznan 2020, Adam Mickiewicz University Press, pp. 357-372. ISSN 1644-6763. DOI
10.14746/pt.2020.34.17.

Disability in Polish films is not a marginal issue. As a film topic, it has been explored in many dif-
ferent ways and contexts due to a nexus of diverse relations, trends and social phenomena. All of
which have revealed the degree of intensity of the phenomenon as well as its historic changeability.
On the one hand, such images have been a reflection of the filmmakers’ interests and, on the other,
a source of knowledge on disability and a kind of catalyst for socio-moral transformation shaping
the attitudes and behaviour of society towards the disabled. The problem is presented by,, images
of disabled film characters, which are widely used in Polish cinematography and often built on so-
cial stereotypes, as well as by the communicative strategies used by filmmakers in their works on
disability. In this context, films about disability have played an opinion-forming role, contributing
greatly to an enhanced image of disabled people in society and widening their area of activity. The
sexuality of people with disabilities is portrayed as asexuality and hypersexuality, and in Polish cin-
ema it mainly concerns the emotional sphere, and less so the physical.
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Obecnos$é 0s6b niepelnosprawnych w przekazach medialnych 1 stosu-
nek do nich polskiego spoleczenstwa to wecigz tematy niezwykle popularne,
jednoczeénie kontrowersyjne 1 nabrzmiate emocjami. W §wietle dokonuja-
cych sie przemian kulturowych 1 cywilizacyjnych temat ten nabiera wielu
odcieni. Siegaja po niego od dawna nie tylko malarze 1 literaci, ale takze
autorzy nowoczesnych rzezb i instalacji oraz tworcy filmowi. Obrazy tego
typu zaznaczyly wyraznie swoja obecnos$é¢ réwniez w kinematografii pol-
skiej. Stanowily z jednej strony wyraz zainteresowan samych filmowcow,
z drugiej — byly Zrédlem wiedzy na temat niepelnosprawnoéci oraz rodza-
jem katalizatora przemian spoteczno-obyczajowych, ksztattujacego postawy
1 zachowania obywateli wobec Srodowiska niepelnosprawnych. Pojawiaty
sie zaréwno na szklanych, jak 1 kinowych ekranach, wywotujac caty szereg
emocjonalnych 1 spotecznych reakeji. Budowaly stereotypy, nierzadko fat-
szywe 1 niesprawiedliwe, gruntowaly obiegowe opinie i w sposob bardziej lub
mniej autentyczny prezentowaly pozaekranowa rzeczywisto$é. Stawaly sie

I'W tekécie odwotuje sie do wlasnych ustalen z monografii tematu: Obrazy niepetno-
sprawnosci w polskim filmie, Poznan 2012.
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tym samym narzedziem spolecznego oddzialywania, ktore niekiedy trafnie,
niekiedy fatszywie kreowato wizerunki oséb niepetnosprawnych, wyznacza-
jac zakres szeroko rozumianej wiernosci 1 lojalnosci wobec tego Srodowiska.

OczywiScie, trzeba zdacé sobie sprawe z faktu, ze ewolucja postaw wo-
bec ludzi niepelnosprawnych, jaka stopniowo dokonywata sie w Polsce po-
czawszy od polowy lat siedemdziesiatych, nie byla zastuga tylko rodzime;j
kinematografii. Nalezy mie¢ éwiadomo$é, ze emitowane wowczas w kinach
1 w telewizji obrazy zagraniczne, oddzialywaly z podobna, jesli nie potez-
niejsza, sita. Warto wymieni¢ najgloéniejsze z nich: Lot nad kukutczym
gniazdem (1975) Milosa Formana, Czlowiek stori (1980) Davida Lyncha,
Maska (1985) Petera Bogdanovicha, Dzieci gorszego boga (1986) Randy Ha-
ines, Rain Man (1988) Barry’ego Levinsona, Moja lewa stopa (1989) Jima
Sheridana, Urodzony 4 lipca (1989) Olivera Stone’a, Przebudzenia (1990)
Penny Marshall, Zapach kobiety (1992) Martina Bresta, Forrest Gump
(1994) Roberta Zemeckisa, Osmy dzien (1996) Jaco van Dormaela, Piekny
umyst (2001) Rona Howarda, Moty! i skafander (2007) Juliana Schnabela,
Ja tez (2009) Antonio Naharro 1 Alvaro Pastora oraz serial TV Dzien za
dniem (1989-1993) wyprodukowany przez amerykanski kanat ABC. Mimo
ze polscy filmowcy nierzadko inspirowali sie kinem $wiatowym, niektore
zrealizowane przez nich filmy o niepelnosprawnos$ci miaty te podstawowa,
przewage, 1z opisywaly 1 diagnozowaly rodzima rzeczywisto$¢ oraz celniej
odpowiadaly na zapotrzebowanie spoteczne. Podejmowanie okreslonych
tematow 1 uruchamianie poszczeg6lnych kontekstéw wynikato z wielu roz-
norodnych determinant — spotecznych, politycznych i1 kulturowych. Na
tej podstawie budowano w publicznym dyskursie i obyczajowym uzusie
znamienne dla tej problematyki tematyczne oblicza niepelnosprawnosci,
na bazie ktérych rodzily sie rozmaite stereotypy wizerunkowe oséb niepet-
nosprawnych, np. ofiara przemocy, wrog otoczenia, heroiczny ,kaleka” itd.
Jedna z najbardziej interesujacych 1 nieoczywistych odslon omawianego
zjawiska byta seksualno§é oséb z niepelna sprawnoscia.

To temat niezwykle delikatny. Ze wzgledu na szalenie osobisty cha-
rakter 1 narosle wokél niego kontrowersje, podbudowane obyczajowymi
1 kulturowymi mitami, wymaga szczegdlnego potraktowania. Spoteczenstwo
polskie charakteryzuje szczegblny rodzaj pruderii, majacy swe ukorzenienie
w tradycji chrzeScijanskiej. W okresie PRL-u spotegowany przez hermetycz-
no$c 1 skostnialo$¢ systemu panstwowego. Cechy te w ogromnym stopniu
zdeterminowaly poglady rodakéw na sfere seksualnoSci cztowieka, takze
niepetnosprawnego. Do roku 1989 temat ten byt praktycznie nieobecny, za-
réwno w filmie, jak i w érodkach masowego przekazu. W latach osiemdzie-
siatych zaistniat ledwie kilkakrotnie i, co bardzo wymowne, jedynie w filmie
fabularnym. Obyczajowe tabu dotyczylo tak oséb z dysfunkcjami ruchu,
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niewidomych czy gluchoniemych, jak 1 z niepetnosprawno$cia intelektualna,
czy choroba psychiczng. Podobnie w okresie transformacji ustrojowej, kiedy
to incydentalnie pojawial sie w opracowaniach naukowych czy badaniach
socjologicznych.

Nieznaczny postep dokonat sie w pierwsze] dekadzie XXI wieku.
W otwarty spos6b 1 na szeroka skale problem ten podjeli dziennikarze,
np. Ewa Drzyzga prowadzaca cieszacy sie ogromna popularnoscia talk show
»2Rozmowy w toku”, emitowany w prywatnej stacji telewizyjnej TVN, czy
osobowoséci éwiata kultury — chociazby Anna Dymna — ceniona 1 utalento-
wana aktorka, ktéra w telewizji publicznej zainicjowata bardzo interesujacy
cykl programéw o osobach niepelnosprawnych zatytutowany ,Spotkajmy
sie”. Podczas szczerych rozméw, w cieplej 1 przyjaznej atmosferze, subtel-
nie odstaniata kulisy ich zycia prywatnego. Najbardziej znaczacym faktem
spolecznym byto jednak dostrzezenie problemu seksualno$ci u oséb z nie-
petnosprawnoécig, intelektualna. Jednym glosem wypowiedzieli sie w tej
sprawie eksperci oraz prawni opiekunowie tych os6b. W marcu 2011 roku
w bloku tematéw spotecznych telewizji Polsat News seksuolog Zbigniew
Lew-Starowicz zwroécit uwage na potrzeby emocjonalne ludzi z niepelno-
sprawno$cig intelektualna, nie wytaczajac sfery cielesnej. W podobnym
duchu wypowiadal sie psycholog Wojciech Eichelberger. Jego zdaniem —
zaden rodzaj niepelnosprawnosci, poza kilkoma skrajnymi przypadkami,
nie dyskwalifikuje czlowieka jako Zrddla uczuc i obiektu mitosci®.

Aseksualnosc¢ i hiperseksualnos¢

Trzeba przy tym zaznaczyé, ze symptomatyczne otwarcie sie mediow
na ten problem mialo raczej wymiar symboliczny. W tym czasie w polskim
spoleczenstwie wciaz przewazaty szalenie krzywdzace 1 niesprawiedliwe
opinie dotyczace zycia intymnego niepelnosprawnych. Postugiwano sie ste-
reotypami my$lowymi 1 obiegowymi opiniami, nie popartymi jakakolwiek
glebsza wiedza. Sam temat uwazano powszechnie za wstydliwy 1 nieprzy-
zwoity, zwiazany bowiem S$ciSle ze sfera intymna zycia czlowieka, opiecze-
towana klauzula etycznego tabu. Badania przeprowadzone na poczatku
lat dwutysiecznych wykazaly, ze wiekszo$é spoteczenstwa w ogéle nie do-
strzegata tego problemu?® lub przyjmowata postawy ambiwalentne w zalez-
nosci od rodzaju niepelnosprawnosci®. Generalnie jednak dominowaly dwa

2 Jak kochajq niepetnosprawni, ,Integracja” 2002, nr 2, s. 10—18 [brak autora].

3 P. Stanistawski, Seks uposledzany, ,Integracja” 2004, nr 4.

4* Wobec zycia intymnego os6b z niepelnosprawnoécia ruchowa Polacy przyjmowali
postawy akceptujace (95%), jednak odsetek takich postaw zdecydowanie malal (39%), gdy
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stanowiska w tej sprawie. Osoby niepelnosprawne traktowano najczeéciej
jako aseksualne, czyli nie potrafiace badz z réznych przyczyn nie mogace
kochagé, lub hiperseksualne, mentalnie zdominowane przez niekontrolowane
popedy fizjologiczne®.

W pierwszym z tych stanowisk dochodzito do wyraznej infantylizacji jed-
nostek, ktére automatycznie pozbawiano wyrazistoSci pici, nie dostrzegajac
ich potrzeb 1 pragnien. Uzywano wymownych epitetéw: ,,wieczne dzieci” lub,
co gorsza, zwlaszcza w stosunku do 0sob z zespotem Downa — ,,bohaterowie
z Doliny Muminkéw”, nacechowani tagodnoscia, niewinnos$cig i purytani-
zmem. Ujecie drugie wyrastalo z przekonania, ze osoby te nie potrafig radzié
sobie ze swoimi emocjami 1 popedem seksualnym. PodejScie takie mialo swo-
je zrodia juz w XIX wieku, kiedy to Wiktor Hugo wydat rewolucyjna jak na
owe czasy ksiazke Katedra Najswietszej Marii Panny w Paryzu®, ukazujaca
1zolowanego 1 wy$miewanego przez otoczenie, garbatego 1 okrutnie oszpeco-
nego Quasimodo, ktéry z powodu pozadliwego uczucia do pieknej Cyganki
Esmeraldy terroryzowat lokalna spotecznos$é, dopuscit sie zbrodni i sam
zginal tragicznie. Wspdlczesnie bez poréwnania wieksza site oddzialywania
niz ksigzka Hugo majaq jej wersje ekranowe, przede wszystkim koprodukcja
angielsko-amerykanska z roku 1982 z genialna rola Anthony’ego Hopkinsa
oraz wersja animowana wytworni Disneya z roku 1996. Telewizja Polska
1 stacje komercyjne wielokrotnie umieszczaly te tytuly w swoich repertu-
arowych propozycjach.

Na opisanag sytuacje sklada sie szereg czynnikéw ogdlniejszej natu-
ry. Brak wiedzy na temat funkcjonowania oséb niepetnosprawnych oraz
ograniczone kontakty z cztonkami tego érodowiska powoduja rozmaite leki
1obawy, a przynajmniej pewien rodzaj zaktopotania odczuwany w ich obec-
noéci. Zbiorowsa Swiadomo§é (a raczej nieswiadomo$c) karmi sie intuicyjnymi
przeswiadczeniami i krzywdzacymi stereotypami, kursujagcymi w rodzimym
obyczaju 1 masowym obiegu kultury. Wspétczesne media, w tym film, wy-
razne zmiany pod tym wzgledem odnotowaty dopiero w latach osiemdzie-
siatych, kiedy to do Polski coraz szerszym strumieniem dotarly kulturowe
standardy z Zachodu. O losie bohatera z niepelna sprawnos$cig opowiadano
raczej w konwencji kina komercyjnego, ukazujac jego heroiczng walke z cie-

pytano o seksualno$é oséb z uposledzeniem umystowym. — Z. Izdebski, Postawy Polakéw
wobec seksualnosci 0s6b niepetnosprawnych ruchowo i intelektualnie, [w:] Seksualnosé oséb
z niepetnosprawnosciq intelektualng — uwolnienie od schematow i uprzedzen, red. J. Glad-
kowska, A. Girynski, Warszawa 2005.

> R. Kijak, Opinie studentéw studiow zaocznych o seksualnosci 0séb z niepetnospraw-
nosciq intelektualng w stopniu umiarkowanym lub znacznym, [w:] Normalizacja srodowisk
zycia 0s6b niepetnosprawnych, red. Cz. Kosakowski, A. Krause, Olsztyn 2005, oraz T. Winiecki,
Seks zrehabilitowany, ,Integracja” 2006, nr 5.

6 U nas znana takze jako Dzwonnik z Notre-Dame. Powie§¢ zostata wydana w 1831 roku.
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lesnymi ograniczeniami. Znamienny symptom tego procesu odnajdujemy
w filmie Marka Nowickiego Rajski ptak (1987), w ktérym gtéwna bohaterka
Anna ulega wypadkowi i zmuszona jest poruszac sie na wozku inwalidzkim.
W trakcie imprezy urodzinowej toczy z bliska kolezanka dialog, w ktorym
zaczyna watpi¢ w swoja cielesng atrakcyjnoéé i seksualne zdolnoéci. Przy-
jaciétka, prébujac ja pocieszyé, opowiada jej o obejrzanym ostatnio zagra-
nicznym filmie z Jane Fonda prezentujacym partnerski zwiazek mtodej,
atrakcyjnej dziewczyny i inwalidy wojennego z Wietnamu, ktérym fizycz-
ne niedomagania mezczyzny w najmniejszym stopniu nie przeszkadzaty
w ukazanym na ekranie akcie seksualnym’.

Takich bezposrednich 1 wyjatkowo otwartych deklaracji prézno by szu-
kaé w 6wezesnym kinie polskim. Zycie intymne oséb niepelnosprawnych
az do lat dwutysiecznych pojawiato sie zazwyczaj jako temat rozwazan
w kontekS$cie zwigazkow uczuciowych, pozostajac niejako w domys§le lub
w formie subtelnej sugestii. Wymyka sie temu schematowi jedynie kilka
filméw 1, co symptomatyczne, wszystkie fabularne. Niestety, ukazani w nich
bohaterowie w duzej mierze powielaja wizerunkowe stereotypy oséb nie-
petnosprawnych w tej kwestii. W fabularnym debiucie Marka Nowickiego
Widziadto (1983) wystepuje mtoda, prawdopodobnie uposledzona umystowo
dziewczyna, niemowa Ksenka, ktéra mieszkancy wsi wyrzucili na margines
zycia spotecznego. Wtéczy sie bez celu po okolicy, glodna i1 skapo odziana,
namolnie poszukujac mezczyzny, ktory moglby zaspokoic jej rozbuchane za-
dze. Obiektem jej zainteresowania zostaje Pawel Strumienski, dorastajacy
syn miejscowego wlasciciela folwarku. Przechodzi z nig inicjacje seksualne,
ktére dla niego sa wielkim szokiem emocjonalnym, postepowaniem dziew-
czyny kieruja jedynie niezaspokojone popedy, pozbawione jakichkolwiek
uczu¢ wyzszych.

W etiudzie studenckiej Mikotaja Haremskiego Mosty nieznane (1985)
w podobny sposéb scharakteryzowano mtodego, kulejacego niemowe, spra-
gnionego kontaktow z mieszkajaca w poblizu kobieta. Rzecz dzieje sie w cza-
sie II wojny $wiatowej, w zniszczonej 1 zatechtej wilgocia kamienicy, gdzie
gléwna bohaterka ukrywa Joanne, piekna Zydéwke, ktéra, darzy nieskry-
wanym uczuciem. Miedzy kobietami nawiazuje sie wyrazna ni¢ sympatii,
przeradzajaca sie momentami w partnerski zwiazek. W jednej ze scen, gdy
obie wystepuja nago, przez uchylone drzwi podglada je 6w mtody kaleka,
odczuwajac przy tym niemalq cielesna satysfakcje. Jest bardzo podnie-
cony. Caly drzy, wydajac z siebie nieartykutowane dzwieki. Pézniej, gdy
dziewczyny zasypiaja, probuje zblizy¢ sie do jednej z nich, ale ucieka prze-
straszony. Jego obraz w tym filmie nie jest wprawdzie jednoznaczny, ale

7 Chodzi o film Hala Ashby’ego Powrét do domu z 1978 roku.
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w duzej mierze wpisuje sie w stereotyp bohatera nadmiernie pobudzonego
seksualnie, wiecznie niezaspokojonego, wrecz perwersyjnego, budzacego
w odbiorcy niesmak 1 odraze.

Na drugim biegunie plasuje sie wizja osoby niepelnosprawnej jako
aseksualnej, czyli niezdolnej do mitoéci. Czesciej taka sytuacja dotyczy
kobiet. Przypisana im kulturowo cielesna atrakecyjnosé oraz propagowanie
w mediach wizerunku tzw. kobiety idealnej: smuktlej, pieknej 1 pozbawione;j
jakichkolwiek deficytow, przyczynia sie do powstawania wielu komplekséw,
u 0s6b niepelnosprawnych w szczegdlnosci. Nie do$¢ na tym. W pewnych
srodowiskach mezowie, ktérzy zdradzaja swoje niepetnosprawne zony, sa,
w jakiej$ mierze usprawiedliwiani przez otoczenie, gdyz —ich zdaniem — ko-
bieta nie wywiazuje sie nalezycie z narzuconych jej rél spotecznych®. Z taka
sytuacja mamy do czynienia w filmie Grazyny Kedzielawskiej pt. Inna
wyspa (1986). Gtéwna bohaterka, Marta, jest wzietym architektem. Od
momentu gdy zachorowala na stwardnienie rozsiane, nie moze jednak kon-
tynuowaé pracy zawodowej. Nie potrafi rowniez porozumieé sie z Pawlem,
swoim mezem. Marta, oprocz niedomagan fizycznych, popada cyklicznie
w przedluzajace sie w nieskonczonos$¢ stany depresyjne 1 na ten czas jest
umieszczana w specjalnym oérodku sanatoryjnym prowadzonym przez
siostry zakonne. W okresach remisji choroby wraca do domu pod opieke
meza 1 wynajetej w tym celu pielegniarki. Sytuacja staje sie coraz bardzie]
napieta. Marta nie jest w stanie prowadzi¢ normalnego zycia ani w sferze
zawodowej, ani osobiste). Miedzy nig a jej mezem pietrza sie nieporozumie-
nia 1 wzajemne pretensje, az ktorego$ dnia Pawet zdradza ja ze znajoma pie-
legniarka. Targaja nim wprawdzie pewne wyrzuty sumienia, podyktowane
gltownie litoscia, ale mloda pielegniarka nie dostrzega w ich postepowaniu
nic zdroznego. W szczerej rozmowie z Martq caly ciezar odpowiedzialno$ci
za sw0j wystepek zrzuca na jej chorobe, podkreslajac, ze od dtuzszego czasu
uniemozliwiala jej ona spelnianie sie nalezycie w roli zony 1 gospodyni domu?®.

W bardzo ciekawy sposéb podobng sytuacje zaaranzowal w swoim fil-
mie Afonia i pszczoty (2009) Jan Jakub Kolski. Rezyser, znany i1 ceniony
gltéwnie za filmy o tematyce mityczno-ludowej, w tym obrazie skupil sie
przede wszystkim na relacjach sparalizowanego meza 1 opiekujacej sie nim
zony. Ktérego$§ dnia w ich obmierzly rutyna zwiazek wkrada sie szalone
uczucie, ktérym Afonia obdarza radzieckiego zolnierza, a ktore burzy ich

8 C. Barnes, Wizerunki niepetnosprawnosci i media, przet. M.D. Dastych, Warszawa
1997, s. 30.

9 Identyczna sytuacje zaaranzowal w swoim fabularnym filmie Trzy kroki od mitosci
(1987) Ryszard Rydzewski. Poruszajaca sie na wozku inwalidzkim Sylwia, byta baletnica,
zostaje zdradzona przez swojego meza z jego asystentka, ktéra cale zajécie prébuje wythu-
maczy¢ niepelnosprawnoscia Sylwii.
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dotychczasowy spokdj 1 harmonijng egzystencje. Nie mogac sobie poradzié
z naglym pozadaniem 1 namietnoscig, bohaterka zdradza meza, a gdy ten
prébuje buntowaé sie wobec tego faktu, ze stoickim spokojem, prawie jak
ludowy medrzec, wyjasnia mu, ze to naturalna kolej rzeczy. Z jej ust padaja,
wymowne stowa: ,No i co ty, Rafal, robisz? Przeciez jest tak, jak jest: jestes
ty, jestem ja 1jest on. Tak po prostu jest i nie ma co z tym walczy¢”. Uspra-
wiedliwia tym samym swoje niewladciwe zachowanie, ktére w jej rozumieniu
nie zastuguje na potepienie. Afonia i pszczoty nawigzuje w pewnej mierze
do wezeéniejszych filmow Kolskiego z okresu Pograbka 1 Jarncia Wodnika.
Swoja atmosfera, nieokreélona blizej przestrzenia i mityczna rzeczywistoscia
wpisuje sie w wizje §wiata z pogranicza basni i snu, w ktorym rzadza inne
zasady myS§lenia i postepowania, i gdzie innym kategoriom oceny zdaja sie
podlegac¢ efekty ludzkich dziatan'®.

Osobiste przezycie

W latach dziewieédziesiatych, w okresie transformacji ustrojowej zycie
intymne os6b niepetnosprawnych jako temat filmowych rozwazan ustapito
miejsca obrazom przedstawiajacym przede wszystkim spoteczny wymiar ich
funkcjonowania. W §rodkach masowego przekazu w ogromnej ilo$ci pojawity
sie reportaze ukazujace trudny los niepelnosprawnych oraz pogarszajace
sie w btyskawicznym tempie warunki ich egzystencji. Chcac zmienié takze
panujacy wowczas, jednostronnie negatywny odbiér spoteczny, propago-
wano portrety oséb, ktére mimo swoich fizycznych badz intelektualnych
ograniczen, odnosily spektakularne sukcesy''. Dorazna polityka i interes
spoleczny okazaly sie wazniejsze niz poglebiona refleksja egzystencjalna.
Pierwiastki nowego pojawily sie dopiero pod koniec dekady, kiedy to obraz
0s6b niepelnosprawnych w rodzimej kinematografii zaczynat sie réznicowad,
odstaniajac wiele pomijanych do tej pory aspektéw ich zycia. Jednym z nich
okazata sie sfera ludzkiej intymnoéci. Zaczeto dostrzegad, ze w egzystencji
0s6b z niepelna sprawnoscig istotna role odgrywaja zwiazki uczuciowe, ze
podobnie jak ludzie zdrowi, potrzebuja kontaktu z drugim czlowiekiem,
pragna jego akceptacji 1 blisko$ci. Aspekt cielesny tych zwiazkéw przesu-
nieto na plan dalszy, a uwage skupiono gtéwnie na relacjach uczuciowych.
Seksualnoéé sama w sobie byla wiec w tym przypadku tylko pozostajacym

100 tworczosci Jana Jakuba Kolskiego w kontekscie obrazéw niepelnosprawnosci pisze
szerzej w artykule Od utomnosci do fenomenu. O bohaterach filmow Jana Jakuba Kolskiego,
,Kultura Wspétczesna” 2007, nr 4.

1 Warto wskazaé w tym kontekécie na filmy: Nasze dzieci (1995) Ireny Kamienskiej czy
Triumf ducha (1996) Janusza Pindery.
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w domyséle, bardzo osobistym przezyciem, o ktérym nie powinno sie méwié
wprost do kamery.

W roku 1998 Jacek Blawut zrealizowat interesujacy dokument — Pa-
wet — o polskim olimpijczyku, Pawle Moszczynskim, uznawanym za jednego
z najlepszych na éwiecie krétkodystansowcow bioracych udziat w paraolim-
piadach organizowanych dla oséb niepetnosprawnych. Rezyser skupit sie na
portretowaniu bohatera w kontekécie jego pasji sportowych, jednak w finale
filmu przetamat ten wizerunek, prezentujac rozmowe Pawla z trenerem na
temat relacji damsko-meskich. Chlopak wyraznie przejawial zainteresowa-
nie plcig przeciwna, wiec trener poradzil mu, aby skontaktowat sie z agencja,
matrymonialna. Pomysl okazat sie chybiony, gdyz wlasciciele agencji nie
traktowali go powaznie, odsylajac do konkurencyjnych firm, ignorujac lub
oferujac wizyte prostytutki'?,

O potrzebie mitoSci traktowaty takze inne filmy z tego okresu, tak fa-
bularne, jak 1 dokumentalne. Czeéé¢ z nich wpisywata sie w pewien utar-
ty szablon, w ktérym bohaterami opowiesci zostawali zakochani w sobie
pensjonariusze doméw pomocy spotecznej lub osoby z niepelnosprawnoscia
intelektualna, ubezwlasnowolnione 1 pozostajace pod nadzorem rodzicow.

W dokumencie Igora Molodeckiego Zakazana mitosé (2000) Marysia
1 Marian, podopieczni DPS-u w Lublincu, oboje upos$ledzeni umystowo, po-
stanawiaja wziaé §lub 1 rozpoczaé wspdlne zycie. Niestety, otaczajacy ich
Swiat 1 obowigzujace w nim normy nie pozwalaja im na to. Prawo — tak $wiec-
kie, jak 1 koScielne — zabrania formalnych zwiazkéow takim osobom, maja
ogromne problemy ze znalezieniem pracy, nie moga kupié sobie telewizora
na raty, nie mowiac juz o wlasnym mieszkaniu. Z pomocs, przychodzi im
jednak dyrektorka DPS-u, ktéra wydziela dla nich jeden pokdj w osrodku,
organizuje takze uroczysto$é zaslubin i skromne wesele. Marysia i Marian
zyja jak w prawdziwym zwigzku. Spedzaja ze soba prawie kazda wolna
chwile, wspdlnie §pia i spozywaja posilki, sprzataja i uczestnicza w codzien-
nych zajeciach. Z wypowiedzi dyrektorki wynika, ze darza sie wzajemnie
glebokim uczuciem 1 szacunkiem. Jedynym, co moze budzi¢ kontrowersje
w catej historii, to zabieg sterylizacji, ktéremu poddano Marysie, by unik-
na¢ niechcianej ciazy.

Nieco inaczej podobny problem potraktowali w swoim filmie Irek Do-
browolski 1 Rymwid Blaszczak. W dokumencie zatytulowanym Historia
mitosci (2004) przedstawili pare nastolatkéw z zespotem Downa, mieszka-
jacych w Domu Opieki Spotecznej w Milanowku, ktérych wspélne uczucie

12'W Polsce do dzi§ dnia agencje towarzyskie niechetnie przyjmuja zgloszenia osob
z niepelnosprawnoécia intelektualna. Jesli osoba taka zostanie w koncu klientem agencji,
wybiera sie dla niej podobne oferty, czyli partneréw niepelnosprawnych. — D. Gorajewska,
Fakty i mity o osobach z niepetnosprawnosciq, Warszawa 2006, s. 70.
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doprowadzito do symbolicznych zareczyn. Sceny z ich udziatem przeplataja,
sie z prowadzona rownolegle obserwacja odbywajacych sie w oS§rodku prob
do spektaklu z udziatem niepelnosprawnych pensjonariuszy. Fabuta przed-
stawienia opowiadajaca o milosci taczacej kobiete 1 mezczyzne, wspblgra
z ukazywang na ekranie historia zakochanych nastolatkéw. Autorzy nie
komentuja poszczegdlnych obrazéw, nie odkrywajq tez kuliséw tego zwiazku.
Widz moze sie domyslaé, co taczy bohateréw, jedynie na podstawie kilku
dtuzszych ujeé, zrealizowanych z ukrycia, na tzw. dlugiej ogniskowej, na
ktérych mtodzi bohaterowie przytulajq sie, czule sie obejmuja 1 catuja, by
w koncu ,,odegraé” przed kamera sentymentalna scene zareczyn z nieod-
lacznym w takiej sytuacji pierécionkiem. Zamierzeniem tworcéw nie bylo
zatem wskazywanie na trudnoéci, jakie towarzysza tego typu zwiazkom,
jak w przypadku Zakazanej mitosci. Wydaje sie, ze najistotniejszym w tym
wzgledzie okazato sie sformutowanie jasnego przekazu, ze w zyciu os6b
niepelnosprawnych, nawet upo§ledzonych umystowo, istotna role odgrywa
sfera uczué i emocji, nie pozbawiona szeroko pojetej intymnoéci i cielesnos$ci.

Otwartym tekstem

7 biegiem lat problem seksualnoéci oséb niepelnosprawnych stawat sie
dla sztuki filmowej bardziej przystepny. W latach dwutysiecznych pojawi-
ly sie takie obrazy filmowe, ktore rzucaly nowe Swiatlo na to zagadnienie.
O zyciu intymnym niepelnosprawnych zaczeto méwié pelnym glosem, bez
krepujacej pruderii 1 zazenowania. Byly to wprawdzie glosy nieliczne, ale
znaczace, przetamywaty bowiem w spoteczenstwie pewne kulturowe 1 oby-
czajowe tabu, nakazujace milczenie lub wstrzemiezliwos$é ekspresji w tym
temacie. Nie uniknieto oczywiscie putapek zwiazanych z wizerunkowa ste-
reotypizacja, jednak wazniejszym dla calej sprawy okazaly sie nie tyle po-
jedyncze ujecia 1 interpretacje, co samo naglo$nienie problemu. Szczegdlnie
istotnym z punktu widzenia odbioru spotecznego bylo podjecie tematu przez
dokumentalistow.

W 2003 roku Andrzej Mankowski zrealizowal jeden z pierwszych pol-
skich filméw dokumentalnych traktujacych wprost o zyciu intymnym oséb
niepelnosprawnych zatytutowany To im wystarcza. Film w wielu momen-
tach razit dorazng publicystyka, ale w swym gléwnym przestaniu dotykat
istoty zagadnienia. Rezyser spojrzal na sprawe z perspektywy wnikliwego
obserwatora, ktory dostrzega pewien problem, ale nie znajduje recepty na
jego rozwiazanie. Pomyst filmu opierat sie na zestawieniu dwoch rézniacych
sie miedzy soba stanowisk dotyczacych intymnej sfery zycia oséb z uposle-
dzeniem umystowym umieszczonych w domach pomocy spotecznej. Swoje
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opinie w tej sprawie wyrazaty w filmie dyrektorki dwéch takich oSrodkéw
znajdujacych sie w niedalekim sasiedztwie w péinocnej czesci naszego kraju.
W zwiazku z tym, ze w ich placéwkach zamieszkiwali albo sami mezczyzni,
albo same kobiety, postanowily zorganizowaé swoim podopiecznym koeduka-
cyjne zabawy taneczne. Wsp6lne imprezy sktonity je do osobistych refleksji.
Jedna z dyrektorek — siostra zakonna — wyrazala sie o potrzebach seksual-
nych swoich pensjonariuszy z zaskakujaca empatia i zrozumieniem, stawia-
jac ich na réwni z ludzmi zdrowymi. Jej odpowiedniczka z drugiego DPS-u,
mimo ukonczonych specjalistycznych studiéw, zwracala uwage gléwnie na
negatywne skutki pobudzenia seksualnego niepelnosprawnych mezczyzn,
objawiajace sie niekontrolowana agresja, brak rozwiazan systemowych w tej
dziedzinie oraz katastrofalny stan finansoéw kierowanej przez nia placéwki.
Obie jednak ostatecznie dochodzily do podobnych wnioskow, ze zapropono-
wane przez nie formy koedukacji musza wystarczy¢ ich podopiecznym na
tym etapie, a sfera intymna jest sprawa, na tyle osobistg 1 delikatna, ze re-
gulacje prawne 1 instytucjonalne w tej kwestii moga zaistnie¢ tylko wowczas,
gdy zostang wyeksponowane na ten cel okreslone naktady finansowe oraz
gdy nastapia gruntowane zmiany w mentalnos$ci polskiego spoteczenstwa'®.
Film Andrzeja Mankowskiego zainicjowal w pewnym sensie spoteczna
debate na temat seksualno$ci 0s6b niepetnosprawnych. W tym samym mniej
wiece] czasie problemem zajely sie Srodowiska uniwersyteckie 1 media. Po-
wstalo wiele prac naukowych 1 rownie wiele artykutéw w prasie kolorowe;j
na temat zycia intymnego ludzi z niepelna sprawnoscia, a i oni sami coraz
czesciej zaczynali méwié o sobie bez skrepowania 1 wstydu. Olbrzymia role
w tym procesie odegral takze Internet, w ktérym wizerunek osoby niepel-
nosprawnej jako aseksualnej lub hiperseksualnej przelamywano dzieki
interesujaco prowadzonym blogom i1 panelom dyskusyjnym oraz profesjo-
nalnie opracowanym witrynom spolecznym. Temat do tej pory szalenie
kontrowersyjny zostat medialnie ,,oswojony” i upowszechniony.
Korzystajac z zaistnialej koniunktury i po trosze wychodzac jej naprze-
ciw, Rafat Skalski zrealizowal w 2009 roku bardzo odwazny dokument,
mowiacy o zwiazkach matzenskich 1 partnerskich z udziatem oséb niepet-
nosprawnych. Film zatytutowany Kochankowie odslanial niemal w stu
procentach kulisy zycia intymnego bohateréw, ktérzy w otwarty sposéb
opowiadali nie tylko o swoich bardziej lub mniej udanych relacjach uczu-
ciowych, ale bezceremonialnie 1 bez odrobiny pruderii zdradzali tajemnice
swojej alkowy. Z filmu wylanial sie bardzo przejrzysty i1 jednoznaczny obraz
osoby niepelnosprawnej, osoby w najwyzszym stopniu Swiadomej swoich
3 W tym czasie np. w Danii i Holandii problem seksualno$ci oséb z niepelnosprawnoécia

intelektualna rozwigzywano systemowo. Jednym z takich rozwiazan byto korzystanie z ustug
prostytutek, ktore finansowano z budzetu panstwa.
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ograniczen cielesnych, ale takze znajacej swoja warto$¢ jako pelnoprawnego
cztonka ludzkiej spotecznosci. Przekonanie to wyptywato zaréwno z faktu, ze
bohaterowie ci odczuwali spetnienie 1 zadowolenie w pracy zawodowej, jak
1dlatego, iz potrafili zbudowac udany zwigzek, a w niektérych przypadkach
takze $wietnie funkcjonujaca rodzine.

Film Rafala Skalskiego wywotatl niezwykly rezonans spoteczny. Do-
czekal sie bowiem emisji w telewizji publicznej 1 w stacjach komercyjnych.
Niestety, trudno by wskazaé réwnie przekonujacy tego typu obraz w polskim
filmie fabularnym ostatnich lat. Jego domena wciaz pozostawalo operowa-
nie wizerunkowymi stereotypami. Jedynym precedensem przetamujacym
pewne obyczajowe tabu w tej kwestii byta skromna produkcja Tomasza
Swiatkowskiego z roku 2001 zatytulowana Zakochana dziewczyna. Film
w doé¢ wywazony sposoéb ujmowat zycie intymne mlodej kobiety po pora-
zeniu mozgowym, poruszajacej sie na wozku inwalidzkim, ktéra jak kazda
istota ludzka, pragnela bliskoéci drugiego cztowieka, mitoéci i empatii, po-
zwalajacej na ucieczke od samotnosci i realizacje niewygérowanych marzen.

Najbardziej jednak wyrazistym bohaterem filmowym tego czasu oka-
zal sie niepelnosprawny ruchowo portier z filmu Roberta Glinskiego Czesé
Tereska (2001). Zaniedbany, poruszajacy sie na wozku inwalidzkim Edzio
wpisywal sie w obraz osoby niepelnosprawnej nadmiernie pobudzonej sek-
sualnie. W koncepcji tej postaci przewazaé mialy gtéwnie cechy negatywne.
Edzio to nalogowy alkoholik i niezaspokojony seksualnie zyciowy degenerat,
ktory na tytutowej bohaterce wymusza cielesne zblizenia. Swoim zachowa-
niem wzbudza u odbiorcy nie tylko strach, ale przede wszystkim niesmak
1 odraze. Z kazdym dniem coraz bardziej zatraca sie w natogu, izoluje sie
od otoczenia, az popada w stan permanentnego przygnebienia. Zapomina
takze o swoim wygladzie. Brudne cialo, przettuszczone wlosy 1 cuchnace
ubranie budza wstret, a seksualne propozycje czynione niewinnej nastolatce
poteguja obraz sfrustrowanego pijaczyny.

W nieco bardziej wywazony sposéb na sfere intymnosci oséb niepelno-
sprawnych spogladal w swoim filmie Sixth Avenue (2006) Maciej Jarko-
wiec. Jego bohater — mtody, sparalizowany mezczyzna z powaznym urazem
kregostupa, ktérego doznat w wyniku wypadku samochodowego — prébuje
nawigzaé intymne stosunki z opiekujaca sie nim, atrakcyjna pielegniarka.
Dziewczyna zaczyna wyraznie ulegaé jego prowokujacym gestom, ale osta-
tecznie odchodzi, nie pozostawiajac chlopakowi zadnych ztudzen. Dzieki
pewnym niedopowiedzeniom i wizualnym subtelnoSciom rezyser zbudowat
atmosfere erotycznego napiecia miedzy bohaterami, w ktorym aspekt niepet-
nosprawnosci zupelnie stracit na znaczeniu. Obraz sparalizowanego chtopa-
ka, nadmiernie pobudzonego seksualnie, wprawdzie nie zniknal, ale zostat
wyraznie zlagodzony 1 wzbogacony o rozwazania natury egzystencjalnej.
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W tym miejscu warto podjaé jeszcze jedng kwestie — réznorodnosci ga-
tunkowej 1 estetycznej opisanych wezeéniej filméw. Temat seksualnosci os6b
niepelnosprawnych zaistnial zaré6wno w kinie fikcjonalnym, jak 1 niefikcjo-
nalnym. Jego obecno§¢é mozna dostrzec 1 w krétkometrazowych etiudach
studenckich, 1 w pelnometrazowych filmach fabularnych. Co najistotniejsze,
prawie we wszystkich przypadkach role nadrzedna w stosunku do formy
artystycznej petnit no$ny 1 absorbujacy uwage temat. W kinie popularnym
niepelnosprawnos$¢ byta motorem akcji oraz determinanta ksztattujaca losy
bohaterow (Rajski ptak Marka Nowickiego, Trzy kroki od mitosci Ryszarda
Rydzewskiego), w kinie artystycznym natomiast stanowita przestrzen do
skomplikowanych relacji miedzyludzkich i budowania specyficznej atmos-
fery filmu (twérczosé Jana Jakuba Kolskiego). Tworcy skupiali sie raczej na
ukazaniu aspektoéw uczuciowych, pomijajac lub eufemizujac watki cielesne.
Srodki filmowe mialy stuzyé przede wszystkim budowaniu wizerunku za-
kochanej pary oraz wiezi emocjonalnych, ktére ja taczyly (wykorzystanie
fragmentéw spektaklu w Historii mito$ci Dobrowolskiego i Blaszczaka czy
sceny intymnego tanca mezczyzny z kobietg na wozku inwalidzkim w Ko-
chankach Rafata Skalskiego).

Granice zagranicy — kontekst

Na tle kinematografii polskiej dokonania twoércéw zagranicznych wy-
gladaja nieco inaczej. W ich przypadku mozna moéwié¢ o innym, bardzie]
$mialym spojrzeniu, wynikajacym gtdéwnie z réznic kulturowych 1 obyczajo-
wych. Wéréd wymownych obrazéw filmowych nalezy wymienié¢ nastepujace
tytuly: Ja tez! (2010) Antonio Naharry i Alvaro Pastora, Inna seksmisja
(2011) Catherine Scott oraz Yes, We Fuck! (2015) Antonio Centeno 1 Ratla
de la Moreny.

Jak powszechnie wiadomo, film, nawet ten o naturze fikcjonalnej, jest
w duzej mierze odzwierciedleniem rzeczywisto$Sci. W przypadku powyz-
szych filmowych reprezentacji niepetnosprawnosci ma to ogromne znacze-
nie, poniewaz w bezposredni sposéb zaswiadcza o spotecznym odbiorze oséb
niepelnosprawnych 1 ich obywatelskim statusie. Film Naharry 1 Pastora
podejmuje dwie istotne kwestie — seksualno§é oséb niepetnosprawnych oraz
ich samodzielno$§¢é w sprawach intymnych. Na pierwszym planie prezentuje
sie Daniel, mlody mezczyzna z zespotem Downa, ktory wbrew stereotypom
konczy studia pedagogiczne i dostaje prace w miejscowym urzedzie. Bez
pamieci zakochuje sie w kolezance z biura — atrakcyjnej blondynce Laurze.
Zawilazuje sie miedzy nimi ni¢ autentycznej przyjazni, ktéra w przypadku
mezczyzny przeradza sie w glebokie uczucie. Laura traktuje ten zwiazek
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z duzg doza nonszalancji, lecz gdy Daniel zaczyna usilnie dazy¢ do spelnie-
nia cielesnego, ta wykazuje ogromne zrozumienie dla jego poczynan i godzi
sie na wspdlne spedzenie nocy. Na drugim planie z kolei rozgrywa sie naj-
prawdziwszy dramat uczué. Dwoje uczestnikow miejscowej szkoty tanca —
chlopak 1 dziewczyna, oboje z zespotem Downa, zakochuja sie w sobie, ale
na drodze ich zwiazkowi staja rodzice dziewczyny. Nie dostrzegaja, ze ich
corka jest juz dorosta 1 ma prawo do zycia intymnego. Ostatecznie, zaréwno
historia Daniela, jak 1 mtodych tancerzy, konczy sie kompromisem. Tworcy
filmu zostawiaja otwarte zakonczenie, fundujac widzowi widowisko spod
znaku kultury popularnej 1 kina gatunkowego. Tym posunieciem z jedne;j
strony gwarantuja, filmowi szersza ogladalno$é, z drugiej — upraszczaja,
pewne rozwigzania fabularne 1 sptycaja podejmowana problematyke. Nie-
kwestionowang natomiast wartoscia Ja tez! jest sam fakt podjecia niezwykle
istotnych kwestii spoteczno-obyczajowych, dotyczacych funkcjonowania oséb
z niepelnosprawnoécig intelektualng na forum publicznym. Po obejrzeniu
filmu zaden z widzow z pewnoé$cia nie bedzie mial watpliwo$ci, ze osoby
z zespolem Downa nalezy traktowaé jak pelnoprawnych cztonkéw spote-
czenstwa, ze jak inni obywatele, maja swoje pasje 1 zainteresowania 1 ze
potrzebuja w swoim zyciu obecnoSci drugiego cztowieka.

Na tym tle zupelnie inaczej prezentuje sie film Antonio Centeno i Raula
de la Moreny. Twoércy przedstawiaja autentyczne historie oséb, dla ktérych
seksualno§¢ kojarzona jest z szeroko pojeta odmiennos$cia, innoscia, jest
przy tym swego rodzaju orezem w walce o prawa jednostki 1 okreslone;j
grupy spotecznej. Niestety, akcenty w tym filmie padaja przede wszystkim
na takie pojecia, jak: seks, aberracja, réznorodno$é. Obok oséb niepelno-
sprawnych na ekranie pojawiaja sie bowiem takze ludzie z rozmaitymi
fantazjami seksualnymi i zaburzeniami tozsamosci plciowej. Film zawiera
kilka interesujacych scen, w ktorych przetamuje sie pewne tabu mentalne
w stosunku do seksualno$ci oséb niepelnosprawnych (osoby z niepetno-
sprawnoécia intelektualna opowiadaja o tym, czym dla nich jest seks) lub
odkrywa tajniki cielesnoéci i satysfakeji seksualnej oséb z powaznymi de-
formacjami ciata. W wiekszoéci jednak mamy do czynienia z efektownymi
obrazami ocierajacymi sie o zwyczajng pornografie. Niczemu to nie stuzy
1 do niczego nie prowadzi. Jedyne, co wydaje sie godne docenienia, to sam
fakt podjecia kontrowersyjnego i wazkiego tematu, ktory nalezatoby przy-
blizy¢ szerszemu gronu odbiorcow.

Warto zwréci¢ uwage na jeszcze jeden fakt. Oba filmy zrealizowano
w Hiszpanii, w kraju, w ktérym bardzo wiele uwagi poéwieca sie Srodowisku
0s0b niepelnosprawnych. Sa one obecne w §rodkach masowego przekazu,
na ekranach kin i w debatach publicznych. Spoteczenstwo hiszpanskie,
w przeciwienstwie na przyklad do polskiego, jest na innym etapie procesu
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asymilacji 1 spotecznej inkluzji os6b niepetnosprawnych. W Polsce niekto-
re tematy sg jeszcze w sferze obyczajowego tabu (seksualnoéé czy zwiazki
uczuciowe 0s0b niepelnosprawnych), daleko wazniejszym obecnie jest na
przyklad zapewnienie im nalezytego miejsca na rynku pracy czy po prostu
Loswajanie” spoleczenstwa z ich obecno$cia w codziennych sferach zycia.
Natomiast Hiszpanie ten etap maja juz za soba, sa zdecydowanie bardziej
tolerancyjni 1, pogodzeni” z widokiem oséb niepelnosprawnych w mediach
czy miejscach publicznych. W zwiazku z tym stawiaja przed soba nowe wy-
zwania, siegajac po tematy bardziej kontrowersyjne 1 wymagajace wieksze]
dojrzaloéci mentalnej.

Podobnie sytuacja wyglada w innych krajach Europy Zachodniej, gléw-
nie Skandynawii, oraz w USA 1 Australii. Jej ekranowa reprezentacje sta-
nowi film Catherine Scott zatytulowany Inna seksmisja. To pelnometra-
zowy dokument o australijskiej prostytutce Rachel Wotton specjalizujace;j
sie w $wiadczeniu ustug seksualnych osobom niepelnosprawnym. Swoja
prace traktuje jako pewien rodzaj terapii dla ludzi cierpiacych na powazne
schorzenia. Wedlug niej intymnos§¢ i ludzki dotyk sg potrzebne chorym tak
samo jak zwyklym ludziom. Praca zapewnia jej nie tylko zrédto utrzymania,
ale przede wszystkim daje ogromna satysfakcje z niesienia pomocy 0so-
bom z wyraznymi deformacjami ciata i glebokimi dysfunkcjami organizmu.
Wotton jest aktywna dziataczka organizacji Touching Base, ktéra walczy
o rOwnouprawnienie zmarginalizowanych grup spotecznych oraz sprzeciwia
sie spotecznemu napietnowaniu pracownikow seksualnych na ustugach
0s0b niepelnosprawnych. Dokument Catherine Scott przedstawia branze
platnych ustug seksualnych w nietypowym kontek$cie — z punktu widzenia
0s6b, ktérym choroba odbiera szanse na normalne funkcjonowanie w sferze
intymnej. O efektach jej pracy i istocie problemu opowiadajg m.in. dwaj
mezczyzni, John 1 Mark, ktérzy poruszaja sie na wozkach inwalidzkich!“,
Dzieki takiemu ujeciu tematu film nabiera uniwersalnego wymiaru, uni-
kajac doraznej, telewizyjnej publicystyki. Co istotne, koncentruje uwage
widza nie tylko na kontrowersyjnym zjawisku, ale inicjuje jednocze$nie
spoleczna debate, by zamanifestowacé trudna sytuacje Srodowiska oséb nie-
petnosprawnych oraz tych, ktorzy chca im pomée. Gdyby cheieé odnie$é film
Scott do polskich realiéw, nalezatoby chyba prowokacyjnie stwierdzié, ze
temat nie istnieje. Po pierwsze — poniewaz takich praktyk nie przewiduja
ani polskie prawo, ani procedury §wiadczen socjalnych, po drugie — jest to
spolecznie nieakceptowalne, po trzecie w koncu — bardzo rzadko pojawia
sie w debacie publiczne;j.

14 Szerzej: <https://www.filmweb.pl/film/Inna+seksmisja-2011-641829/descs> oraz
<https://www.rp.pl/artykul/762892-Inna-seksmisja--dokument-o-Rachel-Wotton.html> [do-
step: 19.05.2020].
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Przypatrujac sie rodzimej kinematografii w konteks$cie seksualnoéci
0s6b niepetnosprawnych, trudno oprzec sie wrazeniu, ze do dzi§ dnia zabra-
klo w niej poglebionej refleksji na temat zycia intymnego ludzi z dysfunkcja-
mi intelektualnymi i wyraznymi deformacjami ciata. Badania socjologiczne
wskazuja, ze ta cze$é Srodowiska niepelnosprawnych nadal traktowana
jest przez spoleczenstwo z duzym dystansem, a nawet wrogoécia'®. Panuje
réwniez powszechne przekonanie, ze osobom tym nie powinno zezwalaé sie
na aktywno$é¢ seksualng z obawy przed niekontrolowana agresja lub nie-
chciang cigza!®. Temat ten jest wciaz na tyle delikatny 1 ztozony, ze wzbudza
niezmiennie wiele kontrowersji natury etycznej, majacych swoje podloze
w silnie oddzialujacych na §wiadomos§é spoleczng dogmatach wiary chrze-
Scijanskiej. Przetamanie tej niekorzystnej koniunktury to prawdopodobnie
zadanie obliczone na najblizsza przysztosc.
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