Dorota Wojda

Ironia jako dekonstrukcja umierania
w Listach Witolda Wirpszy

ABSTRACT. Wojda Dorota, Ironia jako dekonstrukcja umierania w Listach Witolda Wirpszy [Irony as
Deconstruction of Dying in Witold Wirpsza'’s Letters]. ,Przestrzenie Teorii” 35. Poznan 2021, Adam
Mickiewicz University Press, pp. 43—-82. ISSN 1644-6763. DOI 10.14746/pt.2021.35.2.

This paper focuses on Witold Wirpsza’s Letters from the volume Second Resistance. Poems 1960-
1964 (1965) and shows how irony becomes a deconstruction of dying, and at the same time of
itself and of literary communication in general. The persiflage-oriented ars moriendi turns out to be
a diagnosis directed against the discourses of thanatology, operating in institutions of power, medi-
cine or religion (public letters) and family (private letters). Wirpsza designed it as a play of signs and
communication noise in which meanings embedded in surface and deeper semantic levels intersect
and contradict each other. This is accomplished by writing about death through epistolary, postal,
philatelic tropes, concerning message, mediation and transmission. What are particularly important
are the metaliterary parts, parabases intensifying the irony, which contain the vision of a postage
stamp robbery as reality transformed into signs. The interpretation of the Letters reveals that the
deconstructive irony makes epistolary poetry a literary event — the letter, writing that is to be stolen,
killed, read by the reader in her or his own way.
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Poezja epistolarna persyflazowa ars moriendi

W tomie Drugi opér (1965) Witolda Wirpszy znajduje sie osobliwy po-
emat Listy, majacy jedna anonimowa, adresatke oraz kilku nadawcéw — to
rozne instytucje, rodzina 1 przyjaciele, ktoérzy pisza do Smiertelnie chorej,
przebywajacej w szpitalu dziewczyny. Czternastoczesciowa catos§é zostata
klamrowo skomponowana, rozpoczyna ja Smieré, a kotczy Przekazywal-
nosé do grobu, co sugeruje, ze utwér dotyczy przekraczania granicy miedzy
bytem a niebytem, najwazniejszej 1 najbardziej tajemniczej transgresji.
Mozna w nim wyodrebnié fragmenty r6znigce sie stylem oraz instancjami
nadawczymi: wstep 1 zakonczenie z wszechwiedzacym, zdepersonalizo-
wanym podmiotem, listy prywatne, listy instytucjonalne, ponadto czesci
metaepistolarne czy metapocztowe, ktore obrazuja, co dzieje sie z listami
w drodze miedzy nadawca a odbiorca. Zatytulowanie ostatniego segmentu
Przekazywalnosciq do grobu zwraca uwage na przemieszczanie materii
z jednego do drugiego miejsca, a tym samym wskazuje na to, ze w poemacie
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Wirpszy przesyltanie listow zostaje powigzane z umieraniem, staje sie jego
figura. Objasniajac, na czym ta metafora polega, bede odczytywac Listy jako
ironiczna, gre, persyflazowa ars moriendi!, w ktérej podwaza sie metafizyke
$mierci, jednak utrzymuje w mocy jej niesamowitos¢, by zakwestionowac
dyskurs tanatologii oraz konwencje jezykowe stuzace do méwienia o cho-
robie, leczeniu 1 umieraniu.

Znaczace jest usytuowanie Listow w Drugim oporze, bo zaraz po nich
znajduje sie cykl Sztuczydta, w ktérym tytuly i dedykacje zapowiadaja, czyje
poetyki oraz filozofie literackie beda obiektami polemik, na przyktad: Ars
legendi — Julianowi Przybosiowi, Ars scribendi — Wilhelmowi Machowi, Ars
poetica — Wistlawie Szymborskiej. Teksty te potwierdzaja funkcjonowanie
w poemacie nawiazan do ars moriendi, tym bardziej umotywowane, ze do-
tyczy on aktu prezentowanego w $redniowiecznych rozprawach czy formach
ikonograficznych — umierania, w ktorym towarzysza konajacemu bliscy 1 sily
wyzsze, w Listach przyjmujace postaé instytucji. Przedstawienie Wirpszy
znacznie sie rézni od klasycznych wizji nie tylko brakiem scen psychomachii,
wprowadzajacych perspektywe metafizyczna, oraz dodaniem epistolarnej
sytuacji komunikacyjnej, ale tez ironicznym zanegowaniem kluczowego
przekazu ars moriendi. Ten gatunek literatury uzytkowej, zapoczatkowany
dzietem Jana Gersona Opusculum tripartitum de praeceptis decalogi, de
confessione et de arte moriendi (ok. 1408), zawieral zgodna z wierzeniami
chrze$cijanskimi nauke, jak przygotowac sie do Smierci, by odeprzeé sza-
tanskie pokusy 1 uzyskacé zbawienie?. Najwazniejszym obrazem byla w tej
formie chwila konania, kiedy moribundus poddany zostaje probie majacej
rozstrzygnaé o jego przeznaczeniu, krewni pomagaja mu modlitwa, a sity
diabelskie 1 aniotowie tocza walke o nieSmiertelna dusze. Na dyskurs reli-
gijny naktadaty sie w ars moriendi pojecia pedagogiczne i medyczne: wizje
,»,szkoly umierania” albo dyrektywy leczenia, ,recepty dusznej”, wzywania
Boga jako najwyzszego lekarza. Recenzujac ksigzke Macieja Wlodarskiego
poSwiecong, temu pisarstwu, Marek Bienczyk zwraca uwage na powtarza-

! Na temat ironii Wirpszy, w szczegdlnoéci persyflazu zob. R. Matuszewski, Moralista
ironiczny, ,Zycie Literackie” 1966, nr 10, s. 10; A. Stucki, Od ,,Sonaty” do ,,Drugiego oporu.”,
»Twoérezos¢” 1966, nr 1, s. 116-119; S. Baranczak, Witold Wirpsza albo Ironia, [w:] tegoz,
Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w miodej poezji lat szesédziesiqtych, Wroctaw
1971, s. 83-98.

2Tu 1 dalej zob. Ph. Aries, Czlowiek i smieré, przet. E. Bakowska, Warszawa 1989,
s. 117-120; M. Vovelle, Smieré w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300 po wspétczesnosé, przel.
T. Swoboda 1 in., Gdansk 2004, s. 150-154; M. Wtodarski, Ars moriendi w literaturze pol-
skiej XV i XVI w., Krakéw 1987; tegoz, Obraz i stowo. O powiqzaniach w sztuce i literaturze
XV i XVI w. na przyktadzie ,,ars moriendi”, Krakéw 1991; Trzy traktaty o sztuce umierania,
przel. i oprac. M. Wlodarski, Krakéw 2015.
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jace sie w nim watki wazne dla pdzniejszych epok, zwlaszcza dla baroku
1 romantyzmu:

Na pierwszy plan wybija sie [...] negatywna wizja zycia, a nawet, przy najbardziej
drapieznej interpretacji, rodzaj bluznierstwa wobec zycia. Przez te negatywnoséé
rozumiem gwaltowna deprecjacje istnienia, uznanie go za ztude, zjawisko samo-
niszczace sie, kalekie od zarania. Mowia o tym wytowione z réznych tekstow em-
blematy zycia, jako np. cienia, snu, dymu i rozwiewajacego sie obtoku, wiednacego
kwiatu, lodzi, po ktérej przeplynieciu nie zostaje zaden §lad, pryskajacej banki
z piany. Zycie jest $miercia, wygnaniem, wiezieniem, ustawicznym niszczeniem?®.

Dopowiedzmy, ze sg to motywy istotne takze dla tworczoéci wspolczesnej,
czego dowodzi kreacja Wirpszy, jakkolwiek wanitatywna topika zyskuje tu
szezegblna postaé: ,bez stacji koncowej” (14)%; ,,Ze skrzynki znikaja / Miasta,
zwierzeta, ludzie, agregaty, / Rosliny, owady, grzyby, dziela sztuki” (16);

,Z pozorno$ci/ W pustke” (18); ,,Lezenie. Czekanie. Stloczenie. Ciemno$é” (18).
Wiekszo$¢ tych okreslen wprost odnosi sie nie do wszechobecnego niszczenia,
ale do sytuacji wysytanych listow, dopiero interpretacja ujawnia zachodzaca,
miedzy nimi analogie. Zaszyfrowane w epistolarnym poemacie zanegowanie
zycia — 1 to wlasnie zasadniczo go rézni od ars moriendi — nie odbywa sie
w celu afirmacji poSmiertnego istnienia, lecz dla ukazania kontinuum bytu
jako jedynie zmieniajace] swoj status materii, rozpadajacej sie, by przyj-
mowac nowe ksztatty. Taka wymowe ma stale ponawiana w tekécie wizja:
,Skrzynki z papierem. Dokumenty zycia pozagrobowego; / Ze skrzynek do
skrzynek” (15); ,,Naczynia potaczone / Skrzynek. Nieustanne wyréwnywanie
pozioméw / W pudetkach” (17). Wobec tego metafizyka 1 pareneza ,sztuki
umierania” okazuja sie iluzjami, co podkreslaja powracajace stowa o niepraw-
dzie: ,Wiadomo$¢ o ktamstwie / Nie doszla” (15); ,,Falszerstwo. Spustoszenie”
(16); ,Ktamstwo uszpitalnione, lekarstwa uktamane” (20). Nazwy medyczne
literalnie uobecniaja tutaj dyskurs kliniczny, jednak — podobnie jak motywy
epistolarne — zyskuja dodatkowe znaczenia, zwigzane z tanatologia. Tego
rodzaju poetyke opisywat Wirpsza, komentujac tworczosé Arnolda Stuckiego:

Jeéli [...] do jednorodnego przedstawiajacego potoku dodaé pojecia nie konkretne,
abstrakcyjne wtasénie, to podéwcezas tok tego przedstawiajacego potoku przestanie
by¢ jednorodny; wyrazy, oznaczajace przedmioty naturalne, [...] zatraca swa jedno-
znaczno$§¢ 1 jednokierunkowos$¢, kontakt z wyraznie oznaczonym desygnatem roz-
luzni sie, a nawet rozptynie catkowicie [...]; intensywnos§¢ 1 skuteczno$é estetyczna

3 M. Bienczyk, [rec. M. Wlodarski, Ars moriendi...], ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 4,
s. 270.

¢ Cytaty z utworu Witolda Wirpszy lokalizuje w tekscie, podajac numery stronic i korzy-
stajac z wydania: Listy, [w:] tegoz, Drugi opor. Wiersze 1960-1964, Warszawa 1965.
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tego szumu, jego dialektyczna zwada z ,informacja zasadnicza” stanowi o jakosci
i bogactwie instrumentu poetyckiego, o osobowosci poety?®.

Traktowany w teorii komunikacji jako niepozadany, szum informacyjny
uwazal autor Listow za warto$ciowy, pozwalajacy bowiem stworzy¢ co naj-
mniej dwukodowy przekaz, w ktéorym powierzchniowe sensy przestaniaja
glebsze treéci, zarazem jednak umozliwiaja ich odczytanie®. Zabieg ten
opisywacé bede dalej szczegélowo, a na razie odnotuje, jaki ma wpltyw na
lekture poematu. Ot6z zaklécenia komunikacyjne wywotuja zdezoriento-
wanie odbiorcy, rozpoznajacego najpierw, ze bezposrednio wyrazane mysli
nie wyczerpuja semantyki tekstu, czy wrecz sa sprzeczne ze znaczeniami
przebijajacymi z jego utajonych warstw. Po tej obserwacji czytelnik moze
nastawiacé sie juz na ciagle odszukiwanie w utworze miejsc wspoélgrajacych
z nieoczywistym przekazem, by przez ich pryzmat inaczej konkretyzowacé
literalne watki. Tekstowa partyture takiego stylu odbioru objasniat Wirp-
sza przekladem z muzyki, w ktérej ton gtéwny modyfikuja alikwoty, tony
dodatkowe o réznych czestotliwo$ciach, decydujace o barwie instrumentu.
Kompozycje te nazywal poeta ,migotaniem znaczen” albo ,ironig liryczna’’,
1 tak wlasnie okresli¢ mozna forme Listow.

Wyzwalajac ironie, dwukodowy przekaz ustanawia liryke roli, przez co
instancja nadawcza rozwarstwia sie na ,ja” mowiace 1 ukryta za nim podmio-
towos$é, ktora neguje pierwszoplanowa wypowiedz. Powoduje to, ze z episto-
larnych figur wylania sie temat $émierci z wlasciwga mu konwencja ars mo-
riendi, a wiec stowa piszacych listy postaci, przemilczajacych $émieré, zostaja,
zakwestionowane. Negacja zwraca sie jednak réwniez przeciwko dyskursowi
tanatologicznemu, tym samym persyflaz ma dwojaki przedmiot odniesienia,
ironiczna ,gra znaczen” dotyczy jednostkowych aktéw mowy w reakcji na
umieranie, a zarazem kulturowych wzorcow opisywania 1 rozumienia Smierci.
Kreacje taka przyblizal Wirpsza w eseistyce, uzywajac formuly ,wielka iro-
nia” i poréwnujac do fugi polifoniczne dzieta o tracacym czytelno$é zapisie:

[...] fuga (gonitwa, ucieczka, poptoch) zironizowala temat, odbiorca zironizowat
utwor; [...] zapis staje sie plama; tropienie wzoru konczy sie wytropieniem

> Tegoz, O skutecznosci poetyckiej szumu komunikacyjnego, ,,Tworczo$é” 1966, nr 4,
s. 101-102, 105-106.

5 Taka forme cenil Roland Barthes: ,konotacja, wytwarzajac z zasady podwéjne zna-
czenie, zakldca czysto§é komunikacji; jest to samowolny [...], wprowadzony w fikcyjny dialog
autora i czytelnika »szumg, czyli pewna kontr-komunikacja” (Pisma, red. M.P. Markowski,
K. Klosinski, t. 1: S/Z, przet. M.P. Markowski, M. Golebiewska, wstep M.P. Markowski,
Warszawa 1999, s. 43).

" W. Wirpsza, O skutecznosci poetyckiej..., s. 106, 107.
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wzorzystosci, gdzie jednorodno$¢ przemienia sie w gaszcz, gdzie za pozorem czystosci
przewodu [...] kryje sie gmatwanina; [...] kryje sie za tym wszystkim, w calej swej
rozwiazlosci, lek o istnienie; trwoga 1 dygotanie®.

We wprowadzeniu do Gry znaczern poeta wyznawat: ,bytoby mi bardzo
przykro, gdybym sie dowiedzial, ze ktokolwiek przyjmuje te moje notatki
jako prawde lub droge do prawdy” (G 163). Podobnie w liryce nie dazyt do
jedynej wyktadni rzeczywistoSci, lecz rozpleniat przeczace sobie sensy z réz-
nych poziomdéw semantycznych, by obnazaé mistyfikacje, jakie w masowej
skali produkuje kultura, przestaniajac egzystencjalny lek. Zwtaszcza w tym
napieciu miedzy negacja prawdy a tropieniem klamstwa przejawiata sie
ironia®, czyli chwyt — jak zauwazat Wirpsza, odczytujac Doktora Faustusa
Thomasa Manna — ,,odbierajacy pewne warstwy wiarygodnosci rzeczom
przedstawianym, ale ktory jednocze$nie stanowi najistotniejsze artystyczne
serio’ (G 23). W Listach zabieg taki polega na tym, ze prawda o $mierci
nie zostaje sformutowana, kwestionuje sie tu wszelkie usensownienia, za-
razem jednak pojecie falszu jest utrzymywane w mocy, jako przystajace do
idealizowania ostatecznej transgresji, ale takze do pozbawiania jej wagi
podstawowego doswiadczenia egzystencjalnego. Stosowna forma dla per-
syflazowej ars moriendi okazuje sie poemat epistolarny, gdyz wprowadza
wieloglosowo§¢ 1 dostarcza tropow, ktore pozwalaja inaczej zapisaé $mierc:
metaforyka komunikacyjna, pocztowa, a nawet — jak zobaczymy dalej —
filatelistyczna.

Poczatek, czyli Smier¢

Listy inicjuje Smieré, co juz na wstepie odwraca ustalone relacje, zabu-
rza logike 1 nastepstwo, jakie zachowuje sie w konwencjach literackich, pod-
trzymujac zrozumiato$é oraz faktyczna kolej rzeczy. Stowa ,,kolej” 1 ,,kolejka”
to jedne z tych wystepujacych w poemacie wyrazéw, ktére odpowiadatyby —
zgodnie z pomystami Wirpszy — alikwotom z uktadu harmonicznego albo
zakléceniom informacyjnym w komunikacie. Tworza one kalambur wywo-

8 Tegoz, Gra znaczeri. Przeréb, Mikotow 2008, s. 184, 185, 186. Dalsze odniesienia do
tej ksigzki oznaczam skrétem G, podajac w nawiasach numery stronic.

9 Jak zauwaza Stanislaw Baranczak, ,tworca [...], postulujac pozostawanie poza dy-
zjunkcja »dobro — zto« 1 »prawda — ktamstwo«, w poezji zdradza stata obecno$é obsesji znie-
nawidzonego »ktamstwa i pozoru«” (S. Baranczak, dz. cyt., s. 97-98). Joanna Gradziel-Wdjcik
dopowiada: ,,czy jednak wiersze Wirpszy tez nie sa szalbierstwem? Zapewne, lecz znajdujac
sie programowo poza przeciwienstwem prawdy i ktamstwa, sa oszustwem ujawnionym,
kltamstwem estetycznym, nie etycznym” (Poezja jako teoria poezji. Na przyktadzie twdorczosci
Witolda Wirpszy, Poznan 2001, s. 59).
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hujacy wieloznaczno$é, zeby skomplikowaé odbidr gléwnego tematu: ,,Nogi
/ Wyciagniete jak szyny kolejki podmiejskiej w $éwieza / Wiosne”; ,, Kolejka, /
Jechala trzy lata temu, kolejka na wiosennych szynach / Wydtuzonych nég”;
,kolejka w klamstwie / Uszpitalnionym, teraz jest w kolejce, na mnie / Kolej”
(14). Zbiegajq sie tu rézne znaczenia: ‘pociag’, ‘szereg oczekujacych ludzi’,
‘kolejnosé’ 1 ‘bliski koniec’. Ostatnie z nich dookresla frazeologia (,wyciagnaé

nogi’), przy czym istotne jest przemilczenie, ktére demonstruje wypieranie

$mierci z jezyka. Napiecia miedzy homonimami rozktadaja sie tak, jak opi-
sywal Wirpsza w eseju o liryce Stuckiego, wynikaja bowiem z przemieszania

réznych konkretow 1 abstraktow: szyny kolejowe, jazda pociagiem 1 wypadek
skojarzone zostaja z oktamywaniem pacjentéw, ze $miercig oraz oczekiwa-
niem na nia. W ten sposéb autor Listéw gra znaczeniami, kreujac poezje

lingwistyczna, a jednocze$nie wprowadza ironie — ,,gmatwanine” majaca,
skrywaé za soba,,lek o istnienie” (G 185, 186)™.

Inicjalng wizje zarysowuja jeszcze inne stowa kluczowe poematu: ,,Ktam-
stwo uszpitalnione. Lekarstwa uklamane” (14), obrazujace zasadnicza dla
Wirpszy kwestie: mistyfikowania §mierci w dyskursie klinicznym. Powro6ci
ona w wariantach: ,stacja / Poczatkowa lekarstw uklamanych” (14); ,kolejka
w klamstwie / Uszpitalnionym” (14); ,na mnie / Kolej ulekiwana w uktama-
niu szpitalnym” (14); ,,Ulekuj sie rozsadnie. Lekarze / [...] nie klamig” (19);
,2Klamstwo uszpitalnione, lekarstwa uklamane” (20). Inwencja jezykowa
uruchamia funkcje poetycka, chociaz stuzy nie tyle stworzeniu komunika-
tu o walorach estetycznych, ile wywolaniu szumu informacyjnego, ktéry
odzwierciedla niejasno$¢, zagmatwanie 1 pustostowie dyskursu medycyny
falszujacego rzeczywistosc¢, by przestoni¢ i odsunaé Smier¢.

We wstepie pojawiaja sie rOwniez takie powtarzane pdzniej wyrazy,
jak ,list”, ,skrzynka”, ,szyba” lub ,stacja”’, nazwy konkretow, na skutek
ironicznej gry zyskujace abstrakcyjne, zwiazane ze $miercig znaczenia.
»Stacja poczatkowa” 1 ,,stacja koncowa” to juz nie tylko miejsca postoju ko-
lejki, ale takze podjecie 1 zakonczenie kuracji, ktorym nie jest wyzdrowienie,
ale émier¢. Ustanawiana w taki sposéb odmiana ironii okazuje sie poety-
ka kryptogramu polegajaca na tym, ze tekst opalizuje réznymi sensami,
wyrazanymi zgodnie z norma jezykowa 1 wbhrew niej, z ktérych drugie sa
wazniejsze, jako wskazniki zaszyfrowania istotnego przekazu''. Rozsiane

10 Jacek Gutorow uznaje za ceche poezji Wirpszy ,hieroglificznoéé jezyka”, stwierdza
ponadto, ze gra proponowana odbiorcy przez pisarza wymaga ,laczenia punktéw tak, aby
wywolaé ukryty obraz, [...] traktowania fragmentu rzeczywistosci jako akronimu badz re-
busu” (Urwany slad. O wierszach Wirpszy, Karpowicza, Rozewicza i Sosnowskiego, Wroctaw
2007, s. 18, 21).

11 Zbigniew Chojnowski okreélit te forme ,poetyka szyfru” (Wizja cztowieka, wizja kultury.
O poezji Witolda Wirpszy w latach 60-tych, ,Integracje” 1992, nr XXVIII, s. 17).
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w calym poemacie slowa-klucze wchodza ze soba w zwigzki, by prowokowacé
§ledzenie tych relacji dla rozpoznawania i korygowania nawarstwiajacych
sie znaczen. Tak napisany tekst zmienia sie z komunikatu w zdarzenie
literackie, aktywizuje bowiem odbiorce, wymaga od niego — wedle formutl
Wirpszy — gry, wspélkreowania palimpsestu, aktywnej lektury, ,,rozszcze-
piania galaktyki utworu” (G 241, 235)%

Do tej pory przewazal poglad, ze [...] twérca byt spotecznie strona czynna, odbiorca
natomiast strona bierna, uprawniong co najwyzej do analizy utworu 1 jego warto-
$ciowania. [...]. Zdajemy sobie coraz bardziej sprawe z tego, iz dzieto sztuki stanowi
w istocie prowokacje: tworca prowokuje odbiorce do samodzielnej gry sktadnikami
utworu, odbiorca w odpowiedzi na prowokacje wchodzi w styczno§é z dzietem 1 [...]
staje sie jego wspottworca w kazdorazowym akcie odbiorczym (G 233)%.

Czytelnika moze zdezorientowaé ,,ton gtowny” we wprowadzeniu do
poematu — wypadek, jaki spotkal dziewczyne w katastrofie kolejowej oraz
jego tragiczne skutki. Trudno bowiem wywnioskowaé, co 1 kiedy sie wyda-
rzyto, podawane sg jedynie strzepy informacji niezgodne ze soba; ,,Kolejka,
podmiejska / Jechata pie¢ lat temu”; ,jechata rok temu”; ,godzine temu /
Jechata kolejka”; ,,teraz jest w kolejce, na mnie / Kolej” (14). Rézne daty po-
wodujq retardacje, zmierzajaca ku temu, by unaoczni¢ zblizanie sie $mierci
oraz usytuowac ja w czasie terazniejszym, zroOwnanym z momentem lektury.
Sprzeczne i czastkowe dane odpowiadaja ponadto za niereferencyjnosé tek-
stu, ktéra wskazuje, ze nie zachodzi tutaj akt mimetyczny ani ekspresywny,
lecz autoprezentacja znakow, dopiero na dalszym planie zwrdcona w strone
rzeczywistoéci. Zdarzenie tak rozumianej gry komentowat Wirpsza w ese-
jach, uyymujac je w ten sposéb:

Znak powiadamia [...]; stanowi pozdr: gra soba co$, niczego soba nie zastepuje.
W tym sensie znak jest prowokatorem napiecia. [...] Z gry tworzy sie dzielo sztuki
[...]; w wyrobie artystycznym nic sie nie rozgrywa; [...] daje sie wyraz wzruszeniom,
pogladom 1 ideatom; przekazuje sie uczuciowo zabarwione wiadomoséci o faktach;
zabiega sie o consensus odbiorcy (G 195-196).

12 Podobnie Barthes nazywa tekst oraz aktywna lekture gra, ,,galaktyka signifiants”,
stwierdza takze: ,komentowac to rozgwiezdzaé tekst” (S/Z, dz. cyt., s. 40, 47).

13 Tropy te podjeli czytelnicy. Gradziel-Wdjcik zwraca uwage, ze jej interpretacje to
»brzeniesienie postulowanej gry znaczen w sfere odbioru” (J. Gradziel-Wéjcik, dz. cyt., s. 78),
a Gutorow pisze: ,,zacznij w dowolnym miejscu [...] jak Wirpsza”; ,,stosujac terminologie [...]
Barthes’a, datoby sie opisaé wiersze Wirpszy jako teksty do pisania, a nie do czytania. [...]
Czytelnik wspéltworzy dzieto, dopisuje jego znaczenia, znaczy je wlasna intencjq i sygnatura”

(J. Gutorow, dz. cyt., s. 13, 21).
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7 gtéwnych konstelacji znakowych wstepu, wprowadzajacych watki
umierania, jezyka 1 ktamstwa, wylaniaja sie wspdlne tematy, najistotnie;j-
sze w calym poemacie: kondycja cztowieka przekraczajacego granice miedzy
zyciem a $miercig oraz formy dyskursow, jakimi usituje sie zafalszowaé
1 wykluczy¢ ze $wiadomos$ci owa transgresje. Kwestie te staly sie waznym
zagadnieniem w p6znej nowoczesnosci. Podjat je Philippe Aries w fundamen-
talnym dla tanatologii studium Czlowiek i $mieré, gdzie umiescit nie tylko
charakterystyke sposob6w my§lenia o §mierci w réznych epokach, w tym
opisanie konwencji ars moriendi, ale takze krytyczna diagnoze wspodlcze-
snego stosunku wobec umierania, zawarta w takich rozdziatach ksiazki, jak
Zwyciestwo medykalizacji, Postepy ktamstwa czy Smieré wyeliminowana.
Badacz ukazuje, ze w XX wieku zaszla radykalna zmiana kulturowa prowa-
dzaca do ,zagarniecia Smierci przez chorobe 1 obwarowania umierajacego
kregiem ktamstwa” oraz odizolowania go w szpitalnej sali:

Pokdj umierajacego przeniesiono z domu do szpitala. Przeprowadzka ta, podjeta
z przyczyn techniczno-medycznych, zostala przez rodziny zaakceptowana i przez
ich wspoétudzial upowszechniona i utatwiona. Od tej chwili szpital jest jedynym
miejscem, gdzie $mieré moze uniknac jawnosci [...]. W tych warunkach wytworzyt
sie nowy model §mierci, Smierci zmedykalizowanej [...]. Szpitalny personel okreslit
nalezyty spos6b umierania [...]; $§mierc¢ tego, kto udaje, ze nie umrze!*.

Z tymi sadami koresponduje refleksja Wirpszy, ironiczna metoda dema-
skujacego zaklamanie hospitalizacji: ,,Nie bdj sie szpitala, / On sit ci doda,
przepoi lekarstwem, / Ktére zapewne skutek ostateczny / Odniesie” (15).
Zmistyfikowany jezyk sam zdradza swoich uzytkownikéw — skutkiem ku-
racji ma by¢ wyleczenie, ale stowo ,jostateczny” skrywa §mier¢, eliminowana,
z zycia 1 mowy, choé uznawana, za wymiar, z perspektywy ktérego poznaje
sie nature bytu: ,,Wierzymy, ze i dla Pani nie ma juz teraz tajemnic. Jakiez
/ Dziedziny staja przed nami otworem!” (17). Medycyne 1 wtadze umacnia
sie, zyskujac wiedze o zyciu na podstawie tanatologicznych procedur, przez
eksperymenty ze Smiercig 1 przesuwanie jej granic kosztem ludzi hospitali-
zowanych czy poddanych autopsji. Ku takim konkluzjom prowadza obecne
we wstepie opisy dezintegrowania ciala, poszerzone w zakonczeniu o wizje
rozkladu zwlok. Myélenie Wirpszy jest w tym zakresie bliskie dotyczacym
dyskursu klinicznego tezom Michela Foucaulta:

14 Ph. Ariés, dz. cyt., s. 568, 583. Cyt. poprzedni s. 565. Nieco inne wnioski wynikaja ze
spostrzezen Michela Vovelle’a, ktéry za powody przemilczania $§mierci uznaje skomercjalizo-
wanie, hospitalizacje, medykalizacje 1 kryzys religii, ale sadzi, ze problemy te tak nagloéniono,
iz trudno juz méwic¢ o tabuizacji umierania (zob. M. Vovelle, dz. cyt., s. 649-721).
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Smieré nie jest juz tym, czym byla przez tak dlugi czas, ta noca, w ktorej zycie za-
miera [...]. Przywilej pozaczasowoSci §mierci [...] zostal po raz pierwszy przeksztal-
cony w narzedzie techniczne pozwalajace zawladnaé¢ prawda zycia 1 natura jego
cierpienia. Smieré jest wielkim analitykiem, ktéry ukazuje zwiazki, rozposcierajac
je, 1 o$wietla cud stworzenia, a zarazem jest bezlitosna dekompozycja [...]; odtad
spojrzenie medyczne powinno sie opieraé¢ na tym wielkim przykladzie. Nie jest juz
spojrzeniem oka zywego, lecz oka, ktore zobaczylto émieré®.

Badajac przeobrazenia, jakie zachodzily w kolejnych epokach w postrze-
ganiu $mierci, autor Narodzin kliniki rozpatruje tez kwestie ugruntowania
wladzy szpitala 1 zacie$niania sie jego zwiazkéw z instytucjami panstwo-
wymi, politycznymi czy prawno-ekonomicznymi. Ciato medycznych praktyk
umieszcza sie w przestrzeni spolecznej, w zamknietych rewirach wykluczen
1 przymusu, gdzie indukowany jest system powikltan chorobowych przy-
spieszajacych $mieré. Wraz z rozwojem w XVIII wieku medycyny epidemii
powstaje aparat kontrolujacy zachorowania i agonie, oparty na wspélpracy
sil medycznych, policji oraz innych organéw administracji publicznej. Zda-
niem Foucaulta w dobie rewolucji francuskiej tworza sie przednowoczesne,
na pozor opozycyjne mity upanstwowionego zawodu lekarskiego 1 zlikwi-
dowania choroby:

[Te] sny sa izomorficzne: jeden méwi w sposob pozytywny o Scislej, agresywnej
i dogmatycznej medykalizacji spoleczenstwa poprzez quasi-religijna konwersje
iutworzenie kleru medycznego, drugi zas§ — w sposob tryumfalny i negatywny — o tej
samej medykalizacji, to znaczy o ulotnieniu sie choroby w §rodowisku udoskonala-
nym, organizowanym i nieustannie nadzorowanym®,

W utworze Wirpszy oba te mity znalazly odzwierciedlenie w retory-
ce podjetej] we wprowadzeniu, kontynuowanej za$é w listach publicznych
1 prywatnych. W pierwszych decyduja o zyciu 1 émierci rézne zwiazane
z medycyna instancje wladzy: panstwowa, sadownicza, urzedowa czy na-
ukowa, z kolei w drugich bliscy zapewniaja chora, ze bez watpienia odzyska
zdrowie, jesli tylko podda sie zabiegom nakazywanym przez lekarzy. Stowa
pochodzace, jak sie zdaje, z osobnych rejestrow: ,Tu podpisy. My / mamy
racje. Ostateczny termin” (16); ,Lekarze / Postepuja slusznie, zawierz im,
nie ktamia” (19) — stanowia narzedzia tego samego dyskursu. Tak wiec Li-
sty, opublikowane w 1965 roku, dwa lata po pierwszym wydaniu Narodzin
kliniki, okazuja sie sformulowang Srodkami literatury wizja tego stanu

15 M. Foucault, Narodziny kliniki, przet. P. Pieniazek, Warszawa 1999, s. 185—-186. Dalej
zob. s. 351 n. Zob. Foucault, Health and Medicine, eds A. Petersen, R. Bunton, London—New
York 1997.

16 M. Foucault, Narodziny kliniki..., s. 54.
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rzeczy w medycynie 1 tanatologii, ktéry w tym wtadnie czasie stawat sie
mozliwy do zidentyfikowania w historii paradygmatéw nauki oraz prak-
tyk spotecznych. Tekst Wirpszy nie jest jednak zwyczajnie diagnostyczny,
wazne sa w nim zabiegi literackie nadajace mu status — jak potwierdzaja
eseje pisarza —,gry znaczen”, palimpsestu, ironii lirycznej, wypada go wiec
czytaé jeszcze inaczej.

»Wysoki Zamek / Daje i odbiera”.
Listy publiczne

Seria listow publicznych obejmuje cztery przesyltki, z dobitnie manifesto-
wana funkcja apelatywna, zmiennym, ale kazdorazowo tozsamym z wladza
podmiotem, piszacym w konwencji pluralis maiestaticus, oraz ta sama, ad-
resatka, chora, a pdzniej zmarta, do ktorej kieruje sie przekaz bezosobowo
lub uzywajac formuly ,,Szanowna Pani” (17). Realizowane tutaj akty mowy,
zawiadomienie czy wezwanie, wskazuja na nier6wnosé pozycji nadawcoéw
1 odbiorcy, sprowadzonego do roli obiektu w perswazyjnym, a raczej auto-
rytatywnym dyskursie. Porownanie z wzorcem ars moriendi, aktualizowa-
nym w calo$ci poematu 1 ulegajacym w nim zakwestionowaniu, sugeruje
zmiane, jaka zaszla w postrzeganiu tego, co decyduje o Smierci 1 dalszych
losach czlowieka. Dawne pisarstwo ujmowalo akt konania jako zdarzenie
rozgrywajace sie w sferze metafizycznej — walke émiertelnika z szatanem,
pojedynek o dusze miedzy zaswiatowymi mocami dobra i zla. Analizujac
psychomachie, Maciej Wlodarski odnotowuje:

[...] Mateusz z Krakowa 1 Capranica zwracali uwage, ze wszystko zalezy od woli
czlowieka, poniewaz szatan dotad jest bezsilny, dopdki umierajacy nie podpo-
rzadkuje mu sie dobrowolnie. W ten sposéb czlowiek rozdarty miedzy diabtem
1 aniolem stawal sie symbolem Sredniowiecznego pojecia wolnoséci. Natomiast
u pisarzy pézniejszych umierajacy nie tylko, ze nie walczyl, lecz takze pozbawio-
ny byt wszelkiego wptywu na przebieg wypadkow [...]. Jednostka ludzka zaczeta
petni¢ role pola bitwy czy tez przedmiotu, o ktory moce niebieskie 1 piekielne
tocza walkel!”.

Badacz stwierdza ponadto, ze gtéwny bohater ,,sztuki umierania” zwy-
kle bywal anonimowy — nazywano go Czlowiek, Everyman, Homulus, Ho-
munculus, aby uosabial wszystkich poddanych $§mierci ludzi 1 zeby kazdy
czytelnik moégt sie z nim utozsamié. Adresatka z Listéw, chociaz ma pteé,
pozostaje bezimienna 1 niedookreslona, r6zni sie jednak od konajacych z ars

7M. Wtodarski, Ars moriendi..., s. 101-102.
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moriendi tym, ze nikt o jej pozagrobowy byt nie walczy, przeciwnie — zada
sie od niej ostatecznej $émierci. Przypomina za$ postaci z dziel péznoSrednio-
wiecznych, poniewaz nie moze rozporzadzaé swoim losem, zawiadamiana
o sesji naukowej, na ktéra trzeba przyby¢ czy obligowana do stawienia sie
przed sadem. Te sytuacje publiczne pseudonimuja $mieré¢, podczas gdy
wyrokujace o niej organy to ,instytucja” (15), ,sadownictwo” 1, kancelaria’
(16) oraz ,,Wysoki Zamek” (19). Oblicze decydentéw ujawnia sie poprzez
forme wypowiedzi nasladujaca listowny styl urzedowy, ktéry cechuja krot-
kie zdania, zwroty nakazowo-zakazowe, bezosobowo$é¢ 1 administracyjna
terminologia'®. W Trzecim liscie czytamy:

i

W przeciagu dni pieciu. Ostateczny termin. Jesli

Nie bedzie. Urzedowo. A jesli

Nie urzedowo$é, sadownictwo. Tu pieczecie. Tu podpisy. My
Mamy racje. Ostateczny termin.

Zwrot wszelkich kosztéw. Sad ostateczny.

Kancelaria

(Trzeci list, 16).

Charakteryzujac instancje podmiotowe tego 1 pozostatych listéw, Wirp-
sza uzyt techniki mimetyzmu formalnego, to znaczy imitowania ustabilizo-
wanych konwencji jezykowych'?, poddawanych tutaj krytyce?. Z urzedowych
pism w poemacie wynika, ze ich nadawca jest opresyjna, zdehumanizowana
wladza, egzekwujaca swoje prawa poprzez rozbudowany aparat sadowo-
-administracyjny. Zawiaduje ona dyscyplinami naukowymi, ktére wiaza sie
z medycyna 1 tanatologia, dysponuja wiedza o regutach zycia oraz o tym, co
dzieje sie z ciatem po Smierci. Pojecia wskazujace na kalkulacje (,liczenie,
rachunek”, 15), wydawanie sadow (,zajecie stanowiska”, 15; ,My / Mamy
racje”’, 16) 1 absolutno$é poznania (,Jakiez / Dziedziny staja przed nami
otworem!”, 17) sugeruja, ze filozofie rzadzenia stanowi racjonalizm, nobilita-
cja umystu jako narzedzia episteme. Wlasciwosci podmiotu listéw $wiadcza
o tym, ze jest on figura oéwieceniowo-nowoczesnych struktur organizacji

18 Zob. S. Skwarczynska, Teoria listu, na podstawie lwowskiego pierwodr. oprac. E. Fe-
liksiak, M. Le§, Biatystok 2006, s. 117-120.

9 Zob. M. Glowinski, O powiesci w pierwszej osobie, [w:] tegoz, Prace wybrane, red.
R. Nycz, t. 2: Narracje literackie i nieliterackie, Krakow 1997, s. 57.

20 Anna Kaluza wskazuje, ze tworczos¢ Wirpszy ,,mozna okresli¢ jako projekt krytyczny,
poeta sam zreszta uzyt takiego sformutowania w eseju o Tomaszu Mannie, gdzie zdefiniowat
pojecie sztuki krytycznej, w zasadzie uznajac taki rodzaj wypowiedzi za wlasny. [...] zwykle
postuguje sie technikami subwersywnymi, jego pisanie upodabnia sie wiec do tego, co jest w nim
przedmiotem krytyki” (Wola odréznienia. O modernistycznej poezji Jarostawa Marka Rym-
kiewicza, Julit Hartwig, Witolda Wirpszy i Krystyny Mitobedzkiej, Krakow 2008, s. 155, 157).
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panstwa i sterowania nauka, ktore charakteryzuja autorytarny czy wrecz
totalitarny system. Na skutek dwukodowej formy tekstu cechy te zaczyna-
ja przystawaé do §mierci, okazujacej sie restrykcyjna wiadza, a z drugiej
strony taka wladze oskarza sie o to, ze usprawiedliwia 1 wywotuje $mier¢.

Zawarta w Listach diagnoza koresponduje z gloéwna mysla filozofii po-
litycznej Foucaulta, ze wladza 1 wiedza nawzajem sie umacniaja, poniewaz
system rzadow jest legitymizowany przez osiagniecia naukowe, wspierajace
jego autorytet gwarancjami prawdy obiektywnej, a wladza sankcjonuje wie-
dze, upowszechniajac ja, finansujac 1 zabezpieczajac strukturami panstwo-
wymi?'. Demonstrowanie przez Wirpsze tacznosci wladzy z wiedza realizuje
sie w zespoleniu ich jezykéw, wyrazony w urzedowym stylu nakaz dotyczy
bowiem udzialu w sesji naukowej, a gratulacje, jakie sktada adresatce
»Wysoki Zamek”, odnosza sie do udanego eksperymentu, odkrycia i arty-
kutu. Znaczaca jest zmiana tonu w tej korespondencji, gdyz rozpoczyna ja
oficjalne zawiadomienie, dalej nastepujq grozba i powinszowania, w koncu
za$ apel, by odebraé¢ order, nim straci waznos¢. Wynika stad, ze adresat-
ka zrobila, czego od niej zadano — zmarla, stajac sie obiektem badawczym
1 wypelniajac odgérny plan: ,Wysoki Zamek / Daje 1 odbiera oraz uznaje /
7 gory wyznaczone odcinki czasu” (19). Grozna moc z utworu Wirpszy ma
cechy, jakie posiada Foucaultowska biowladza: jest anonimowa, totalna,
mistyfikujaca, rzadzi zyciem 1 §miercig poprzez medykalizacje 1 somatyza-
cje, kultywuje racjonalizm oraz przejawia sie za posrednictwem jezyka??.
Poeta wyostrzyt jej autorytarnosé, celujac w te nowoczesne formy rzadow,
ktore przyjety postac totalitaryzmu, a ze wypowiedzial sie nie w dyskursie
filozofii, lecz w poezji, wprowadzi¢ mégt dodatkowe znaczenia, wyptywajace
ze skomplikowania ironii.

Istotnym $rodkiem rozbudowujacym w poemacie ironie jest intertekstu-
alnoscé z Osmego listu, gdzie pojawia sie okreslenie ,,Wysoki Zamek”, aluzja
do Zamku Franza Kafki, ostatniej czeSci Trylogii samotnosci, obejmujace]
réwniez Ameryke 1 Proces. Paraboliczny tekst o poszukiwaniu przez K. dro-
gi do siedziby wladzy, wzbraniajacej ku sobie dostepu, odczytywany bywa
jako ironiczny ze wzgledu na sprzecznos$ci miedzy opisami absolutystycz-
nego i racjonalnego mechanizmu a wylaniajaca sie z nich wizja chaotycznej,
irracjonalnej sity?>. W takich interpretacjach, na przyktad w encyklopedii
poswieconej Kafce, przywoluje sie Freudowska mys$l o niesamowitym:

2 Zob. M.G.E. Kelly, The Political Philosophy of Michel Foucault, New York—London 2009.

22 Zob. M. Foucault, Trzeba bronié spoteczeristwa. Wyktady w Collége de France, 1976,
przet. M. Kowalska, Warszawa 1998.

2 Zob. W.H. Sokel, Franz Kafka: Tragik und Ironie, Miinchen—Wien 1964; A. Avanes-
sian, The Irony of the Law (Kafka and Deleuze), [w:] tegoz, Irony and the Logic of Modernity,
Berlin—Boston 2015.
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Freud wyodrebnia charakterystyczny rodzaj fikcji literackiej, ktérego rys wyrdznia-
jacy stanowi przeniesienie do$wiadczenia niesamowitego na czytelnikow. Szczegolo-
wy katalog wlasciwych jej cech mozna uznac za typowy dla pisarstwa Kafki: przede
wszystkim jest to niespodziewane wtargniecie fantastycznych zdarzen w zwykla
realistyczna narracje?.

W zwiazku z tym wskazywano analogie miedzy refleksja Kafki a do-
ciekaniami Foucaulta, wynikajaca stad, ze obaj dostrzegali absurdalno$é
nowoczesnej wladzy, jej znormalizowania 1 autorytarnego centrum, ktéra,
symbolizuja w Kafkowskim pisarstwie zamek, sad czy kolonia karna. Roz-
wijajac te paralele, Jacob Breeding zauwaza:

[...] zamek dziala zgodnie z logika, ktéra wydaje sie absurdem. Ale czy zamek moze
by¢ absurdalny, jesli sprawuje wladze [...] 1 utrzymuje porzadek? Czy nierozum
moze panowacé nad rozumem? A moze rozum i szalenistwo nie sa tak rézne, jak by
sie wydawalo? [...] Foucault pisze, iz tworzg one ,jeden niepodzielny tekst”?.

Ironiczny Zamek, z paradoksem przenicowania racjonalnoéci absur-
dem, niejako znajduje w poemacie Wirpszy dalszy ciag czy inna wersje,
rezonujac w nim wlasnymi znaczeniami. Dookres§laja one role przeczacych
logice wypowiedzi z Pierwszego listu: ,Liczenie, rachunek. Nieobecno§c¢
usprawiedliwiona. / Obecno§¢ nieusprawiedliwiona [...]. Wiasny rachunek.
/ Liczymy. Instytucja” (15). Tak jak bylto w wypadku , kolejki” czy ,stacji”,
powstaje forma przypominajaca kompozycje alikwotowa, gdyz spoza stow
zwiazanych z matematyka przebija sie watek Smierci, pseudonimowanej
wezwaniem adresatki na sesje naukowa. Dyskurs instytucjonalnej wiedzy
Scistej zatamuje sie pod naporem absurdu, jaki sam wyzwala, gdy mowa
o chorobie 1 rozkladzie organizmu: ,Dyskusja o / Wirusach, kwasach, za-
sadach kwasu, zasadniczych / Kwasach” (15). Podmiot listéw ulega tutaj
rozdwojeniu, powstaje wrazenie, jakby pisane byly przez racjonalna wia-
dze, a zarazem przez oblakana moc, ktére wspélnie domagaja sie Smierci.
Odstanianie zatartego zwigzku rozumu i szalenstwa tak ujmuje Foucault:

Trzeba bedzie zatem méwié o pierwotnym sporze, nie zakladajac ani zwyciestwa, ani
prawa do zwyciestwa [...]. Wtedy i tylko wtedy moze ujawni¢ sie dziedzina, gdzie
czltowiek szalenstwa i czlowiek rozumu, rozdzielajac sie, nie sa jeszcze osobni [...].

2 Uncanny, [w:] R.T. Gray i in., A Franz Kafka Encyclopedia, Westport—London 2005,
s. 274.

% J. Breeding, The Power of Madness: A Foucauldian Reading of Kafka’s The Castle and
Other Works, s. 16, <https://jewlscholar.mtsu.edu/handle/mtsu/4845> [dostep: 27.11.2020].
Zob. tez N. Dungey, Franz Kafka and Michel Foucault: Power, Resistance, and the Art of
Self-Creation, Lanham 2014.
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Szalenstwo i nie-szalenstwo, rozum i nie-rozum sa tam bowiem niejasno zwiazane
ze soba — nieodlaczne od chwili, gdy jeszcze nie istnialy, choé istnieja dla siebie,
wobec siebie, w wymianie, ktéra je rozdziela?®.

W Listach to zestrojenie przeciwienstw dokonuje sie na skutek non-
sensownych deformacji jezyka oraz przemieszania rbéznych jego reje-
stréw: urzedowego, naukowego czy religijnego. ,Rachunek biurokratyczny”
i,matematyczny” staja sie ,rachunkiem sumienia”, a ,ostateczny termin”
1,,sadownictwo” wskazuja na ,,sad ostateczny”. Poezja szumu komunikacyj-
nego wywotuje paradoks bliski niesamowitemu z pisarstwa Kafki, ponie-
waz autorytarny system przyciaga to wlasnie, co zanegowat: irracjonalnosé
1 émier¢ z jej nieobliczalnym wymiarem oraz projektowane na nig tradycyj-
ne pojecia metafizyczne. Tym samym wyobrazenia z ars moriendi wracaja,
w zmienionej, nieoczywistej postaci — skazujaca czlowieka na $mier¢ dia-
boliczna moc odzywa sie w totalitarnej wtadzy, ktéra rozporzadza w nowo-
czesnoSci ludzka wolg 1 ludzkim zyciem.

Takie odczytanie poematu wspieraja refleksje Wirpszy ze szkicu O ,,Dok-
torze Faustusie”, gdzie poeta przywotuje esej Thomasa Manna po$wiecony
filozofii Arthura Schopenhauera, by wynotowac stad stowa: ,,posrednictwo
jest zrédltem ironii” (G 33). Z tej perspektywy komentuje Wirpsza Doktora
Faustusa, zadajac pytania: ,,Ale kto tu posredniczy? Kto miedzy kim a czym?
[...] Czy chodzi o oéwiecanie umystu, czy o pokuszenie diabelskie? Niejasne
to, z rozmystu niejasne” (G 34). Wskazanie jako zrddia ironii poérednictwa
miedzy racjonalno$cia a demonicznoscia, ktore determinuje forme tekstu
1 opiera sie zinterpretowaniu, odpowiada paradoksalnemu konceptowi Li-
stow?". Rozwijajac watek zasadniczej dla Manna opozycji, autor Drugiego
oporu uzywa takich okreslen, jak ,czysta ratio”, ,rozumna zasada” 1 ,niera-
cjonalna zasada” (G 33, 35), pisze réwniez: ,,dopiero wkroczenie elementu
demonicznego, irracjonalnego przebija $ciane mroznej i zamrazajacej samo-
wiedzy” (G 33). Za gléwny cel Mannowskiej ironii uznaje Wirpsza krytyke
nowoczesnosci, by dowodzié, ze zamiarem pisarza bylto zanegowanie ,formutl
nieomal matematycznych” 1 ,chlodnej inteligencji” w sztuce, a jednocze$nie
ironiczne potraktowanie wlasnego utworu: ,w dziele zawiera sie krytyka
samego dziela, rozumienia dzieta 1 konwencji dzieta” (G 32, 39). Przede
wszystkim jednak zauwazajac w Doktorze Faustusie oskarzenie wladzy,

26 M. Foucault, Szaleristwo i literatura. Powiedziane, napisane, wybor, oprac. T. Komen-
dant, przet. B. Banasiak i in., poslowie M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 5-6.

27 Na to powiazanie zwrdcit uwage Arnold Stucki: ,ironia, jakze sarkastyczna, przedziera
sie poprzez spietrzona umowno$¢ figur stylistycznych”; ,,na czymze zasadza sie demonicznoéé
tego nurtu inspiracji, z ktérego czerpie nie jeden tylko chyba Witold Wirpsza? Jest to [...]
gra pomiedzy [...] konstruktywizmem a filozoficzna »anarchia«, potrzeba racjonalistycznego
punktu oparcia a elementem irracjonalnym, demonicznym” (A. Stucki, dz. cyt., s. 116-118).
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tworca Listow stwierdza, ze Mann potepia faszystowski system, ktory za
uzasadniang racjonalnie ideologia skrywa szalencza wole zabijania i pano-
wania nad Swiatem. Przemawiajace za tym argumenty odnajduje Wirpsza
w retoryce Deutschlina, adepta teologii o znaczacym nazwisku:

[...] jest to niewatpliwie betkot, uczony betkot niedouczonego studenta 1 wiele w nim
(myéle o sposobie przedstawienia przez Manna) z parodii i persyflazu, wiele z satyry
iironicznego spojrzenia. Niemniej jest to belkot grozny: jak niewiele trzeba w nim
zmieni¢ [...], a oéwiadczenie takie mogtoby sie znalezé na stronicach Mein Kampf
lub w przemdéwieniu Goebbelsa (G 35).

7 perspektywy szkicu o powieéci Manna wyrazniej widaé, ze Listy sa
krytyka totalitarnej wladzy, anektowania przez nig badan naukowych oraz
demistyfikacja zespolenia w obu dziedzinach racjonalizmu z irracjona-
lizmem. Tak jak Doktor Faustus, utwoér Wirpszy jest autoironiczny, ponie-
waz to za posrednictwem formy tego poematu diagnozowane sa zjawiska
charakterystyczne dla nowoczesno$ci — opozycje rozumu 1 szalenstwa de-
monstruje sie w sposobie uksztaltowania tekstu, w poetyce sprzecznego
wewnetrznie kryptogramu, a zatem dzielo podwaza samo siebie. Listy 1 inne
wiersze z Drugiego oporu to literackie odpowiedniki kompozycji polifo-
nicznych — z kontrastami tonéw o réznych czestotliwosciach. Tak wtagnie
mozna rozumieé stowa z eseju Manna ,,poSrednictwo jest zrédlem ironii”,
jesli odniesé je do poezji Wirpszy: dokonuje ona i zaprzecza mediacji miedzy
wladza, wiedza, muzyka a literatura.

,Rodzina cztowiecza”. Listy prywatne

7 listami publicznymi przeplataja sie w utworze Wirpszy listy prywat-
ne, majace sporo z tamtymi wspdlnego, ale tez podejmujace inne watki,
zwiazane z tym, ze do dziewczyny odzywaja sie bliscy, co zmienia sytuacje
komunikacyjna 1 normy epistolarne. Seria ta zawiera cztery teksty, o funkeji
apelatywno-fatycznej, ktora przejawia sie w stowach: ,Badz dobrej mys$li’
(15); ,pamietasz nas jeszcze?” (16); ,,USmiechnij sie do nas” (16). Nadawcy
sq rézni, poza jednym listem wystepuja w liczbie mnogiej, zwracajaq sie do
adresatki: ,,moje dziecko” (15) 1, bardzo kochana” (16), spetniajac takie akty
mowy, jak pocieszenie czy napomnienie. Zgodnie z konwencja ars moriendi
rodzina towarzyszyla umierajacemu w przej$ciu na drugi Swiat, ale w po-
emacie tego nie czyni, pozostaje w oddaleniu, o czym $wiadcza listy, kto-
rych by nie byto, gdyby krewni przebywali z chora. Wbhrew prawdzie kre§la,
oni przed nia wizje rychtego wyzdrowienia, zapewniaja, ze trzeba wierzy¢
w skuteczno§é szpitalnych zabiegéw.

i
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Tytulujac ostatni rozdzial swej ksiazki Smieré na opak, Ariés nazy-
wa tak zmiane, jaka zaczela sie dokonywaé w kulturze Zachodu od konca
XIX wieku, polegala za$ na odchodzeniu od wielowiekowej tradycji uzna-
wania Smierci za wydarzenie spoleczne?®. Wcze$niej wspdlnota oswajata
$mier¢, gromadzac sie w domu konajacego, a podczas zatoby nawiedzajac
rodzine 1 cmentarz, teraz odsuwa sie, by razem z bliskimi narzucaé¢ choremu
ktamstwo, co tak ukazuje cytowany przez Ariés’a Lew Tolstoj:

,Najciezsza meka dla Iwana Ilicza byto klamstwo, [...] ze on jest tylko chory, a nie
umierajacy, i ze ma tylko zachowacé spokdj i przeprowadzac kuracje, a z tego wynik-
nie co$ bardzo pomys§lnego [...]. I rzecz dziwna, wiele razy, kiedy tamci wyczyniali
te btazenstwa, byl o wlos od tego, aby zawolaé do nich: przestancie ktamac, i wy
wiecle, 1ja wiem, ze umieram [...]. Ale nigdy nie mial doéé odwagi, aby tak zrobié”.
[...] A wiec skazany jest na klamstwo?.

Uprawianie tego klamstwa prezentuje Wirpsza, imitujac listy od ro-
dziny:

Moje dziecko, piszemy z wycieczki.

Kolej nas wiozla przez goéry, pagérki

I teraz w schronisku jesteSmy schronieni,
Zabezpieczeni §liczna panorama,
Nakryci niebem. Jeste$my posrodku.

Ty takze bedziesz wraz z nami posrodku,
Gdy szpital opuscisz. [...]

Badz dobrej mysli. Tu sq fotografie,
Kolej, co wiezie przez gory, pagorki,

Oraz schronisko, ktore jest posrodku,
Tudziez my wszyscy. USmiechnij sie do nas

(Drugi list, 15-16).

Ten i pozostate teksty serii nasladuja korespondencje, jaka Stefania
Skwarczynska nazywa listami ,przyjacielsko-intymnymi”, w ktérych ,na
pierwszy plan wysuwa sie walor uczuciowy”*. Wspomniane tu zdjecia maja,
jak sie zdaje, przybliza¢ nadawcow do adresatki, motywowaé ja do zycia,
dowodzié, ze niebo 1 gory istnieja naprawde, sa w jej zasiegu. Idylliczna
aure z pierwszego planu wypowiedzi burza utajone znaczenia stéw-kluczy —
»jazda kolejka” sugeruje zagrozenie $miercia, a na szukanie ratunku przed

28 Tu 1 dalej zob. Ph. Ariés, dz. cyt., s. 557-585.

2 Tamze, s. 564—565. Arids cytuje utwér Lwa Tolstoja Smieré Iwana Ilicza, przel.
J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1975, s. 83.

30 S. Skwarczynska, dz. cyt., s. 126, 127.
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nia wskazuja wyrazy taczace sie z ocaleniem: ,,schronisko”, ,,zabezpieczeni”,
,hakryci”,  posrodku”. Zamiast wyznaé chorej prawde o umieraniu, bliscy
tabuizuja $émieré: , Ty takze bedziesz wraz z nami poérodku”; ,[lekarstwo]
skutek ostateczny / Odniesie”. Wladnie na tym poziomie semantycznym
objawia sie familijne klamstwo, jakie demistyfikowal Aries — ,,zasada, aby
chorego traktowacé jak dziecko, a jego stanu nie uznawac za grozny”?'. Tekst
okazuje sie antyfraza, czyli ta odmiana ironii, w ktérej ukryte znaczenia sa,
sprzeczne z formulowanymi wprost, co w tym wypadku realizuje sie tak, iz
za negacja 1 odsuwaniem $mierci tkwi prze§wiadczenie, ze chora umrze, ale
nie wolno jej o tym powiedzie¢. Nadawcy sami sie z nim zreszta zdradzaja,
kiedy efekt leczenia nazywaja ,,skutkiem ostatecznym”, jakby wypierana
z dyskursu §mieré¢ odzywata sie w przejezyczeniu. Odpowiadajaca za ironie
podmiotowa instancja tej liryki roli krytycznie odnosi sie do transformacji
kulturowej, ktora tak opisywal Aries: ,wszyscy wiec uczestnicza w kltam-
stwie, [...] graja wobec siebie komedie: »nic sie nie zmienilo«, »zycie plynie
jak dawniej« 1 »wszystko jest jeszcze mozliwe«”’32,

Obiektem ironii staja sia ponadto wcigz funkcjonujace w powszech-
nym obiegu trywialne klisze przes§wiadczen, jakie niegdy$ motywowaly ars
moriendi. Wskazuje na to dysonans miedzy sferg metafizyczna (,nakryci
niebem”) 1 wymiarem wspo6lnotowym (,bedziesz wraz z nami posSrodku”)
a tautologicznymi czy sentymentalnymi frazesami (,w schronisku [...] schro-
nieni”’; ,$liczn[a] panoram[a”]) oraz fotografiami majacymi przedstawiaé
cudny $wiat®. Na tym poziomie liryki roli negowane jest klamstwo, wywo-
lane nie tyle tabuizacja umierania, ile idealizowaniem po$miertnego losu,
zatem Wirpsza tak operuje ironia, by podwazaé r6zne modele tanatologii,
w ktérych odmienne retoryki zbiegaja sie dla przestaniania $mierci w jej
cielesnym, biologicznym ksztatcie. Rozbidérka tych jezykéw kontynuowana
jest w Siodmym liscie:

Moje dziecko, na tych fotografiach

Nie jesteSmy schronieni. Do schronisk daleko.
Panorama juz nie jest kolista, poszarpana raczej.
Tutaj zobaczysz, jak kto$ tobie bliski

Bandazuje kolano. Tylko zdarta skéra. Tutaj
Inny kto$ bliski pierze kalesony.

Z kolei troche gospodarczej krzataniny.

Tutaj sa nosze. Widzisz, ztamat noge. [...]

Ale ty jeste$ posrod nas posrodku. Stuchaj sie

31 Ph. Ariés, dz. cyt., s. 564.

32 Tamze, s. 559.

3 Zdaniem Baranczaka ironia Wirpszy jest protestem ,przeciw wszelkim formom sen-
tymentalnego okltamywania cztowieka” (S. Baranczak, dz. cyt., s. 92).
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Lekarzy. Ulekuj sie rozsadnie. Lekarze
Postepuja stusznie, zawierz im, nie klamia.

(Siodmy list, 18-19).

Zaréwno na pierwszym planie tekstu, imitujacym list wysylany przez
rodzine z gorskiej wycieczki, jak 1 na plaszczyznie z odniesieniami do wi-
zji eschatologicznej wycofywane sg znaczenia z Drugiego listu. PéZniejsza
przesylka niesie ze soba mniej pocieszajacy komunikat, bo krewni znalezli
sie w miejscu pozbawionym schronisk i pieknych widokéw, gdzie spotka-
ly ich nieszczesliwe wypadki. Za poSrednictwem takiej relacji ironizujace
»ja” demonstruje ulotno$¢, potowicznoséé 1 falsz wezeéniejszych idealizuja-
cych przedstawien. Stuza temu otwierajace wiersz negacje: ,,Nie jesteSmy
schronieni”; ,Panorama juz nie jest kolista”, a ponadto stowa wskazujace
na obrazenia ciala i prozaiczne zajecia, ktére podwazaja wznioste mys§le-
nie metafizyczne. Nadal nie ulega jednak zakwestionowaniu warto$¢ me-
dykalizacji, przez co uwidacznia sie, jak trwale jest klamstwo dyskursu
klinicznego, nieustepujace pomimo demistyfikowania innych zafatszowan
dotyczacych $mierci.

Znaczenie ma obecny w obu listach watek zdjeé, stanowiacy kontynuacje
tematu, jaki podjat Wirpsza w ksiazce poprzedzajacej Drugi opor — Komen-
tarzach do fotografii. The Family of Man (1962), gdzie negatywnie ocenit
Swiatowa wystawe fotograficzng kuratorowana przez Edwarda Steichena,
ktéra prezentowano w Polsce w latach 1959-1960 pod nazwa ,, Rodzina czto-
wiecza”. Obejmowata ona zdjecia o takiej tematyce, jak ,mito$¢”, ,,praca”,
»smieré”, ,wiedza” czy ,administracja”, a miala propagowac idealy humani-
zmu, stanowié ,zwierciadlo uniwersalnych czynnikow i emocji w codziennym
zyciu”?, Roland Barthes pisat krytycznie o jej przestaniu:

Ten mit ,.kondycji” ludzkiej opiera sie na bardzo starej mistyfikacji, ktéra [...] polega
na umieszczaniu Natury u podstaw Historii. Caty klasyczny humanizm domaga
sie, aby [...] doj$¢ do gleboko ukrytego sedna uniwersalnej natury ludzkiej. [...]. To
samo ze Smiercia: czy naprawde musimy jeszcze raz opiewac jej istote, zapominajac,
ze ciagle tyle mozemy przeciw niej zdziata¢? To wladnie te mozliwo$¢, jeszcze nowa,
trzeba nam podnosié, a nie sterylna tozsamo§¢ $mierci ,,naturalnej”s?.

Odmiennie niz Barthes Wirpsza nie uprzywilejowuje dziatania przeciw-
ko émierci, kwestionujac prymat medycyny, ale tak jak on nie zgadza sie,
by ja esencjalizowaé, poszukiwacé jej istoty w mitologiach, za ktére uznaje

34 C. Sandburg, Prologue, [w:] The Family of Man, ed. E. Steichen, New York 2015, s. 5.
3 R. Barthes, Wielka ludzka rodzina, [w:] tegoz, Pisma, dz. cyt., t. 3: Mitologie, przel.
A. Dziadek, wstep. K. Ktosinski, Warszawa 2000, s. 218, 219.
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projekty metafizyczne zakladajace uniwersalizm w mysleniu o czlowieku,
generalizacje w rodzaju ,, The Family of Man”3¢. W zakonczeniu Komentarzy
do fotografii... poeta pisze: ,zohydze / Czlowieczenstwo wasze ukochane”,
a w utworze Ptaki i cienie wprost podejmuje istotny tez w Listach watek
falszowania rzeczywistosci: ,, To jest / Szalbierstwo [...] // Zaktamanie lirycz-
ne, zmyst / piekna cudownos$ci zachwytu rozkoszowania / Sie”%". Zawarte
w tomie zdjecia komentuja podpisy: ,,Fotografia przedstawia...” oraz wiersze
o deziluzyjnej funkcji®®. W Listach jest nieco inaczej, bo fotografie zostaja,
jedynie opisane, za to rozbudowuje sie ciag zaposredniczen w przedstawia-
niu Swiata, gdyz w ramie modalnej mimetyzmu formalnego umieszczone
sa listy, w nich komentuje sie zdjecia, te zaé dopiero stanowig odbicia re-
alnoéci, ktéra w nastepstwie mediatyzacji znika z pola widzenia. Dlatego
poeta z ironig wprowadza wskazujace na rzeczywisto$¢, deiktyczne formutly:
,Tu sg fotografie”, a na nich ,my wszyscy. USmiechnij sie do nas” (15-16);
,Tutaj zobaczysz, jak kto§ tobie bliski”; ,,Tutaj / Inny ktos bliski” (18-19).
Krewni wcale nie sg bliscy, skoro pozostaja w oddaleniu, 1 nie méwia prawdy,
podpisujac zdjecie: ,,my wszyscy’, poniewaz brak na nim osoby, do ktérej
zwracaja, sie niby z pocieszeniem. Falsz przebija ze stéw ,,USmiechnij sie
do nas”, bo do kogo i z jakiej przyczyny mialaby uémiechac sie dziewczyna,
jeshi rodzine ma tylko w slowie pisanym albo na zdjeciach. Z perspektywy
demaskatorskich Listéw wizja ,Rodziny czlowieczej” okazuje sie ztozong ma-
nipulacja: wyr6znia medium, ktorym tatwo sterowaé odbiorcami ze wzgledu
na iluzje mimetyzmu, podaje za prawde sfabrykowane tresci, ma wyzwalaé
i jednoczy¢, a dziala odwrotnie — ubezwlasnowolnia i uniformizuje ludzi,
oddzielajac ich od siebie.

36 Na temat podobienstwa reakcji Barthes’a i Wirpszy na wystawe ,,The Family of Man”
zob. D. Pawelec, Wirpsza wielokrotnie, Mikotéw 2013, s. 144—145; o zbieznoéciach ich pogladéw
na fotografie zob. W. Pietrzak, Anty-mitologia Witolda Wirpszy. Komentarz do Komentarzy
do fotografii, ,Ruch Literacki” 2014, z. 4-5, s. 505-515.

3T'W. Wirpsza, Komentarze do fotografii. The Family of Man, post. G. Jankowicz, wyd. 2,
Mikoléw 2010, s. 40, 9.

38 Jak zwraca uwage Gradziel-Wajcik, ,zadzialala tu zasada ironicznego spiecia sprzecz-
noéci, [...] wiersze te stanowig bowiem atak na powierzchowna, akceptujaca interpretacje, jaka
wigze sie z danym medium, a wynika ze schematyczno§ci obrazu i skostniatego w stereotyp
mysélenia. [...] [Fotografia] staje sie synonimem iluzjonistycznego modelu sztuki realistycznej,
ktory dla autotelicznie zorientowanej tworczosci Wirpszy stanowi kompromitowany uktad od-
niesienia” (J. Gradziel-Wdjcik, dz. cyt., s. 56-57). Edward Balcerzan podkre§la: ,,o to przeciez
chodzi, by udowodnié, iz mit rodziny cztowieczej to nic innego jak pewna technika perswazji”
(Rzeczywistosé zaatakowana, [w:] tegoz, Oprdcz glosu. Szkice krytycznoliterackie, Warszawa
1971, s. 95). Tak pisze za$ o przekazie poety Gutorow: ,jest tylko rzeczywisto$é spostrzezona,
a zatem sfotografowana [...]. Wirpsza wyraznie daje do zrozumienia, ze komentarzami sa juz
same fotografie. Z kolei wiersze sa komentarzami do komentarzy, [...] to wiersze skierowane
przeciwko pewnej ideologii widzenia i przeciwko jej ideologom” (J. Gutorow, dz. cyt., s. 16).
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W eseju Mrozek, czyli kon trojanski poeta opisuje dzielo Gianfilippa
Uselliniego przedstawiajace olbrzymia biblioteke, gdzie na ganku stojg Wik-
tor Hugo, Dante, Alicja z Krainy Czaréw, Mi§ Puchatek oraz inne postacie,
a w tle widaé glowe giganta, konia trojanskiego 1 wieze Babel. Jak twierdzi
Wirpsza, w zobrazowaniu tym nie chodzi o to, zeby odbiorca zobaczyt, co
jest na nim zwizualizowane, lecz zauwazyl interakcje miedzy sprzecznymi
znaczeniami. Podobng forme dostrzega twérca Drugiego oporu w dramatach
Stawomira Mrozka, w ktérych dla gry z czytelnikiem unaocznienie zostaje
podporzadkowane znaczeniu, by przekazywalo tresci, jakie nie pozwalaja
sie unaoczni¢. W Listach zwodzona przez obrazy ma by¢ nie tylko adresat-
ka listéw, tudzi¢ maja one takze odbiorce poematu, sa niczym kon trojan-
ski z dzieta Uselliniego — zwracaja na siebie uwage jako wizje wywotujace
stereotypowe reakcje, sa zas podstepem autora prowokujacym czytelnika,
by zauwazyl ironie, a w przeciwnym razie poddal sie wltadzy symulakréw.
Poemat przypomina Magiczng biblioteke w odczytaniu Wirpszy, obrazy
zostaly w nim bowiem zestawione na zasadzie kontrapunktu, wykluczania
sie znaczen z réznych planéw semantycznych 1 z r6znych partii tekstu®.
W efekcie proba uchwycenia émierci w pojecia dokonuje sie technika ade-
kwatng wobec paradoksalnosci bytu, przyjmujaca postaé ironii, ktora tak
jeszcze charakteryzowal pisarz:

Az do konca dziewietnastego wieku [...] ironia byta w gléwnej mierze gra, zabawa,
[...], nigdy przeciez unerwieniem tekstu, zawsze jego zewnetrznoscia, kostiumem,
nigdy jego wnetrzem i1 krwiobiegiem; sprawa czucia, ale nie sprawa rozumu; a wiec
nie byta ani istotg artyzmu, ani istota poznawczosci. [...] Otéz ta wtadnie ironia
poznawcza jest owa wielka opozycja wobec artystycznego 1 filozoficznego egzy-
stencjalizmu, ktory wszystko bierze ze Smiertelna (doslownie) powaga i ktéry [...]
nigdy nie zdobedzie sie na ironiczny oksymoron, utozsamiajacy zycie ze $miercia
(G 84, 88-89).

W komentarzach do ,lekarskich” (okreslenie Wirpszy) 1 pdzniejszych
lirykéw Gottfrieda Benna eseista odnotowuje, ze konstrukcja utworu moze
zyskiwaé wartoé¢ poznawcza jako ,,przekrodj pojecia”, w ktérym ,zanika obraz’
(G 93-94). Sktadniki jezyka sa wowczas pozbawiane funkceji opisowej, by
powstata orkiestra dzwiekowa”, abstrakcja poetycka (G 93). Taka wtadnie
budowe majq Listy, zawierajace podobnie brzmiace stowa: ,schronisku” —
»schronieni”, ,,gory” —, pagérki”, przygodne rymy: ,uktamane” —, ulekiwane”
albo wariacje powtorzen jednego wyrazu: ,,szyba” — , szybe” — , szybie”. Zryt-

i

3 Zdaniem Gutorowa ,poeta uwielbial tego rodzaju gre z czytelnikiem, do perfekcji do-
prowadzajac ja w dlugich poematach, gdzie kolejne czeSci podwazaja tezy wysuniete w cze-
$ciach wczeéniejszych, te za$ skutecznie neguja wartoéé koncowych konstatacji podmiotu”
(J. Gutorow, dz. cyt., s. 37).
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mizowanie tekstu tymi érodkami powoduje, ze jego forma sprawia wrazenie
tautologicznej 1 utomnej, nieodpowiedniej do pisania o $mierci, co wzmaga
ironie, ktéra staje sie ,,wnetrzem i krwiobiegiem” poematu. Stanowi ona za-
tem trop artystyczny, a zarazem poznawczy, demonstrujacy nieprzystawal-
noscé jezyka 1 poje¢ do rzeczywistosci, szczeg6lnie do transgresji umierania
oraz do tego, co po niej nastepuje. Nawarstwiajace sie na réznych poziomach
Listéw sprzeczno$ci wywoluja — zgodnie ze stowami poety — ,ironiczny ok-
symoron, utozsamiajacy zycie ze $miercig’*°, wyraznie widoczny w dwoch
pozostalych listach prywatnych.

Czwarty list jest zaproszeniem na §lub, wystlanym zapewne przez kole-
zanke, ktora pisze w imieniu swoim 1 narzeczonego, niegdy$ chlopca zmartej
dziewczyny. Ostatnie linijki wiersza kryja w sobie juz nie tyle ironie, ile
szyderstwo: ,,PrzyjedZ koniecznie. Ta sama kolejka; / Wiosna podmiejska
tobie sie otworzy, / Bajora wiosenne przemocza ci nogi. / Bedzie wesolo” (17).
W obietnicy dobrej zabawy powracaja watki ze wstepu, tak jednak przeina-
czone, ze wydaje sie, jakby wypadku kolejowego 1 émierci wcale nie bylo,
albo jakby o ich zyczeniowym powtérzeniu pisano w ktamliwy, odwracajacy
znaczenia sposob. Niejasno$é przekazu ma dezorientowac czytelnika, choé
z drugiego planu przebija oskarzenie nadawcy listu o falsz, a takze mysl,
zgodnie z ktéra zycie 1 $mieré¢ przenikaja sie w jezyku 1 determinujacych
go wyobrazeniach. Do podobnych wnioskéw prowadzi Szdsty list, rowniez
zawierajacy zaproszenie na $lub, ale wystane tylko przez chtopca: , Pisze /
Osobno, [...] przyjedz / Na §lub wzgardzonego, na los wzgardzonego” (18).
Tak jak w parze listéw od rodziny, Wirpsza zmienia w drugim perspektywe,
bo chlopiec nie cieszy sie ze §lubu, po §mierci dziewczyny czujac sie porzu-
conym. Stowem-kluczem jest w tym liScie wyraz ,szyba”: ,, Wysuplywaliémy
sie z szyby / Wzajemnie”; ,Krajobraz / Falisty, naprawde, faliScie szyba
wzmozony” (18). Wariacja ta rozwija inicjalny motyw utworu: ,,z rozbite]
szyby caluje / Jak byl obiecat, piersi [...] Chlopiec. Szyba. Ktamstwo” (14).
Szklana tafla, ktéra umozliwia widzenie, a zarazem stanowi przegrode 1 po
rozbiciu moze zranié, staje sie figura przypominajaca list, bo chociaz ma
zblizaé, oddziela, zadaje bél. Ujawnia tez ona wlaéciwos$é podobna do cechy
zdjeé, zafalszowuje bowiem percepcje 1 wspomnienia — chlopiec obiecywat,
ze bedzie calowal ciato dziewczyny, ale zapamietal je tylko jako zdeformo-
wane przez szybe: ,/To byla zle wykonana / Szyba. Twoje oko bylo kiedy$
podwéjnej wielkosci, / Lewe jedynie” (18). Tak jak w innych listach, ironia

10W przekonaniu Baranczaka ,chwyty poetyckie konstytuujace styl i kompozycje utwo-
réw Wirpszy mozna by z pewnoécia podciagnaé pod miano dziatania oksymoronicznego; jest
to jednak szczegdlny rodzaj takiego dzialania: wykazujac ostra przeciwstawnos$é zjawisk,
jednocze$nie spaja je ono [...] za pomocg relacji takiego czy innego podobienstwa” (S. Baran-
czak, dz. cyt., s. 95).
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demaskuje tutaj zaklamanie relacji miedzyludzkich, eksponuje perspekty-
wizm w postrzeganiu zjawisk, a przed wszystkim naktada sie na oksymoron
laczacy zycie ze Smiercia.

Wirpsza uznawal, ze romantycy uzywali ironii ,,dla wstydliwo§ci swych
nadto wybujatych uczu¢ albo dla pogardzania marnoéciami §wiata” (G 84).
7 ta opinia nie zgodzitby sie Paul de Man, ktéry siega do romantycznej
tradycji, w tym do my$li Johanna Gottlieba Fichtego, Friedricha Schle-
gla, Ludwiga Tiecka czy Novalisa, tak pisze za$ o cenionym przez Wirpsze
Thomasie Mannie: ,,uchodzi za gtéwnego ironiste niemieckiego. I stusznie,
choé¢ jest mniej wazny od wszystkich wyzej wymienionych”!. Rozwijajac
Schleglowskie pojecie ironii, de Man skupia sie na zaczerpnietym z kome-
dii dell’arte chwycie buffo, jakim jest ,rozbicie narracyjnej iluzji, aparté,
uwaga do publicznoéci, ktéra zrywa z iluzja fikeji”, inaczej — parabaza,
czyli ,przerwanie jakiego$ dyskursu przez zmiane retorycznego rejestru.
[...] bezustanne zaklécenie narracyjnego zludzenia przez wtrety” (P 29).
Wedlug de Mana taka ironiczna kreacja odzwierciedla przewrotnosé dys-
kursu, w ktérym ,,jezyk obtedu, jezyk btedu i jezyk gtupoty” (P 33) podwaza
intencjonalne umotywowanie znakow:

Slowa maja swdj wlasny sposéb méwienia réznych rzeczy, ktére weale nie sg tymi
rzeczami, ktére chce sie w nich wypowiedzieé. Pisza Panstwo btyskotliwy i spdjny
wywod filozoficzny, a tu, hejze, hola, opisuja Panstwo stosunek ptciowy. Albo pisza
Panstwo piekny komplement pod czyim$ adresem i bezwiednie, tylko dlatego, ze
stowa maja taki swéj sposéb robienia rozmaitych rzeczy, méwia Panstwo tak na-
prawde czyste obelgi 1 spro$noéci. Bo jest tu taka maszyna, tekstualna maszyna
[...], ktéra zamieszkuje stowa na poziomie gry znaku (P 34).

Jesli z tej perspektywy odczytywaé ironie Wirpszy, ktory sadzi, ze znak
,gra soba co$, niczego soba nie zastepuje” (G 195)*2, Listy okazuja sie tekstu-
alna gra odwracania zamierzonego komunikatu. Wtadza manifestuje racjo-
nalne stanowisko, a przemawia przez nia irracjonalizm, rodzina zapewnia
chora o bliskoéci, ale zdradza sie z obco$cia, w pamieci chtopca dziewczyna to
juz tylko poranione ciato winne wlasnej §mierci. Stowa-klucze (,kolejka” czy
,posrodku”) sa wiec mowa na stronie do czytelnika, parabaza ustawicznie
rozbijajaca iluzje literalnych tresci, by ,rozumna zasade” — jak pisal Wirp-
sza — obalato ,wkroczenie elementu demonicznego, irracjonalnego” (G 33).
W poemacie zachodzi ironiczny akt ,,wychylania sie autora z kart tworzone-

4 P. de Man, Pojecie ironii, przel. A. Sosnowski, ,, Literatura na Swiecie” 1999, nr 10-11,
s. 13-14. Dalej jako P, z podaniem numerdéw stronic.

42 Na temat analogii miedzy ujmowaniem przez Wirpsze gry a koncepcjami roman-
tykéw jenajskich zob. G. Jankowicz, Znaczenie gry, ,Arkadia. Pismo Katastroficzne” 2008,
nr 23-24, s. 117.
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go dzieta”?, ktéry oznacza zanegowanie wlasnej kreacji oraz izomorficzne]
wobec niej realnosci jako zwodniczych pozoréw, a jednoczeénie uznanie ich
artystycznej 1 egzystencjalnej prawdy spetniajacej sie w deziluzji.

Parabaza: kradziez znakow

Wywotujaca szum informacyjny ironia wcigz daje o sobie w Listach
znaé, stanowi , krwiobieg” poematu, nasilajac sie w miejscach weztowych,
swego rodzaju antraktach miedzy przekazami publicznymi 1 prywatnymi.
Metaepistolarne wypowiedzi formutuje anonimowy, wszechwiedzacy pod-
miot, ktéry zdaje sprawe z komunikacji pocztowe], na co wskazuja tytuty:
Sytuacja w skrzynce pocztowej, Sytuacja miedzy skrzynkami pocztowymi,
Sytuacja listéw. Pierwsza odbiega nazwa od pozostatych — to Wyjasnienie,
nastepujace po niejasnych stowach ze wstepu: ,,Jutro bede musiata napisac
list, do skrzynki, na / Mnie kolej ulekarzona. Chlopiec. Szyba. Ktamstwo”
(14). Znaczenie tych stéw objasnia (czeSciowo) dalszy komentarz:

Ktamstwo. Wiadomos$¢ o ktamstwie

Nie doszta. Poczta, nadawecy,

Skrzynki z papierem. Dokumenty zycia pozagrobowego;
Ze skrzynek do skrzynek

(Wyjasnienie, 15).

W zasadzie mamy tutaj do czynienia z antykomentarzem?**, gdyz bez
znajomosci kolejnych fragmentéw utworu nie bardzo wiadomo, czego do-
tyczy ktamstwo, dlaczego adresat nie otrzymat o nim wiadomosci oraz co
to znaczy, ze w skrzynkach pocztowych umieszczono ,,dokumenty zycia
pozagrobowego”. Wyjasnia sie tylko, iz takim wlaénie dokumentem jest
przesylka od znajdujacej sie w szpitalu chorej, ktora — méwiac ,,Jutro bede
musiata napisac list, do skrzynki, na / Mnie kolej ulekarzona” — wypowia-
da jedyne slowa w calym utworze. Jesli za§ oznajmienie ,na / Mnie kolej”
wyraza przeczucie bliskiej §mierci, to list — jak mozna przypuszczaé — méwi
o fatszu taczacym sie z ustawaniem zycia i miedzyludzkich relacji (,,Chlopiec.
Szyba. Klamstwo”). Zarazem stanowi on §wiadectwo po$miertnego istnienia,
zawarcia siebie w liScie, ktory zawsze czytany jest z opdéznieniem wobec sy-

4 W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 166.

# To znamienne dla poezji Wirpszy, o czym tak pisze Gradziel-Wdjcik: , komentarz na
rézne sposoby staje sie [...] antykomentarzem, obraca sie przeciw sobie. Zamiast wyjasniaé —
zaciemnia, zamiast precyzowac¢ — uwieloznacznia pre-tekstowy obraz” (J. Gradziel-Wqjcik,
dz. cyt., s. 49).
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tuacji pisania*’; tu niejako przezywa dziewczyne. Krétkie, jukstapozycyjne
réwnowazniki zdan z Wyjasnienia sprawiaja wrazenie, jakby nadawcow
pospiesznie przesuwano z miejsca na miejsce: ,,Ze skrzynek do skrzynek”.
Dalsze parabazy wzmocnia sugestie, ze list przypomina¢ ma w poemacie
zywe, poézniej zas martwe ciato, ktore wktada sie do trumny, tak jak wrzuca
sie przesytke do skrzynki pocztowej.

7 perspektywy ironicznych znaczen listéw od wtadzy 1 od bliskich ina-
czej mozna rozumieé stowa o ktamstwie z Wyjasnienia, tak mianowicie, ze
obejmuje ono wszelkie oszustwa, jakich dopuscili sie nadawcy wobec chore;.
Wiadomos¢ o nich stanowitaby niedostarczony przekaz, natomiast ,,doku-
mentami zycia pozagrobowego” bylyby nikte 1 zafalszowane élady po oso-
bie, ktora oktamywano — adresowana do niej korespondencja. Jeszcze inny
wymiar mijania sie z prawda wprowadza kolejna parabaza, najwazniejszy
fragment poematu, Sytuacja w skrzynce pocztowej:

Spietrzenie. Noca wirusy
Filatelistyczne kradna

Zmaczki pocztowe. Smiertelnq cudzo$cia
Uzupelniaja serie. Ze skrzynki znikaja
Miasta, zwierzeta, ludzie, agregaty,
Rosliny, owady, grzyby, dzieta sztuki,
Godla panstwowe, mistyczne symbole,
Cyfry, pejzaze, mapy $rodgwiezdne.
Powinno$§¢ serii pustoszy pudetko.

Klucz podrobiony wirusowej wladzy.
Klucz wielkiej serii. Falszerstwo. Spustoszenie

(Sytuacja w skrzynce pocztowej, 16).

Wyrazy ,spietrzenie” 1 ,,spustoszenie”, kontrastujace znaczeniowo, ale
podobne brzmieniowo, tworza klamre kompozycyjna, ktéra zwraca uwage
na istotno$c¢ tej czesci Listow, a ponadto stanowi wyrazny sygnal parabazy,
sytuowania sie autora ponad swg kreacja 1 jej deziluzji, co tym bardziej
przemawia do czytelnika, ze stowo ,,spietrzenie” wskazuje na przyrost po-
zioméw jakiej$ konstrukeji. Pietrzyé, czyli zwiekszaé moze sie tez tajemni-
cza infekcja: kradziez znaczkow pocztowych przez ,wirusy filatelistyczne”.
Odbywa sie ona przy uzyciu podrobionego klucza do skrzynki, stuzy zas
temu, by ,,wirusowa wtadza” uzupelniata serie widniejacej na znaczkach —
zmienione] w znaki — rzeczywisto$ci, zagarniajac to, co jej sie nie nalezy.
W obejmujacym wiekszos¢ tekstu wyliczeniu znalazly sie istoty zywe, wytwo-

4 O tej asynchronii zob. D. Barton, N. Hall, Introduction, [w:] Letter Writing as a Social
Practice, eds D. Barton, N. Hall, Amsterdam—Philadelpfia 2000, s. 6.
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ry kultury 1 symbole, cato§¢ pustoszonego $wiata, co ukazuje, ze wszystko
ulega destrukcji, w czym tkwi zasadnicze oszustwo bytu. Taka wizja mody-
fikuje przekaz wynikajacy z poprzedniej parabazy, okazuje sie bowiem, ze
nie tylko stan poSmiertny, ale rowniez samo zycie przypomina zamkniecie
w skrzynce pocztowej, 1 dotyczy to wszelkich jego form?*. Wyjaéniajq sie
zatem stowa ,,Ze skrzynek do skrzynek” (15), dookresélona zostaje tez funk-
cja wyrazow ,spietrzenie” 1, spustoszenie”’, ktore demonstruja istote zycia
1 $émierci semantycznie oraz graficznie, bo dzieki nim wiersz zamykany jest
niczym pudelko.

Sytuacja w skrzynce pocztowej ma kluczowe znaczenie dla catego po-
ematu, gdyz pojawia sie tu kwestia — jak pisze o niej Skwarczynska —,bez-
pieczenstwa 1 szybkosci w przestaniu listu, zwigzana z zagadnieniem ko-
munikacji”’. Znaczki pocztowe chronione sa przed fatszerstwami za pomoca,
stempli czy znakéw wodnych, aby strat nie ponosili nadawcy 1 odbiorcy li-
stow, kolekcjonerzy waloréw pocztowych oraz instytucje poczty 1 filatelistyki.
Tymczasem w utworze Wirpszy dochodzi do takiej sytuacji, w ktorej listy,
pozbawiane dowodéw uregulowania optaty za przesylke, nie moga dotrzeé
do miejsc przeznaczenia, zatem nigdy nie zostana przeczytane, co nie tylko
czyni watpliwym ich status, ale wrecz neguje poemat i jego lekture*s. Dlatego
ta parabaza jest najwiekszym ,spietrzeniem” ironii, a zarazem ,spustosze-
niem” dla kreacji literackiej, w ktérej sie znajduje, niszczac ja w analogii
do ginacej realnoéci. Z tym samozniesieniem poezji tacza sie stowa Wirpszy
o autoironii jako radykalnej umownogci artystyczne;j:

[w Doktorze Faustusie] zawiera sie krytyka samego dzieta, rozumienia dzieta 1 kon-
wencji dziela. [...] Czyz narracja nie przeksztalca sie tu na naszych oczach, wobec
spietrzonej umownos$ci, w swdj cien, w pozér, w cien cienia, stajac sie nie celem
narratora, lecz jego pretekstem? I czyz wlasciwa tkanka dzieta nie jest catkiem co$
innego, co ukazuje sie nam po rozsadzeniu narracyjnej powierzchni? [...] Smieré
narracji w dziele tym okupiona zostata zywotno$cia dramatycznych napieé¢ mysli
ludzkiej [...], odrzucenie naiwnoéci poznawczej — ironia poznawcza 1 artystyczna
(G 39-40).

4 Jedyny bodaj komentator Listéw, Arnold Stucki, dostrzegl analogie miedzy skrzynka-
mi z tekstu Wirpszy i z badann Wernera Heisenberga: ,teoria nieoznaczonoéci i prawo wiel-
kich liczb wkraczaja do poezji, jej mikroskopijnych zabiegdéw i »makrokosmicznych« teorii”
(A. Stucki, dz. cyt., s. 118).

4T S. Skwarczynska, dz. cyt., s. 278.

4 Odwolujac sie do Paula de Mana, tak odczytuje Pawelec poemat Melancolia I ,wyjscie
w opisie poza ramy obrazu mozna na zasadzie analogii uzna¢ za rodzaj parabazy: zalamania,
rozerwania dyskursu, ktére narusza mozliwe oczekiwania. Moment ironiczny ujawnia sie
w swoistym zniweczeniu wlasnego dzieta, w akcie jego »radykalnej negacji«” (D. Pawelec, dz.
cyt., s. 231).
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W Listach ,w pozér, w cien cienia” przeobrazaja sie narracja, liryka
1 poetycka epistolarnoéé, ktérych normy tamane sa w konstrukeji podmiotu
czy formie jezykowej, co prowadzi do zrelatywizowania statusu bytowego
dzieta i projektowanego odbioru. Tak jak pisat Wirpsza w eseju o Mannie,
sednem tworczosci literackiej okazuja sie paradoksy ontyczne, skad wyni-
ka zasadniczy wniosek, ze ironia stanowl w poemacie naczelna wlasciwosé
artefaktu izomorficznego wobec realnoéci. Cecha ta polega na tym, ze dzieto
1 $éwiat sa destrukecyjna, spietrzona iluzja, poprzez ktora jednak dokonuja
sie akty poznawcze 1 stworcze oraz burzenie podzialéw na to, co prawdziwe
ifalszywe, rzeczywiste 1 wyobrazone. Podobnie Friedrich Schlegel definiowat
artystyczna oraz bytowa ironie, stosujac pojecia samozniszczenia (Selbstver-
nichtung) i samostworzenia (Selbstschopfung) wobec kreacji negujacej siebie
1 autodestrukeji o mocy kreacyjnej: ,tworca jawi sie wiec jako refleksja swego
dziela, refleksja zdradliwa, bo moze ona niszczy¢ dzieto, a nawet 1 sam akt
niszczenia nazywac tworczoscig .

Dokonujace sie w Listach ,igranie” — jak ttumaczy poeta niemiecka
forme Spiel (G 75) — prowokuje do ludycznej lektury, czytelnik ma bowiem
przemieszczacé sie stale miedzy sprzecznosciami. Pisarz wodzi go na ma-
nowce 1 ,,mruga do niego okiem”, jak to ujal Wirpsza w interpretacji dziel
Friedricha Durrenmatta, stwierdzajac takze: ,1 widz, 1 czytelnik odnosza —
a w kazdym razie moga odnosi¢ — do§¢ konkretne wrazenie, ze gdzie$ zza
kulis albo spomiedzy wierszy druku §mieje sie do niego autor; [...] réwniez
1 widz lub czytelnik uczestnicza w tej zabawie” (G 78-79). Chociaz twoérca
Listow nie wprowadza tutaj terminu parabazy, wskazuje wlasnie ten zabieg,
w zrodtowym sensie polegajacy na zwracaniu sie do publicznoéci, przez co
wymierzony w iluzje sceniczna®. Komentujac reguly zabawy w sztukach
Durrenmatta, poeta nawiazuje do my§li Johana Huizingi, ktérego ksiazke
Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury wspélnie z zona, Marig Kurecka,
przelozyli®'. Wydobywa stad refleksje przystajaca do wtasnych kreacji, w tym
do Listow: ,zabawa jest poza madros$cia 1 glupota, poza dobrem 1 zlem,
poza prawda 1 nieprawda”, konstytuuje ,$éwiat umownej nierzeczywisto-
§c1” (G 76, 82). Zarazem Wirpsza podkreSla, ze owo ,igranie” ma zwiazek
z realno$cia, w iluzjach 1 przebraniach ukrywa bowiem ,to wszystko, co
wspoblezesnego cztowieka przejmuje, gnebi 1 przeraza” (G 80). Wiasnie taka
ludyczno$é wystepuje w Listach, gdzie publiczne i1 prywatne komunikaty
zaklécane sa szumem informacyjnym parabazy:

9 W. Szturc, dz. cyt., s. 115.

0 Zob. tamze, dz. cyt., s. 166.

1 O zwiazkach pisarstwa Wirpszy z ta mys$la zob. S. Baranczak, dz. cyt., s. 98; Z. Choj-
nowski, dz. cyt., s. 17-20; J. Gutorow, dz. cyt., s. 41.
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Odbywa sie wielkie przekazywanie.

Ladem, morzem, powietrzem.

Piesze wydyrdywanie listonosza. Naczynia polaczone
Skrzynek. Nieustanne wyréwnywanie poziomow

W pudetkach. Sapaniem lokomotyw, warkotem
Motoréw, zorganizowanym sapaniem

Listonosza. Przekazywanie mréwcze. Z pozornosci
W pustke. Smieré do naczyn polaczonych nie zostata
Przekazana

(Sytuacja miedzy skrzynkami pocztowymi, 17-18).

Kontynuowany jest w tej czeéci poematu motyw komunikacji za poéred-
nictwem listow, dotyczacy tutaj kanatéw ekspediowania przesylek — ,wielkie
przekazywanie” uwidacznia enumeracja réznych drég komunikacyjnych
1 §rodkéw transportu, nawet dzwiekow przez nie wydawanych. Wezeéniej-
sza dwukodowo§¢ sugeruje, ze za ta wizja kryje sie umieranie, transgresja
miedzy zyciem a $miercia, w takim razie wielorako§¢é 1 mnogosé szlakéw
lacznos$ci odzwierciedla jej przejawiajacy sie roznorako, powszechny wymiar.
Obraz naczyn potaczonych uzmystawia, ze istnienie i1 nieistnienie pozostaja
ze sobg w integralnym zwigzku, cechujg sie homeostaza, ktora sprawia, iz
unicestwionym bytom odpowiada taka sama liczba form nowo powstatych.
Dlatego ,Smieré do naczyn polaczonych nie zostata / Przekazana” — zycie
stale krazy miedzy pozorem a pustka, zmienia tylko stany skupienia ma-
teril. Znéw pojawia sie tutaj ,ironiczny oksymoron, utozsamiajacy zycie ze
$miercia” (G 89) 1 ponownie tekst opalizuje ré6znymi sensami, niespodzie-
wanie ku sobie przyblizanymi®?.

Zarysowuje sie takze inna mozliwos$é odczytania tej partii utworu, od-
staniajaca znaczenia stabiej widoczne wcze$niej, taka mianowicie, ze w pa-
rabazach autor zwraca sie do czytelnika, méwiac o nawigzywanym z nim
kontakcie. Z tej perspektywy tytul poematu odnosi sie nie tylko do zawar-
tych w nim listéw, ale réwniez do niego samego jako do podejmowanej
z czytelnikiem korespondencji. ,,Sytuacja miedzy skrzynkami pocztowymi’
to proces zachodzacy w trakcie przesytania komunikatu od nadawcy do od-
biorcy, a stowa ,,poSrednictwo jest zrodtem ironii” (G 33) jako podstawe tego
tropu wskazuja komunikacje literacka — ,wielkie przekazywanie”, lekture.
Odbywa sie ona ,,Ladem, morzem, powietrzem”, jest zatem wszechogarnia-
jaca, skoro zas —jak ironizuje poeta — ma ,mrowczy” charakter, nie stanowi

)

52 Jan Witan okre$la ironie Wirpszy jako ,arabeskowa gre znaczen” (Wsrdd poetow,
»Nowe Ksigzki” 1967, nr 8, s. 462), Jan Pieszczachowicz pisze za$ o ,ironii »iskrzen« znacze-
niowych”, dzieki ktérej ,,rzeczywistos¢ jest prezentowana wielostronnie” (Poezja skrajnosci,
,Odra” 1971, nr 5, s. 32).
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latwego przedsiewziecia. Wyréwnywanie poziomdéw w naczyniach badz pu-
delkach obrazuje staty bilans ubywania znaczen po stronie nadawcy 1 przy-
bywania ich po stronie odbiorcy. Tak jak zycie, komunikacje podtrzymuje
bezustanna dynamika, wysylanie przekazu ,,Z pozornosci / W pustke” — od
iluzji, ktora tworzy pisarz, do braku nieiluzorycznych senséow, z ktéorym
pozostaje czytelnik. Ma on odszyfrowaé¢ miedzy watkami epistolarnymi
treéci egzystencjalne, a miedzy nimi znaki metaliterackie, jako ze ,ironia
postuguje sie lekkim wehikulem posredniczacych fluidéw, lotnym wolantem;
drobnymi przesunieciami w grze” (G 182). Cho¢ ta cyrkulacja realizuje sie
w Listach przez figury pocztowe, neguje telegraficzny model komunikacji,
o nastepujacych zasadach:

Kazda osoba jest istota ukonstytuowang z ciala i umystu, a to pierwsze zawiera
w sobie drugie. Jednostka przypomina wiec nieprzezroczyste pudetko: zamkniete,
przestrzennie odseparowane od innych. [...] Moze sie zdarzy¢, ze informacja bedzie
dana nieintencjonalnie lub nieSwiadomie: nie mamy wtedy do czynienia z komuni-
kacja. [...] to osoba nadajaca, a nie odbierajaca ja ustanawia. [...] [Komunikacja] jest
nastepstwem linearnych sekwencji nadawca — odbiorca [...]. [Badacz] wystepuje
na zewnatrz badanego systemu lub musi ,zneutralizowac¢” réznymi $rodkami [...]
potencjalne efekty, jakie jego obserwacja moze na system wywrze¢. [...] Telegram
jest zazwyczaj przejrzysty, oparty na denotacji oraz informacyjny?®.

Wirpsza przedstawia komunikujace sie podmioty jako pudetka, lecz
nie sg one odseparowane, przeciwnie — to naczynia potaczone, z ktorych
pierwsze, nadawca, nie dominuje nad drugim, odbiorca, majacym swobode
lekturowa, prowokowanym wrecz, aby po swojemu, na nowo tworzyl tekst,
analogicznie do tego, jak z jednych istnien wylaniaja sie inne®*. Aktywnosé
czytelniczg pobudza szum informacyjny, poniewaz dzielo sztuki —jak stwier-
dza Wirpsza — ,jedynie dzieki temu zyje w odbiorze, wlasnie dlatego, ze
zezwala na wielorako§¢ interpretacji zbiorowej 1 osobistej”®. Stad zamiast
Linearnych sekwencji nadawca — odbiorca” projektowane sa wielopasmowe
uktady komunikacyjne, realizowane poprzez ,migotanie znaczen, wyobrazen
1 wrazen, ktérego czestotliwosé [...] powoduje u czytelnika fascynacje na
skutek wywotania dwojakiej niepewnosci odbiorcy: wobec postawy autora
1 wobec swojej wlasnej postawy”?. Taka kreacja uchyla sie obiektywistycz-

%Y. Winkin, Antropologia komunikacji. Od teorii do badarn terenowych, przet. A. Kar-
powicz, wstep W. Burszta, Warszawa 2007, s. 46—48.

5 W Przerobie poeta stwierdza: ,przekaz, nieszczesny message, bywa bardzo czesto
niezamierzony uprzednio, jego istotny sens wytania sie przewaznie i w procesie tworczym,
1w procesie odbiorczym i, co nie mniej wazne, w zawiklanym procesie historycznym” (G 209).

% W. Wirpsza, O skutecznosci poetyckiej..., s. 106.

% Tamze, s. 102.
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nemu badaniu, gdyz wymaga przyjecia, ze poznanie wpltywa na swoj przed-
miot, dlatego zmienia sie on w ,,gre znaczen”, korespondujaca z orkiestralna,
wizja porozumiewania sie aktantéw ze soba;:

,Uczestnictwo w komunikacji” dokonuje sie na liczne sposoby [...], badacz musi sie

zobowiazaé do pracy na coraz wyzszych poziomach ztozonoéci. Zadne znaczenie nie
jest state; zaden element nie jest jednobrzmiacy. Intencjonalno$é nie determinuje
komunikacji: kiedy dwie osoby [...] pisza do siebie, uzywaja kodu pozwalajacego
innym czytac ich listy. Innymi stowy, akt interakcji realizowany tu i teraz jest tylko
momentem w duzo szerszej caloSci. [...] Uczestnicy kultury biora udzial w komu-
nikacji niczym muzycy w orkiestrze [...]. Sa bardziej lub mniej zgrani w swoich
akordach, poniewaz prowadza sie wzajemnie podczas gry®’.

Oprocz tego, co dzieje sie w trakcie komunikacji, Wirpsza ukazuje row-
niez to, co ja poprzedza, w tym szczegbélnym stanie, gdy teksty oczekuja na
lekture, przypominajac listy zamkniete w skrzynce pocztowej: , Lezenie.
Czekanie. Stloczenie. Ciemnos§¢. / Transport. Nieruchomosé. Stuk otwiera-
nia / I zamykania. Okradanie conocne. Blisko§é / Kluczowego fatszerstwa”
(Sytuacja listéw, 18). Dostownie ,,sytuacja listéw” oznacza znajdowanie sie
przesylek w miejscu, skad ma je zabraé listonosz, poeta zastosowat tu jednak
antropomorfizacje, od razu nasuwa sie wiec podobienstwo listow do ludzi.
Zaréwno zywi, jak 1 zmarli, co wynika z drugiej parabazy, bytuja na pogra-
niczu miedzy jedna a druga forma istnienia, panuje za$ nad nimi jakas ze-
wnetrzna sila, ustawicznie dokonujaca kradziezy 1 falszerstwa. Refleks;ji tej
towarzysza rymy oraz jukstapozycje, kontynuujace styl Wyjasnienia, dzieki
czemu powstaje rytm przypominajacy otwieranie i zamykanie skrzynki
pocztowej, ktéry zapowiada wydobycie stamtad przesytki, zmiane czyjego$
statusu bytowego. Sytuacja listéw zamyka serie przerywania literackiej
iluzji, zaszyfrowanego zwracania sie do czytelnika, by przygotowaé go do
zakonczenia poematu. W tym wymiarze, w jakim utwor ten dotyczy komu-
nikacji, stowa ,,Blisko§¢ / Kluczowego falszerstwa” wskazuja na zmierzanie
lektury do konca, a zarazem na jej sprzeniewierzanie sie prawdzie, w czym
podobna jest do émierci. Wyraznie juz tutaj widac, ze Listy stanowig zda-
rzenie literackie w takim sensie, jaki nadawat mu Derrida, gdy ttumaczyt,
iz stwarza sie ono ,przez sam fakt mdéwienia o sobie samym”?.
,Lezenie. Czekanie. Sttoczenie. Ciemno$¢” to fraza odnoszaca sie do ,sytuacji
listéw” 1 do sytuacji istnienia miedzy zyciem a $miercig, lecz takze do stanu
skladajacych sie na poemat przesylek, jakie Wirpsza kieruje do czytelnika.

°7Y. Winkin, dz. cyt., s. 75-76.
8 J. Derrida, Psyché. Odkrywanie innego, przet. M.P. Markowski, [w:] Postmodernizm.
Antologia przektadéw, wybdr, oprac. i przedm. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 85.
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Postscriptum, post mortem

Zakonczenie Listow stanowi swego rodzaju postscriptum obrazujace
to, co dzieje sie post mortem — pochéwek, a po nim ogarniajaca zwloki de-
strukcje. Zbiegaja sie w tej czesci wszystkie linie alikwotowe utworu, ale
tez pojawiajq sie nowe watki:

Na grobie herma. Hermes

Filatelistyki. Podrobiony klucz

Uwolnit koperty, kryjace sapanie

Mroéwcezego listonosza. Wirusy filatelistyczne
Przynosza papierki do grobu, draza spiralny
Lejek i tedy te przekazywalno$é, po

Skretach, po szynach kolejki podmiejskiej [...]

(Przekazywalnosé do grobu, 19-20).

Na plaszcezyznie, na ktoérej wiodace sa watki epistolarne, zostaje tu
przedstawiona kradziez juz nie samych znaczkoéw, lecz kopert z listami, nie
docierajacych do miejsc przeznaczenia, ale do grobu. Dostarczone tam przez

,2wirusy filatelistyczne”, podrézuja ,,do / Stacji koncowej” (20), sptywajac

spiralnie w gtab ziemi. W paémie znaczeniowym dotyczacym $mierci epilog
jest za$ relacja z pogrzebu adresatki listéw, odbiegajaca jednak od zasad
literatury funeralnej, w tym od norm opisu ceremonii pochéwkowych?®. Nie
ma tu mowy o nikim, kto optakiwaltby zmarla 1 towarzyszyt jej w ostatniej
drodze, calo$é uwagi skupia sie bowiem na ulegajacym rozktadowi ciele:

Tréjdrobinowe biatko wiruséw

Atakuje kropla niejakiego kwasu

Bakterie gnilne. Niejaki kwas

Rozpryskuje bakterie na tréjdrobinowe odtamy

I, $widerek, takgq ma budowe, wnika

W odtamy bakterii 1 weiska w nie

Wirusowy bagaz dziedziczny, wirusowe wirowanie
Filatelistyczne. [...]

(Przekazywalnosé do grobu, 20).

Po émierci, ostatecznym falszerstwie bytowym, ciala juz nawet nie
przypominaja listéw, ale papierki sktadane do grobéw, gdzie rozpadaja sie
w procesie gnilnym. Dla zobrazowania go stworzyl Wirpsza imitacje jezy-

3 Zob. A. Spélna, Nowe ,,Treny”? Polska poezja zatobna po Il wojnie Swiatowej a tradycja
literacka, Krakéw 2007; Et tumulum facite et tumulo superaddite carmen. Pismiennictwo
i literatura funeralna, red. J. Nowaszczuk, Szczecin 2015.
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kow biologii 1 chemii, by podwazy¢ je zabiegami poetyckimi®, postapit wiec
w literaturze z martwym ciatem tak, jak czynia to nowoczesne badania —
wnikajac w mikroskopowe znamiona $émierci, zarazem jednak odrzucit te
metode. W efekcie powstala szczegblna wizja przemiany, jaka Luis-Vincent
Thomas nazywa ,wytry$nieciem zycia w Smierci”, ,,procesem prowadzacym
od ciala-zmartego do ciala-trupa”®!, ktory odmiennie ukazuja poezja i nauka:

Marie Cardinal (Des mots pour le dire) przy uzyciu wytwornych poje¢ podkresla
istotne momenty rozkladu w harmonii z ruchami kosmicznymi: ,,[...] dokonuje sie
w nich (trupach) tajemnie szlachetny ruch materii, [...] harmonijne kotysanie, ktére
sprawia, ze lasy rosna, wiatr wieje, ziemia drzy, planeta krazy, a stonce grzeje”.
[...] Léon Dérobert w nastepujacy sposéb podsumowuje te procesy: [...] biatka, pod
dziataniem bakteryjnych enzyméw proteolitycznych, zostaja ,,pokrojone” na kwasy
aminowe [...]. Ziemia chroni rozmaite odmiany Clostridium mato aktywne w sta-
dium diapauzy, ktére jednak staja sie niezwykle agresywne w obecnos$ci trupa.
[...] nie ma nic paradoksalnego w twierdzeniu, ze gnicie — najpewniejsza oznaka
nie-zycia — jest istng eksplozja klebiacego sie zycia; finalowa uczta pomnozonego
zycia, gdzie zywa materia nie przestaje sie wylegac i powtarzac®.

Wirpsza uwaza te bytowa przemiane za paradoks, wyrazajac ja przez
sroniczny oksymoron, utozsamiajacy zycie ze $miercia’ (G 89), przy czym,
inaczej niz tacy poeci jak Marie Cardinal, nie ucieka sie do idealizacji, ale
kreuje ludyczny obraz, w ktérym ,,W odtamy bakterii” przenikaé ma ,Wiru-
sowy bagaz dziedziczny, wirusowe wirowanie / Filatelistyczne”. Upodobanie
do tworzenia kolekcji znaczkéw pocztowych staje sie figura swoistego zami-
lowania natury, by z niszczejacych form wyprowadza¢ nowe postaci zycia,
co ukazuje poeta, zwracajac uwage, jak nowoczesne racjonalne dyskursy
podwaza niesamowito$§¢ Smierci, nie dajaca sie objaé rozumem. Dla jej opisu
stosuje Wirpsza pozbawione logiki konstrukcje semantyczno-sktadniowe,
ktére zyskuja funkcje ironicznej parabazy. Konsekwencja tej poetyki sa
kierowane do czytelnika sygnaty, ze 1 epilog Listow jest autotematyczny,
wyzwala zdarzenia literackie, performatywne akty lekturowe, ktore ,,zmie-
niajac jezyk, zmieniaja takze co$ wiecej”’%?.

% Na takg metode wprowadzania ironii zwraca uwage Baranczak: ,zwlaszcza dtuzsze
rozmiarami poematy Wirpszy, operujace czesto chwytem przeplatania sie tych dwéch stylow
jezykowych, zderzania ich ze soba, spogladania na ten sam przedmiot od strony naukowca
i liryka jednocze$nie, stanowig przyklad skutecznego wytwarzania wewnetrznych relacji
inapieé juz na tym niskim szczeblu poetyckiej konstrukeji” (S. Baranczak, dz. cyt., s. 84—85).

61 1..-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kocjan, wyd. 2, Warszawa
2001, s. 20, 13.

62 Tamze, s. 23-24, 25.

5 J. Derrida, Ta dziwna instytucja zwana literaturq. Z Jacques’em Derridq rozmawia

Derek Attridge, przet. M.P. Markowski, [w:] Dekonstrukcja w badaniach literackich, red.
R. Nycz, Gdansk 2000, s. 47.
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Performatywnos$é¢ wywotujq stowa ,,Na grobie herma. Hermes / Filate-
listyki” (19), motywowane tym, ze wspominany bog mitologii greckiej przy-
nosit wiadomoéci, byl mediatorem, wi6dt do Hadesu zmarlych, patronowat
podréznym i zlodziejom, a jego pomniki zwano hermami®. Z filatelistyka
Hermes powiazany zostaje dlatego, ze wirusy uzupetniajq filatelistyczna
serie, kradnac znaczki 1 listy, ktore wedruja w podziemny Swiat razem
z nieodczytanymi stlowami. Na glebszym poziomie Hermes, jako boski
postaniec i poérednik, staje sie metaliterackim znakiem w poemacie zto-
zonym z listéw, gdzie zasada kreacyjna jest ironia, uznawana przez Wirp-
sze z inspiracji Manna za forme posredniczenia (G 33). Mitologicznego
wynalazce pisma kojarzy sie z hermeneutyka, sztuka interpretacji, jako
ze nie tylko przekazywat wiedze, ale rowniez objaénial jej sens, a ponadto,
zgodnie z popularna etymologia, nazwa tej sztuki pochodzi od jego imie-
nia. Ze wzgledu na wlasciwosci mediacyjne oraz atopiczne, wyzwalajace
otwarto$¢ znaczenia, jezyk bywa metaforycznie opisywany ,jako Hermes”%.
Konotacje te wiaza sie z ta plaszczyzna poematu, na ktérej zaszyfrowane
zostaly wskazoéwki dotyczace jego lektury 1 w ogéle interpretowania tek-
stow jako tworczego procesu odbioru. Jednak zaraz po stowach ,Hermes
/ Filatelistyki” czytamy: ,,Podrobiony klucz / Uwolnit koperty”, co wpro-
wadza inne tropy — hermeneutycznego szalbierstwa. Grecki bég podaje
prawdziwe wyktadnie, ale rownie czesto zaciemnia i przekreca ich sens,
gubi, rabuje 1 myli ze soba przesyltki badz wymyséla niedorzecznosci®®. Tak
samo zachowuje sie autorski podmiot Listéw, stale zwodzacy czytelnika,
by przewidywac dla niego podobna role — ,,wirusa filatelistycznego”, ktory
skradnie 1 przeinaczy jego tekst.

Dwuplanowy przekaz rozwijany jest w dalszej partii epilogu, napisane;j
w czasie terazniejszym, wprowadzajacej wizje rozktadu ciata, jednocze-
$nie za$ obraz destrukeji, jakiej tu 1 teraz ulegaja listy, tkanka poematu.
,Biatko wirusow” wykonuje nastepujace operacje: ,,atakuje”, ,rozpryskuje”,
,2wnika”, ,wciska” — niszczy, ale 1 przekazuje zycie, ,przekazywalno$é¢ do
grobu” okazuje sie wiec zyciodajna. W paémie, w jakim obraz ten dotyczy
komunikacji literackiej, podwazenie jezyka naukowego tropami literackimi
zwraca sie przeciwko rozbidrce tekstu, lecz demonstruje zarazem, ze dzieki
niej poemat wydarza sie na nowo w permanentnej terazniejszosci. Dlatego

61 Zob. K. Kerényi, Hermes przewodnik dusz. Mitologem Zrédta Zycia mezczyzny, przel.
J. Prokopiuk, Warszawa 1993.

6 Zob. P. Dybel, Oblicza hermeneutyki, Krakéw 2012, s. 21-30 (rozdz. Atopicznosé her-
meneutyki filozoficznej. Jezyk jako Hermes).

66 Zob. M. Januszkiewicz, Kim jestem ja? Kim jeste$ ty? Etyka, tozsamosé, rozumienie,
Poznan 2012, s. 49-65 (rozdz. Hermes ttumacz i Hermes kretacz albo: miedzy rozumieniem
a nie-rozumieniem).
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wlasnie teraz nastepuje najbardziej wyrazista w utworze parabaza, zawie-
rajaca pytania, jakie czytelnik mégtby postawi¢ autorowi 1 samemu sobie
0 zmacone znaczenia Listow:

[...] I kto tu jest

Wirusem filatelistycznym, ktéz tutaj

Sapiacym listonoszem, kto adresatem, kto nadaweca,

Co jest lejkiem wszystkowiedzacych, jak spirale sie tam
Wymieniaja, czego klucz podrobiony dotyka, gdzie
Klamstwo uszpitalnione, lekarstwa uklamane [...]

(Przekazywalnosé do grobu, 20).

Tu juz ewidentnie zachodzi to, co Edward Balcerzan okreslit jako wtasci-
we dla poezji Wirpszy ,,poszukiwanie adresata”®, oraz pojawia sie opisywane
przez Joanne Gradziel-Wéjcik utajnienie metaliterackosci®®. Powiedziala-
bym jednak, ze autorefleksja przemienia sie w dziatanie stowami, a zarazem
w prowokowanie do niego. Nadawca nie usytuowatl sie wobec Listow na
metapoziomie, ale doktadnie wtedy, gdy zadaje pytania, stwarza sytuacje
komunikacyjna, ktérej one dotycza, lokalizujac w niej siebie 1 adresata. For-
muty ,nadawca” i ,adresat” padaja tutaj wprost, przywotujac telegraficzny
model porozumiewania sie, ale sa przeciwko niemu wymierzone w nastep-
stwie ironicznej gry, jaka podejmuje pisarz z czytelnikiem. Wraca on do
watkow alikwotowych mogacych przysporzy¢ w lekturze najwiecej trudnosci:
,wirusow filatelistycznych”, listonosza, spiral, klucza i klamstwa. Wraca do
nich po to, by na koniec zapytacé odbiorce, czy odczytat ironiczny tekst, przez
co tamten odnosi wrazenie, ze ,,spomiedzy wierszy druku $mieje sie do nie-
go autor’, namawiajac na ,jakie§ wspolne mruganie okiem” (G 79). Poeta
troche mu tez podpowiada w taki sposob, iz $ciéle taczy nadawce 1 adresata
z motywami kojarzonymi z nimi wcze$niej na zasadzie odlegle] metafory
albo metonimii. Jeéli czytelnik nie zorientowal sie dotad, teraz moze zgad-
na¢, ze listonosz i ,,wirusy filatelistyczne” to autor i on sam, a podrobiony
klucz oznacza narzedzie stuzace im do komunikacji, ktéra przebiega w spi-
ralnym krazeniu i bedzie (,Kltamstwo uszpitalnione, lekarstwa uktamane”)
fatszerstwem, tak jak Smierc.

57 K. Balcerzan, dz. cyt., s. 118. Przywolujac te formule, Baranczak stwierdza, ze érod-
kiem, ktory najczeéciej stuzy w liryce poety kontaktywnej funkeji jezyka, jest ,pwyjasnianie«
trudniej zrozumiatych dla adresata fragmentow” (S. Baranczak, dz. cyt. s. 85).

68 Jak zauwaza badaczka, ,znajomos§é kontekstu literackiego, w jakim utwoér zostal osa-
dzony, w tym teoretycznych sadéw autora, oraz orientacja w meandrach jego poetyki pozwalaja
odbiorcy dostrzec — poprzez »obcy« temat — zamaskowang wypowiedz tworcy o wlasnym dziele.
Autorefleksja poetycka nie zostaje tu stematyzowana, ale immanentnie wtopiona w ksztatt
artystyczny tekstu” (J. Gradziel-W¢jcik, dz. cyt., s. 77).
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Swa podpowiedz ostabia Wirpsza kolejnym zaciemnieniem sensu, re-
alizujacym sie poprzez liczne w tym fragmencie wyktadniki pytania i wat-
pliwosci: ,kto” (uzyte trzykrotnie), ,kt6z”, ,,co”, ,jak”, ,,czego”, ,,gdzie”. Skoro
pojawiajq sie one w epilogu, kiedy calos¢ tekstu powinna raczej by¢ juz kla-
rowna, to twoérca naigrywa sie z wlasnego dziela i ,Smieje sie do” odbiorcy
(G 78), pokazujac, ze nie wiadomo, o co tutaj chodzi. Pytanie ,kto adresa-
tem, kto nadawca” dotyczy korespondencji zawartej w poemacie, jak réw-
niez czytelnika 1 pisarza. Zarazem pytanie to oznacza, ze pytajacy chcialby
wiedzieé, kto stoi za calg rzeczywistoscia, jest autorem sktadajacych sie na
nia bytéw podobnych do przesytek, oraz do kogo one u kresu trafiaja, ale
ironizuje, ze tej wiedzy nie uzyska. Na samym koncu Listéw powtarza sie
wyliczenie z najwazniejszej parabazy, Sytuacji w skrzynce pocztowej, ujete
w rame ostatnich w postscriptum pytan:

[...]1jak tutaj

Uzupelniaé serie miast, ludzi, zwierzat, agregatow,
Roélin, owaddéw, grzybdéw, dziel sztuki,

Godel panstwowych, mistycznych symboli,

Cyfr, pejzazy oraz map Srédgwiezdnych.

Jak uzupelniaé serie? Serie tréjdrobinowych bialek,
Co przekazuja tak sprawie

Filatelistyke pogranicza?

(Przekazywalnosé do grobu, 20).

Jesli za pierwszym razem w enumeracji tej zasadnicza byta kradziez
znaczkéw pocztowych, zaglada istnienia, to w powtdérzeniu akcentuje sie
konieczno$é tworzenia nowych form. Pytajac o sposéb reprodukeji ,,tréj-
drobinowych biatek”, Wirpsza konczy utwor paradoksem idei Pierwszego
Poruszyciela, ktéry — zgodnie ze zrédlowa dla tej koncepcji filozofia Ary-
stotelesa — podtrzymuje wszelki ruch, ale sam jest nieruchomy®’. Metafora
L2wirusow filatelistycznych” wyraza mysl, ze bez sity zapewniajacej ciagly
przeplyw materii §wiat zostatby unicestwiony; stowa ,Jak uzupelniaé serie?”
sa tutaj pytaniem o byt 1 o praprzyczyne. Mogloby sie wydawacé, iz w ostat-
nich wersach znikaja metaliterackie watki, ale przeczy temu ,migotanie
znaczen”™, ktére wywoluje szum informacyjny, a razem z nim ironie. Sy-
tuacja w skrzynce pocztowej prezentowala los przesylek niedocierajacych
do adresatéw 1 nieczytanych, co podwazalo status bytowy poematu, pézniej
negacje te wzmocnity sceny, w ktorych listy, zmienione w papierki, trafiaja
do grobu 1 ulegaja rozpadowi. Uymowane przez pryzmat owej negacji pyta-

8 Zob. A. Krokiewicz, Arystoteles, Pirron i Plotyn, Warszawa 1974, s. 271.
'W. Wirpsza, O skutecznosci poetyckiej..., s. 102.
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nie ,Jak uzupelniaé serie?” okazuje sie dzialaniem slowami, apelowaniem
do czytelnika o znalezienie sposobu, zeby Listy mogly jednak istnieé, wy-
darzy¢ sie w lekturze.

Na obu planach semantycznych nie sa jednak wycofywane tropy wska-
zujace na definitywno$¢ destrukeji — listy zostaly zniszczone, a pytanie ,Jak
uzupetniaé serie?” moze by¢ ironiczne, podszyte odpowiedzia, ze to niewy-
konalne. Koncowe linijki zawieraja wazne w zwiazku ze Smiercia, z ironia,
1 komunikacja stowa: , przekazywac” oraz ,pogranicze”’, oznaczajace trans-
misje, podawanie dalej 1 obszar pomiedzy réznymi wymiarami. W Prébie
o esejach Tomasza Manna Wirpsza stwierdza, ze dzieto sztuki to ,sfera
posredniczaca”, ,,surowiec dla samego siebie” (G 87), tak to thumaczac:

Ustawiczne, nieruchome po$rednictwo, oSrodek poéredniczacy posréd ruchomych
elementéw. [...] wywolywanie z obserwowanych zjawisk zawartych w nich sprzecz-
noéci 1 ironiczne ich ze sobg godzenie; [...] ironia 1 poérednictwo polegaja tutaj na
wskazywaniu kierunkéw w godzeniu, a moze lepiej jeszcze: syntetyzowaniu sprzecz-
nosci; [...] strzatki kierunkowe prowadza najpierw od artyzmu do moralizatorstwa,
wykluczajac wzajemnie oba te elementy, pdzniej od moralizatorstwa do artyzmu,
tu juz je ze soba sprzegajac; ale sprzegajac, méwi Mann o ,przebraniu” i uzywa
nie nazbyt jednoznacznego stéwka ,co prawda”; co — prawda? Dwukierunkowosé
1 dwuznaczno$¢, dwoisto$¢ catego postepowania przylega doktadnie do dwuznacz-
nosci 1 dwoistosci procesu poznawczego oraz samego przedmiotu poznania (G 90).

7 perspektywy tych uwag wersy ,Jak uzupetnia¢ serie? Serie tréjdro-
binowych biatek, / Co przekazuja tak sprawie / Filatelistyke pogranicza?’
odnosza, sie do tego, jak stale podtrzymywaé bytowa i literacka ironie —
aktywno$é ,wiruséw filatelistycznych”, ,nieruchome posérednictwo” — w tym
zmierzajacy do konca tekst, ,,sfere poSredniczaca” miedzy zyciem a Smiercia,
nadawca a odbiorca. W obrebie trzech pdél znaczeniowych, z ktorych wyta-
niaja sie w poemacie naktadane na siebie metafory: zwigzanych z listami,
komunikacja 1 egzystencja, zachodzi proces opisany przez Wirpsze jako me-
diacyjno$é tropu zasadniczo rézniacego sie od zwyktej antyfrazy. ,Strzatki
kierunkowe” biegng tutaj tak, by zycie i émieré zostaly sobie przeciwsta-
wione, odwracajq sie, wskazujac na ich paradoksalna tozsamosé, 1 kraza
dalej, co rozchwiewa opozycje w nieprzerwanej parabazie, a tym samym
wywoluje zdarzenie literackie ironii. Taka forma przystaje do przedmiotu
poznania, jakim jest przenicowane $miercig zycie, oraz do skupionych na
nim aktéw poznawczych. To wlaénie zbliza ja do ironicznej sztuki w ujeciu
Schlegla, gdzie byt 1 artefakt dokonuja samostworzenia i1 samozniszczenia
poprzez parabaze, jako ciagle sprawcze posredniczenie miedzy iluzja a dezi-
luzja. Liaczac te filozofie z praktyka dekonstrukeji, pisze de Man o ironii:
,pozwala spelniaé najrézniejsze performatywne funkcje w jezyku, ktére
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zdaja sie wypadaé poza obszar pola tropologicznego, zarazem pozostajac
z nim w bardzo écistym zwigzku” (P 10)".

Nasuwa sie wniosek, ze ironie Listow, takze zreszta innych dziet Wirp-
szy, nazwac mozna realizowanag w jezyku poezji dekonstrukcja, o wymiarze
samozwrotnym — tekst sam poddaje sie temu procesowi, jak 1 majaca za
obiekt réznego typu dyskursy, tutaj stuzace do artykutowania i racjonali-
zowania $mierci. W obu tych zakresach wystepuje sprzeczno$é miedzy po-
wierzchniowym a utajonym planem semantycznym, na ktérym znaczenia
sa zwielokrotniane oraz moga wykluczaé sie miedzy soba w zaleznosci od
miejsca w utworze badz od plynnych kontekstow. Powoduje to efekt, o jakim
pisat Derrida: z jednej strony wzrasta integrowanie 1 akumulowanie sensu,
z drugiej za$§ — odwrotnie, sens ulega dyspersji, staje sie rozproszony 1 nie-
rozstrzygalny. Powstaje w ten sposob cechujaca grafematyczne zdarzenie
listu ,sygnatura pisana”:

[...] horyzont semantyczny, ktory rzadzi zazwyczaj pojeciem komunikacji, zostaje
przekroczony czy tez rozerwany przez wkroczenie pisma, czyli pewnego rozple-
nienia, ktore nie sprowadza sie do polisemii. Pismo sie czyta, nie daje ono oka-
zji — ,,w ostatniej instancji” — dla hermeneutycznego rozszyfrowania, deskryptazu
sensu badz prawdy. [...] Dekonstrukcja nie polega na przechodzeniu od jednego
pojecia do innego, lecz na obalaniu 1 przemieszczaniu pewnego porzadku pojecio-
wego, a takze porzadku niepojeciowego, z ktérym tamten sie taczy™.

W poemacie Wirpszy Smier¢ ulega dekonstrukeji jako fakt spoza dziedzi-
ny pojeé, a zarazem obiekt dyskurséw pojeciowych legitymizowanych przez
iluzje naocznosci 1 referencji, uzaleznionych od instytucji rodziny, wtadzy,
nauki, religii czy medycyny. Dekonstrukcja ta realizuje sie w imitowaniu
réznych styléw, by ujawniaé rozdzwiek miedzy ich literalnymi a ukrytymi
znaczeniami, w rezultacie za$ przemieszczaé je z pozycji uprzywilejowanych
jezykow orzekajacych o prawdzie w szereg arbitralnych uktadow znakowych.
Ironiczne Listy wyzwalaja, gre réznic, w ktorej zachodzi — wedle formul Der-
ridy — rozplenianie 1 zaszczepianie sensu. Pierwszy proces, dyseminacja™,
wynika ze spiralnej budowy poematu, wzbudzajacej krazenie i rozpraszanie

" Na temat linii prowadzacej od Schleglowskiej ironii do dekonstrukeji zob. K. Newmark,
Friedrich Schlegel and the Myth of Irony, [w:] tegoz, Irony on Occasion: From Schlegel and
Kierkegaard to Derrida and de Man, New York 2012. W tym ciagu zostaje rowniez umiesz-
czone pisarstwo Thomasa Manna (s. 9-10).

2 J. Derrida, Sygnatura Zdarzenie Kontekst, przel. B. Banasiak, [w:] tegoz, Pismo filo-
zofii, wybor 1 przedm. B. Banasiak, Krakéw 1993, s. 281.

 Zob. tegoz, Dissemination, transl., introd., addit. notes B. Johnson, London—New
York 2004.
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znaczen w coraz to nowych, sprzecznych konfiguracjach semantycznych.
Nawarstwiajq sie one, gdyz w tekécie panuje szum informacyjny wywotany
przez watki o funkeji wtasciwej alikwotom, a takze zmienne odniesienia in-
tertekstualne do réznych wariantéw dyskursu tanatycznego, co sprawia, ze
dzielo staje sie splotem rozmaitych kodow, cytatowa forma umozliwiajaca
jednostkowe zdarzenie literackie. Drugi proces odpowiadajacy w Listach za
gre rdznic, suplementacja, odbywa sie w toku dodawania oraz uzupelniania
znaczen, ktore wprowadzaja parabazy umieszczane miedzy przesytkami, by
nie tylko przerywac ich serie, ale réwniez zajmowacé miejsce zasadniczych
partii utworu.

Metapocztowe czesci uaktywniaja w tekécie swoista logike suplementar-
noéci’™, odpowiadajaca za paradoksalno§é relacji dziela z autokomentarzem,
odr6zniaja sie one bowiem od siebie, ale tez tworzg jedno pismo — docho-
dzi do zréwnania listow 1 parabaz, ktore wrecz zastepuja przesylki, bedac
najwazniejszymi dla ironii poematu. Laczy sie to z odej$ciem od zwyklego
funkcjonowania opozycji, odwracanych tak, jak w przyktadzie ze ,strzal-
kami kierunkowymi” podawanym w Grze znaczeri: ich bieguny réznicuje
sie, zbliza 1 ciagle podtrzymuje w spiralnym ruchu. Do tej dynamiki przy-
staje my$l Derridy dotyczaca prozy Edgara Allana Poego, w ktorej cata
zagadkowa fabula skupia sie wokél skradzionego listu: ,list nie zawsze
dociera do miejsca swego przeznaczenia, skoro za$ mozliwo$¢ ta nalezy do
jego struktury, mozna uznac, ze w istocie nigdy tam nie dociera, ze nawet
kiedy dociera, mozliwo$é, ze nie dotrze, dreczy go wewnetrznym dryfem””.
Skazanie na dryf, na zbaczanie z kursu komunikacyjnego wynika stad, ze
nadawca 1 odbiorca nie majg stalej tozsamosei, bo krazace miedzy nimi znaki,
podobnie do listow, gubig sie po drodze, wpadaja w rézne od zamierzonych
style, konteksty 1 dyskursy, ktore kradna, je, ale w tej kradziezy ustanawiaja,
na nowo, inaczej. To wlaénie dzieje sie z Listami Wirpszy — ironia poddaje
w nich dekonstrukeji umieranie 1 swa wlasna gre, by rozchwiewac status
tego dzieta, czynié je wywlaszczonym z siebie samego, ruchomym pismem,
ktére nie moze trafi¢ do adresata w nadanej mu postaci.

" Zob. tegoz, O gramatologii, przedm., postowie, przel. B. Banasiak, wyd. 2, zmienione
1 rozszerz., 1.6dz 2011, s. 191-217 (rozdz. To niebezpieczne uzupetnienie...).

® Tegoz, The Purveyor of Truth, transl. A. Bass, [w:] The Purloined Poe: Lacan, Der-
rida & Psychoanalytic Reading, eds J.P. Muller, W.J. Richardson, Baltimore—London 1988,
s. 201. Derrida pisze tez: ,,Wyraz jako stowo wypowiedziane lub zapisane, list, jest zawsze
skradziony. Zawsze skradziony, bo zawsze otwarty. Nie jest on nigdy wlasnoécia swego au-
tora czy odbiorcy, a do jego natury nalezy, ze nie przebiega on nigdy drogi prowadzacej od
jednego do drugiego wlasciwego podmiotu” (Pismo i réznica, przet. K. Klosinski, Warszawa
2004, s. 309).
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