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The article presents the phenomenon of clearance in both the poetry of Bolestaw Lesmian and the
philosophy of Martin Heidegger. The author indicates the common points in both these thinkers’
investigations. In addition to a review of the previous discussions of this problem, the article postu-
lates including the clearance in the group of aesthetic categories, because of its dynamic character.
It also proposes a modified definition of clearance as a contrast of light with predominant albeit
secondary darkness.
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Niniejsze ,,Objasnienia” nie roszczq sobie pretensji do miana
przyczynkoéw do badan historycznoliterackich i estetycznych.
Wynikajq one z koniecznosci myslenia'.

Martin Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina

Wieloéé intuicyjnych znaczen terminu ,przeswit” sktania do poczat-
kowych rozpoznan jego specyfiki. Techniczno$é 1 porecznoéé pojecia jest
zapewne rezultatem jego praktycznego zastosowania — przydatny w inzy-
nierii, budownictwie, towaroznawstwie czy geometrii, staje sie elementem
my$lenia przestrzennego. Nie wyczerpuje to jednak jego semantycznego
potencjatu, réwnie dobrze sprawdza sie bowiem w humanistyce, dookre-
§lajac kategorie estetyczne, filozoficzne oraz poetyckie, a takze stajac sie
jedna z nich. Zbawienna rola przeSwitu polega na ochronie przed catkowita
jasnoscia, pelna ekspozycja na $wiatto oraz zupelnym zaslonieciem, abso-
lutna ciemnos$cia, wszechogarniajaca czernia, dla ktorych jest antonimem.
Balansujac na granicy miedzy dwoma skrajno$ciami, przeSwit momentalnie
odstania fragment obserwowanego zjawiska, oslaniajac obserwatora przed
nadmiernym wystawieniem na promienie $wietlne. Te podwdjnosé wydo-

I M. Heidegger, Przedmowa do czwartego, rozszerzonego wydania, [w:] tegoz, Objasnie-
nia do poezji Holderlina, przel. S. Lisiecka, Warszawa 2004, s. 5.
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bywa humanistyka traktujaca przeswit jako kategorie myslenia o §wiecie,
poznawania rzeczywistoéci oraz wykorzystujaca jego swietlny, widzialny
1 wizualny potencjal.

Przeswit uwodzi, przyciaga wzrok i uwage, chroniac zrédlo swego Swia-
tta, bez ktérego nie miatby prawa bytu. Enigmatycznoéé, momentalnoscé oraz
zmieniajaca sie intensywno$¢ natezenia Swiatla, nie pozwalaja uymowac go
w kategoriach statycznych.

Jezyk filozofii XX wieku wielokrotnie czerpat z dyskursu estetyczne-
go, a w okresie postmodernizmu oba dyskursy zblizyly sie do siebie tak
bardzo, ze czesto niemozliwe okazywalo sie ich precyzyjne rozgranicze-
nie. Metafory w jezyku (filozofii) Martina Heideggera stanowia wazny
element rozwazan niemieckiego myséliciela, ktéry za ich posrednictwem
pokazuje wieloaspektowo§é egzystencji rozpietej miedzy bytem a byciem.
Jego dzieta sytuuja sie na pograniczu sztuki i nauki, dlatego nie sposéb
jednoznacznie zakwalifikowaé ich jako przykladéw literatury pieknej czy
naukowej. Cho¢ na zwigzek metafory z filozofia — juz po $émierci autora
Bycia i czasu — zwrécit uwage Jacques Derrida w Bialej mitologii?, opisu-
jac dezawuowanie sie srodkéw artystycznego wyrazu, oryginalny sposéb
pisania Heideggera, laczacy metafore z namystem nad byciem, stal sie
jego znakiem rozpoznawczym, ktéry — albo zacheca do studiowania dziet,
zmuszajac do wysitku interpretacyjnego, albo studzi zapat do lektury roz-
poznan wspomnianego mySsliciela. Niezaleznie od rezultatu, proponowany
sposéb uprawiania filozofii postuluje poddanie pod refleksje samego spo-
sobu myS§lenia o cztowieku, jego egzystencji 1 otaczajacym go $wiecie. Nie
ma bowiem jezyka, ktéry méglby jednoznacznie odnie$é sie do problemu
bycia. Aby wiec wyrazi¢ jego glebie, pomocna — a by¢é moze 1 niezbedna —
okazuje sie metafora. Wyjasniajac, dlaczego filozof tak chetnie siega wila-
$nie po przeno$nie, pragne wyeksponowacé zwiazek metafory i metafizyki,
o ktérym Andrzej Zawadzki pisat:

Ot6z wydaje sie, ze zdanie to stanowi do$§¢ doktadna 1 czytelna parafraze stwier-
dzenia Heideggera z konca szdostego wykltadu Zasady racji, ktére brzmi tak: ,, To, co
metaforyczne, wystepuje tylko w obrebie metafizyki”. Warto dodac, ze niemieckie
zdanie ,,Das metaphorischegibt es nur innerhalb der Metaphysik” mozna ttumaczy¢
wlaénie jako ,,metafora jest tylko we wnetrzu” — tak tez zreszta czynia francuscy
tlumacze Zasady racji — dzieki czemu podobienstwo obu wyrazen staje sie jeszcze
lepiej widoczne®.

2 J. Derrida, Biata mitologia: metafora w tekscie filozoficznym, przet. W. Krzemien, , Pa-
mietnik Literacki” 1986, nr 77/3, z. 3.

3 A. Zawadzki, Metafora we wnetrzu metafizyki. Heidegger i Rézewicz, ,Ruch Literacki”
2011, t. 52, nr 1 (304), s. 70.
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Doswiadczenie metafory pozwala wiec odbiorcy zblizyé¢ sie do metafi-
zycznych jakoSci literatury 1 éwiata, na co dzien pozostajacymi poza sfera
ludzkiej percepcji.

Bezpoérednie odniesienie do metafizyki ma kategoria przeSwitu — jed-
na z najwazniejszych przenosni dla Heideggera, ktéra filozof sfunkcjona-
lizowal podczas interpretac)i poezji Friedricha Holderlina. Wtasnie mys§li-
cielowi ze Schwarzwaldu zawdzieczamy przeksztalcenie przeswitu z figury
wizualnej w filozoficzno-estetyczna. Dzieje sie tak poprzez podkreslenie jej
s§wietlnego charakteru: prze-Swit jest zapowiedzia $wiatla, ktore ma sie
objawié¢. Semantycznie najblizej] mu wiec do przed$witu, sygnalizujacego
etap poprzedzajacy pojawienie sie jasnosci. Niemieckie Lichtung oznacza
polane wewnatrz lasu pozbawiona drzew, najlepiej obrazujac opisywane
zjawisko. Prze§wit to takze fragmentaryczne przepuszczenie promieni
stonecznych. W tym odczytaniu staje sie on furtka pozwalajaca dostrzegaé
zjawiska czy przedmioty czesciowo zasloniete, ukryte przed spojrzeniem.
Przeswit jest wiec polisemia metaforycznie umotywowana, ujawniajaca
wieloé§¢ swych znaczen sktadajacych sie na duzy potencjal Heideggerow-
skiej figury. Owa wielo§¢ definicji tworzy pojecie o synergicznym poten-
cjale, kazde ze znaczen bowiem ma szeroki zasieg oddzialywania, ktore
lacznie tworza nowa jakosé, do$¢ dobrze opisujac mozliwosci istnienia,
a takze postrzegajac $wiatlo jako zZrddio iluminacji. Poezja to wszak dla
Heideggera ,oéwietlajace projektowanie prawdy”. Tylko i az o$wietlaja-
ce, poniewaz jej pojawienie sie ,w pelnym blasku” byltoby zabdjcze 1 dla
czytelnika, 1 dla wiersza. Za polaczeniem poezji i przeSwitu stoi wiec idea
stopniowego rozswietlania ludzkiej egzystencji prawda zycia przekazy-
wang w dzielach sztuki.

Refleksje Martina Heideggera dotyczace poezji oraz koncepcji przeswitu
zostaly wykorzystane przez filozofa do badania wierszy niemieckiego poety:
autor Bycia i czasu nierozdzielnie traktuje sfere widzialnego 1 styszalnego,
otwierajac ciekawag perspektywe ogladu dziatan poetyckich.

Bolestaw Leémian, podobnie jak Holderlin, byt poeta wzroku, ale takze
stuchu, jego ogromne wyczulenie na rym 1 rytm szlo bowiem w parze z pre-
cyzja 1 zmyslowoscia widzenia. Percepcja wzrokowa oraz odbiér audialny
daja sie czytaé jak réwnolegle teksty, ale pozostaja takze ze soba imma-
nentnie zwiazane, w skrajnym przypadku przez do$wiadczenie synestezji.
Czy takie podobienstwo wystarczy, aby odniesé refleksje niemieckiego my-
§liciela rowniez do dziet Leémiana? ,,Przebudzenie przeéwitujacego §wiatla
jest jednak najcichszym ze wszystkich wydarzen. Ale poniewaz zostaje to
nazwane, a nawet samo zgda nazwania, przebudzenie »Natury« wchodzi

* B. Baran, Saga Heideggera, Krakow 1988.
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w brzmienie stowa poetyckiego”. Heideggerowskie rozumienie przeswitu

czerpie swoj rodowdd z doswiadczen pobytu w lesie, w ktérym éwiatlo sto-
neczne pojawia sie miedzy konarami drzew, aby dotrze¢ do filozofii, gdzie
poprzez byt przenikaja jakoéci estetyczne 1 metafizyczne. Geneze zjawiska
thtumaczy Luiza Kula:

W zrozumieniu istoty prze$witu pomocna jest bowiem sama etymologia tego stowa:
przeswit jest miejscem, w ktérym to drzewa rzedna 1 tym samym robia miejsce grze
Swiatla 1 cienia. To skryto$¢ odstania sie 1 pokazuje, aby nastepnie znéw zniknaé
w ciemnoSci. Przeswit zawdziecza wiec swoje istnienie skrytosci®.

Co bylo pierwsze — do$wiadczenie zmystowe (zobaczony w lesie przeswit)
zyskujace swa reprezentacje w filozofii czy myslowy koncept odnajdujacy swa,
ilustracje we wspomnieniu le§nego spaceru? Podobna watpliwo$é dostrzec
mozna w dorobku twércy £qki. Duzy wklad Leémiana w przewarto$ciowa-
nie europejskiego symbolizmu pozwala postrzegaé zjawiska jako bardziej
konkretne’, dlatego podnoszenie przeswitu do rangi symbolu nie wydaje sie
przynosi¢ korzyS§ci ani analizowanej kategorii, ani dzietu, ani jego autorowi.
Czym zatem jest interesujace mnie zjawisko dla autora Sadu rozstajnego,
jesli nie symbolem?

Cezary Rowinski w swym studium wskazuje, jak twérczoé¢ LeSmiana
oscyluje wokoét pézniejszej mysh Heideggera, to przyblizajac, to oddalajac
sie od niej, aby w puencie stwierdzic:

Pradawny sojusz spekulacji filozoficznej 1 poezji znajdowat w XX wieku wérod fi-
lozoféw tylko jednego rzecznika w osobie Martina Heideggera. Jednak sojusz ten
zawigzal sie w poezji juz o wiele wczeéniej, a Ledmian byl jednym z najbardziej
oryginalnych jego przedstawicieli i kto wie, czy nie reprezentantem genialnym?®

Niezgodno$§é refleksji obu myS§licieli stanowi wazny punkt wyjscia dla Da-
riusza Szczukowskiego: ,,LeSmianowska koncepcja twoérczosci poetyckiej
nie miesci sie w ramach Heideggerowskiego mys$lenia o poezji jako formule
bycia i poecie jego strazniku, lecz raczej wskazuje na wewnetrzne pekniecie,

> M. Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina, przet. S. Lisiecka, Warszawa 2004,
s. 60.

5 L. Kula, Heidegger i Grecy: potega walki o wyjawienie bycia CAAHOFEIA), ,Kwartalnik
Filozoficzny” 2013, nr 41, z. 1, s. 53.

7 J. Trznadel, ,,Symbolizm egzystencjalny”, ,realizm metafizyczny”, [w:] B. Leémian,
Poezje wybrane, opr. J. Trznadel, wydanie pierwsze elektroniczne, na podstawie wydania
trzeciego rozszerzonego (1991), Wroctaw 2019.

8 C. Rowinski, Czlowiek i swiat w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji
poety, Warszawa 1982, s. 136.
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wywlaszczenie 1 poczucie kleski”. Zaledwie dwa przyktady — ktore dziela
niemal cztery dekady — pokazuja, jak rozmaicie bywa odnoszona mys§l nie-
mieckiego filozofa do twércy Sadu rozstajnego. Szczukowski odezytuje oma-
wiang kategorie antropologicznie: ,,Tylko ludzkiemu Dasein w prze$wicie
(Lichtung) moze objawic sie prawda w dialektyce skrytosci 1 nieskrytosci”?.
Taka refleksja pozwala mu zaznaczy¢ obecnos§¢ watkow poswieconych zwie-
rzetom w dorobku LeS§miana.

Poeta nie wyodrebnia przeswitu w swych szkicach, a pozwala mu ja-
$nie¢ w materii wiersza, ktéry sam w sobie moze stac sie przeSwitem dla
czytelnika spragnionego do$wiadczen innych niz codzienne. Nie ma nic
prostszego jak nazwac sztuke prze$witem pozwalajacym odbiorcy oderwac
sie od codziennos$ci na rzecz innego rodzaju przezy¢. Rownie tatwo spojrzeé
na poezje jako przeSwit dla rozwazan filozoficznych. Taki wniosek nie pre-
tenduje nawet do komplementarnosci, poniewaz nie jest moim zadaniem
izolowanie sztuki 1 nauki, a postrzeganie ich jako caloSciowego przezycia.
Przeéwit zatem jest 1 nie jest w poezji tworcy £qki tylko 1 az przeswitem,
a jego rozumienie zalezne staje sie od przyjetej optyki — dla Heideggera
klucz jest egzystencjalny, dla mnie natomiast estetyczny. Nie oznacza to
jednak, ze oba rejestry sie nie pokrywaja.

Niemiecki mysliciel ze Schwarzwaldu dostrzega role omawianego zja-
wiska zaréwno w odkrywaniu, jak i zakrywaniu bytu. Walorem takiego
sposobu myS§lenia jest nieustajace napiecie, jakie rodzi sie w wyniku oscy-
lowania na granicy pelnego rozjasnienia i zaciemnienia. Watek ten pode;j-
mowal Cezary Wozniak:

Dzieki przeswitowi byt jest w pewnym — i zmiennym — stopniu nieskryty. Réwniez
byt skryty (jak podkresla sam Heidegger) moze by¢ tylko dzieki owemu przeswi-
towi. Przeswit, w ktorym staja byty, jest bowiem w sobie jednocze$nie skrywaniem
(Verbergung), ktére dzieje sie na dwa sposoby!’.

Pierwszy z nich to odmowa, w ktorej ,,nie mozemy o nim powiedzie¢ nic
wiece] ponad to, ze jest”!?. Kolejny oznacza zastawienie, poniewaz ,jeden
byt zastawia drugi”!?, utrudniajac bezposrednie odniesienie sie do ktoregos
z nich. Niemozno$¢ dojrzenia bytu skazuje obserwatora na nieustajaca inter-

pretacje, a wiec poruszanie sie w obrebie przypuszczen. Ciekawsza wydaje

9 D. Szczukowski, Niepoprawny istnieniowiec. Bolestaw Lesmian i doswiadczenie lite-
ratury, Gdansk 2019, s. 9.

1 Tamze, s. 165—166.

1 C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakow 2014, s. 98.

2 Tamze.

3 Tamze, s. 99.
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sie natomiast kolejna uwaga Wozniaka: ,,PrzeS§witu nie nalezy rozumieé jako
jakiego$ statycznego stanu (Zustand), lecz jako dzianie sie”'*. Tym sposobem
wyeksponowana zostaje performatywna wtasciwo$é omawianego zjawiska,
ktére podlega nieustajacym przemianom, nigdy nie pozostajac takim samym.
Przeswit staje sie ruchomy tak jak sam tekst, ktory przeksztalca sie pod
wplywem czujnego spojrzenia czytelnika, wydobywajacego z jego materii
zjawiska wizualne, lecz niekoniecznie widoczne (chcialoby sie dodaé — gotym
okiem). Nawiazujac do teorii Georgesa Didiego-Hubermana, pragne pod-
kreslié, ze z samego faktu pojawiania sie prze§witu czy jemu pokrewnych
kategorii w utworach literackich nie wynika jeszcze ich performatywnosé,
najpierw bowiem potrzebne jest dostrzezenie 1 dowarto$ciowanie wizual-
ne zaobserwowanego zjawiska, aby mogto ono ukazaé¢ swa gtebie. Dopiero
w dalszej kolejnoéci mozliwe staje wlaczenie go w tematyke utworu, tak
aby z nia rezonowal. Zobaczmy, jak réwnolegtos¢ §wiatta 1 cienia zostaje
wyeksponowana przez Leémiana we fragmencie wiersza Step:

Cien za Swiatlem, a S§wiatlo sunie za cieniem
Po ziemi, gdzie sie w mroku zblekitnia zielono$c,
A tam, do widnokregéw przykuta milczeniem,
Czai sie rozszerzone noca nieskonczonosé'.

156

Ich wspélobecno$é na ziemi przyczynia sie do efemerycznych stanéw,
wsrod ktorych wyrdznia sie ,,zbtekitnienie” rozumiane jako przyobleczenie
ziemi w kolor nieba, a takze utrate wyrazistoéci zieleni — stopniowo upo-
dabnia sie ona do barwy szarzejacego nieba, wszystkie barwy spotykaja
sie bowiem w bieli lub jej wariacji — szaro$ci. W utworze in statu nascendi
obserwowaé mozemy ruch $wiatta 1 cienia — komponentéw przenikajacych
sie wzajemnie. ,Przesuwanie okiem kamery po przestworzach, ktére jed-
nak sfilmowacé sie nie dadza. Jest to poezja, ktéra szuka mozliwosci prze-
kroczenia istniejacych w jezyku mozliwos$ci opisania doznan bezmiaru”',
trafnie zauwazyta Bernadetta Kuczera-Chachulska. Pragnienie transgresji,
wymkniecia sie opozycji wyrazalne—niewyrazalne, to kolejny z przyktadéw
wykazujacych performatywno$é utworéw LeSmiana, nie pozwalajacej roz-
strzygnaé, w jakiej mierze sg one reprezentacja innego Swiata niz przed-
stawiony w utworze.

“ Tamze.

15 Wszystkie fragmenty utwordéw tworcy Sadu rozstajnego przytaczam za: B. LeSmian,
Poezje zebrane, t. 1111, opr. J. Trznadel, Warszawa 2017, podajac nr tomu oraz strony.

16 B. Kuczera-Chachulska, Z estetyki nieskoriczonosci. Szkice o polskiej poezji (nie tylko)
XX wieku, Warszawa 2012, s. 21.
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Rozwazania Heideggera charakteryzuja dociekania na temat tytulowe;)
istoty poezji (,Ale czym jest istota poezji? Kto ja wyznacza? Czy te istote
mozna odczytaé z licznych zastug czlowieka na tej ziemi?”'"), w ktére wple-
cione zostaly przede wszystkim komentarze interpretujace poszczegdlne
fragmenty wierszy 1 poematow w interesujacym filozofa kontekécie. Przeswit
pojawia sie we wspomnianym dziele na zasadach poniekad stuzebnych wo-
bec nadrzednego celu, jakim jest odstoniecie owej istoty. Dla mnie natomiast
przes$wit jest zjawiskiem nie tylko pozwalajacym dotrzeé¢ do sedna poezji,
ale tez elementem tworzenia rzeczywisto$ci wizualno-fonicznej wiersza
poszerzajacej pole epifanii literackiej'®. Studium Heideggera traktuje Swia-
tlo jako zrédto iluminacji, a przez to pozwala na wykorzystanie zjawiska
przeéwitu jako kategorii estetycznej 1 interpretacyjnej wiersza, a w Szerszej
perspektywie — sztuki.

Przeswit jest takze blisko spokrewniony z roz§witem, ktory w Stowniku
Jjezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego zdefiniowany zostat
jako $wit, ale takze jako blask, rozéwiecenie'®. Roz§wit pozwala na dowar-
toSciowanie szczeliny, przez ktora staje sie mozliwe wejrzenie wewnatrz
utworu 1 dostrzezenie podskoérnej gry. To jednak przeswit jest pojeciem
wiodacym prym w refleksji poetycko-filozoficznej 1 to tym terminem bede
sie postugiwal w dalszej czeSci pracy, niemniej za wart odnotowania uznaje
jego polski odpowiednik, ktérym jest wlaénie rozswit.

Jarostaw Marek Rymkiewicz w swej Encyklopedii powotal do istnienia
hasto ,Martin Heidegger”, w ktérym notowat:

Mamy ,,przezior” (,wéréd gatezi”), co ksigzka Stanistawa Papierkowskiego o neo-
logizmach i archaizmach Leémiana tltumaczy jako ,szpare pomiedzy gateziami”,
»przezior” w dodatku ,,przygodny” — i kojarzy sie to zaraz z jednym z najwazniejszych
terminow filozofii Heideggera, jego przeswitem czy leéna przecinka, dieLichtung:

le$ny ,,pétlas” i le$ne ,,$rodlesie”.

Badacz, eksponujac podobienstwo wrazliwosci estetycznej obu tworcow,
spostrzega, ze ich refleksje sa wobec siebie rownolegle 1 wynikaja z podob-
nego sposobu §wiatoodczuwania i postrzegania Swiata widzialnego w kate-

goriach przeswitu. Mozna by nawet dodaé, ze spogladajac na rzeczywisto$é
przez kurtyne, wycieli w niej przeéwit, pozwalajacy widzie¢ wiece;.

17 M. Heidegger, dz. cyt., s. 91.

18 R. Nyecz, Poetyka epifanii a modernizm (od Norwida do Lesmiana), ,,Teksty Drugie”
1996, nr 4.

19 Stownik jezyka polskiego,pod red. W. Doroszewskiego, <https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
roz%C5%9Bwit> [dostep: 2.02.2020].

2 J.M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 98.
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Nie zgadzam sie natomiast z kolejnym stwierdzeniem Rymkiewicza,
w mys$l ktorego ,,[ulmieszczenie LeSmiana gdzie$ w poblizu Heideggera |...]
byloby z pewnoécig zajeciem nonsensownym [...]"2!. Wladnie syntetyczne
spojrzenie na dorobek interesujacych mnie twércéw pozwala dostrzec pokre-
wienstwa umykajace przy bezposrednim ogladzie samych kategorii. Patrzac
na drzewa, nie mozna straci¢ z linii wzroku lasu, a takie niebezpieczenstwo
wydaje sie realne, izolujac przeéwit od kontekstu, w ktorym zaistniat. Za
najrozsadniejsze rozwigzanie uznaje wiec spowinowacenie refleksji este-
tycznej LeSmiana 1 Heideggera poprzez pokrewienstwo rodzinne Ludwika
Wittgensteina, tak aby dzieta obu mys§licieli mogly sie wzajemnie o§wietlacé.

Rymkiewicz trzezwo konstatuje, ze pojecia autora Bycia i czasu nie moga,
stuzy¢ jako terminy interpretacyjne wierszy tworcy £qki, lecz nie oznacza
to, ze nie okaza sie one pomocne na plaszczyznie estetycznej. W malarstwie
przeswit wiaze sie z pejzazami natury, to bowiem w Swiecie przyrody wyste-
puje on jako zjawisko wynikajace z natezenia Swiatla, ktore — przeSwieca-
jac przez drzewa czy odbijajac sie od tafli wody — tworzy optyczne refleksy
pretendujace do miana omawianej kategorii. Mniej oczywistym wydaje sie
pojmowanie przeéwitu jako jasnej sfery oddzielajacej dwie czeSci dzieta, nie-
koniecznie symetrycznie. Mozemy mowié takze o przeSwicie w przypadku
rozdzielenia strof wiersza Swiatlem, a takze poszczegdlnych werséw, nie-
kiedy zamykajacych w sobie obrazy. A przeéwit w muzyce? Czy momenty
pauzy, uwidaczniajace sie chociazby w staccaicie, takze moga roscié¢ sobie
prawo do takiego okreélenia? Przed poddaniem sie wszechogarniajacej
dyktaturze przeswitu, ktory zacznie eksplorowaé rozmaite dziedziny sztuki
1 nauki, pragne wskazaé niezbedne czynniki, aby mégt on zaistnieé. Naj-
wazniejszym z nich jest Swiatlo pozwalajace odréznié¢ dwie sfery: jaéniejaca,
ktéra skupia uwage, zaczynajac dominowaé, oraz — pozostajaca na drugim
planie — ciemniejsza. Obie plaszczyzny zaczynaja wowczas by¢ postrzegane
poprzez kontrast wystepujacy miedzy nimi.

Agnieszka Kluba zwraca uwage, ze w tworczoéci LeSmiana wazna jest
sfera niewidzialnoéci i nieartykutowalnoéci, bedaca reprezentacja niewyra-
zalnego??. Mozna by zaryzykowaé stwierdzenie, ze zdarza sie poecie prze-
zwyciezaé owe ograniczenia poprzez wprowadzenie do swych dziet przeswi-
tu — pytanie o istnienie innej rzeczywistosci staje sie wowczas szczego6lnie
dobrze styszalne, poniewaz jej znakiem jest wlasnie §wiatto. Przedzierajace
sie promienie pozwalaja z duzym prawdopodobienstwem zalozy¢, ze sa one
znakiem obecno$ci §wiata intuicyjnie wyczuwalnego. Badaczka zauwaza,

2 Tamze, s. 98-99.

22 A. Kluba, Niezrozumiate — nienazwane — nowoczesne. Lesmian i Iwaszkiewicz — dwa
modele poetyckiej niewyrazalnosci, [w:] tejze, Autoteliczno$é, referencyjnosé, niewyrazalnosé.
O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939), Wroctaw 2004.
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ze ,[p]odstawowymi kategoriami Le§mianowskiej niewyrazalnoSci sg zatem
z jednej strony epistemologiczna nieuchwytno$é, a z drugiej — ontologiczna
nieokresélonoéé. Traktowane sg jak dwa krance tego samego”?®. Zobaczmy
to na przykladzie fragmentéw konkretnych utworéw. Pierwszym z nich be-
dzie passus z wiersza Pragnienie, w ktérym pojawia sie wymieniony przez
Rymkiewicza ,,przezior”:

Chciatbym w lesie, w odstepach dzikiego btedowia,
Mie¢ chatupe — plecionke z chrustu 1 sitowia,
Zawieszona wysoko w zaglebiach konarow
Nad otchtania jam rysich i wezowych jaréw.
[...]
I chciatbym przez przygodny wérdod gatezi przezior
Patrzed, pieszczac, w noc — w gwiazdy 1 w btyskania jezior
I za boga bra¢ wszelkie 1éniwo u btekitu,
I na piersi dziewczecej doczekac sie $witu,
A stonce witaé krzykiem 1 wrzaskiem 1 wyciem,
Zyé nao$lep, nie wiedzagc, ze to zwie sie zyciem —
1344

Przeswit w wierszu staje sie przestrzenia otwarcia podmiotu na do-
$§wiadczenia metafizyczne. Umozliwia on pojawienie sie Absolutu lub sy-
gnaléw o nim $§wiadczacych. Mozna by takze postawic teze, ze posiadanie
domu w lesie nie stanowi celu samego w sobie, a tytulowym pragnieniem
jest zblizenie sie do Absolutu, ktore mozliwe staje sie dopiero w otocze-
niu drzew. Nie kazda luka w przestrzeni ma znamiona przeSwitu — jego
metafizyczne wladciwoséci uzaleznione sa od naturalnego otoczenia, naj-
lepiej drzew, z ktérymi zostaje nieodmiennie zwiazany. Sprzezenie nieba
1 lasu ujawnia uczucia wyzszego rzedu, na ktore skladaja sie przezycia
transcendentalne. Aby mogly sie one pojawié, niezbedne sa sprzyjajace
warunki — btekit nieba o §wicie odbity w tafli jeziora. Dlaczego jednak éw
»przezior” ma by¢ przygodny? Zapewne decydujaca role odgrywa tutaj po-
tencjalnoéé kazdej szczeliny miedzy gateziami, przez ktéra dotrzeé moze
$§wiatlo sloneczne. Konary stanowia swego rodzaju kartusz?* dla zjawisk,
jakie moga zostaé dostrzezone w ich wnetrzu. Ciemny kolor i nieregularny
ksztalt gatezi wyraziScie oddzielaja sie od jasnej barwy nieba. Kartuszy
tego rodzaju moze by¢ wiec wiele, a kazdy z nich powstaje przypadkiem
i tylko na chwile, moca spojrzenia podmiotu. Po jego odejéciu staje sie

23 Tamze, s. 67.

24 Obecno$é kartuszy w obrebie estetyki zawdzieczamy Jacques’owi Derridzie, ktory
w Prawdzie w malarstwie po$wiecil im osobny rozdzial. Por. J. Derrida, Kartusze, [w:] tegoz,
Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdansk 2003.
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ponownie zwyczajng luka miedzy drzewami. Przeswit cechuje zatem au-
totelicznoé¢ — niepotrzebny jest obserwator ani konkretna funkcja, ktéra,
mialtby on pelnié. Pojawia sie wraz z nadejéciem dnia 1 niknie po zmroku,
lecz warto pamietac¢ takze o mozliwosci jego istnienia w nocy, dzieki Swia-
thu ksiezyca lub gwiazd.

Dopiero obserwator dostrzegajacy jego obecno$é jest w stanie rozpoznacd
1nazwac obserwowane zjawiska, a nastepnie przyréwnac je do kartusza, by
finalnie wykorzystaé jego istnienie do realizacji wlasnego pragnienia. Ale
autotelicznoéé 1 referencyjnoéé poezji miedzywojnia polega przede wszyst-
kim na tym — jak pisata Kluba? — ze liryka nie zostaje w zadnej mierze
podporzadkowana zywiolowi wyrazania czy przedstawiania slownego. Le-
$mian sugestywnie postuguje sie obrazem, na co wskazuje puenta utworu,
w ktorej Smieré powiazana jest z czarna przepascia. Kolorystyczne warto-
Sciowanie przestrzeni zostaje w utworze przedstawione jednoznacznie — od
blasku nieba do czerni grobu. W tym rejestrze przebiega ludzkie zycie, be-
dace oczekiwaniem na promienie stonca mogace przynies¢ nadzieje; z tego
powodu ztakniony bohater oczekuje na przybycie stonca. W kulturach so-
larnych przywolanie takiego motywu jest jawnym nawigazaniem do stonca
jako zrédla energii witalnej. Dzieto sytuuje sie zatem w obrebie filozofii
zycia, zastepuje bowiem kontemplowanie rzeczywisto$ci przez pragnienie
jej do$wiadczania. Przeéwit ma wiec wyrwacé podmiot ze sfery zamys$lenia
1 oczekiwania, aby przenie§é go w Bergsonowski z ducha wir zycia. Wia-
ze sie on takze z nadzieja, ktora nadchodzi wraz z promieniami. Ponadto
mozliwe jest réwniez méwienie o przeswicie w samym utworze, poniewaz
fragment, w ktorym on wystepuje, pojawia sie stosunkowo blisko centrum
wiersza: ,przezior’ zawiera sie w wersie trzynastym, a utwor sklada sie
z dwudziestu dwoch linijek.

Na odmiennych prawach przeSwit funkcjonuje w slynnym poemacie
Laka z tomu o takim tytule wydanym w 1920 roku, w ktérym staje sie on
reprezentacja tytulowej Liaki. Jako zjawisko wymykajace sie ludzkiemu
postrzeganiu, nie jest ona pojmowalna dla mieszkancéw wsi 1 dlatego o jej
wejéciu do wnetrza izby Swiadcezy wyjatkowy spektakl Swietlny:

Byloz owo, nie bylo? Opowiedz nam, bracie,

Co sie nocy dzisiejszej dzialo w twojej chacie?

Widzieli$émy, ludzie prosci,

Niepojetos$é ZielonoSci

Za oknami — na écianach 1 na twojej szacie.
1367

2 Tamze, s. 7-16.
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Zielony przeswit? Je§li moze miec¢ on kolor (dlaczego miatby nie méc?) —
bytby wlaénie zielony. Aby przeswit zaistniat, konieczne wydaje sie przyjecie
zalozenia, w my§l ktérego Laka emanuje zielenia (Zielono$cia?), wypelnia-
jac wnetrze izby, ale tez wychodzac z niej przez okna. Niezwyklo$¢ prze-
Switu nie jest przypadkowa, poniewaz wyjatkowos$¢ stanowi ontologiczny
fundament istnienia Laki, ktéra przyciagneta tak wielu mieszkancéw na
spotkanie. Zwiazek z gwiazdami ma podkres§laé, ze wywodzi ona swéj rodo-
wod z pozaziemskiego uniwersum. Ten fenomen zostaje opisany w dalszym
fragmencie poematu:

A zasie w naszych oczach byly gwiezdne znaki,

I nie mogliSmy poznaé, gdzie ludzie, gdzie maki.

Wszystko wokot bylo — gwiezdne

I odlotne 1 odjezdne,

Gromadzace sie w biate nad ziemia orszaki.
1367

Przesuniecie uwagi na zmyst postrzegania sugerowaé¢ moze iluzorycz-
noéc¢ przedstawienia, lecz ciekawsze wydaje sie to, ze zblizenie do jego istoty
wydaje sie mozliwe wylacznie poprzez wzrok. Po obecnosci L.aki w izbie nie
pozostal §lad dostepny innym zmystom. Niemozno$¢ rozréznienia ludzi od
makow wprowadza epistemologiczna watpliwo$é polegajaca na trudnosciach
ze wskazaniem cech dystynktywnych poszczegdélnych bytow. Przeswity
zjednuja w swej odmiennos$ci nawet najbardziej réznorodne zjawiska. Po-
krewienstwo z gwiazdami ma podkresla¢ nadnaturalny rodowdd obserwo-
wanych fenomendéw, co moze zaskakiwaé, zwazywszy na (przy)ziemna obec-
noé¢ Liaki. Potwierdzenie takiego przypuszczenia mozna znalezé w dystychu
kilka wersow dale;j:

I zdawato sie wszystkim, Ze co§ w niebie wola,
A zielona sie §wiatto$é jarzyta dokola,
1367

Dwustopniowo$é¢ przeSwitu wydaje sie zapowiadaé dwuznaczne poja-
wienie sie Laki, obcujacej z ludzmi, ale 1 z gwiazdami. Roztaczajac wokédl
siebie zielone §wiatlo, staje sie ona bliska stonicu. W wierszu dochodzi zatem
do swego rodzaju przewrotu kopernikanskiego, poniewaz to nie f.gka po-
jawia sie dla ludzi, ale ludzie zaczynaja krazy¢ wokot niej, ustanawiajac ja
w centrum. Przetamanie antropocentrycznego widzenia $wiata wydaje sie
naturalna konsekwencja wystepowania zjawisk nadprzyrodzonych, ktore
od zawsze intrygowaly cztowieka 1 w poréwnaniu z nim wykazywaly swa
nieograniczonos§c.
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Wiec gdy $wit ozlocit dymy,

Ujrzeli$my, ze kleczymy,

Nie wiedzac, jak 1 kiedy zdjeci zapatrzeniem.
1368

Nadchodzacy §wit oswobadza uczestnikow spektaklu, przywracajac
porzadek Swiatu widzialnemu, jak réwniez zdejmujac zen jarzmo niezwy-
ktoéci. To, co realne znéw staje sie pozadane. Zloty kolor §witu uwalnia od
stagnacji, w jaka f.aka wprawita okolicznych mieszkancow. Konsternacja
potegowana niezrozumialto$cig minionych wydarzen sktania do zadawania
pytan, w ktorych usituje sie dociec glebi do$wiadczen:

I obja$nij nam potem stéw $piewna wspomoga,
Co rozblysto w twej chacie ponad ciemna droga?
1368

Na poczatku poematu widzimy wiec przeswit zielonego Swiatta. Nie-
typowosé tego koloru zacheca obserwatorow, aby zblizyli sie do Zrddia ta-
jemniczego zjawiska. Ma ono bowiem magnetyzujaca moc, ktéra zniewa-
la osoby pragnace poznacé ,Niepojeta Zielono§¢”. Wraz z koncem utworu
prze$wit Swiatla stonecznego zaczyna dominowaé nad barwa zielona, tym
samym pozwalajac znéw doswiadczaé §wiata w jego naturalnym porzadku.
Cykl utworéow bardzo dobrze pokazuje niejednoznaczno$¢ przeswitu 1 uza-
leznia jego funkcje od innych zjawisk. Btedem bytoby twierdzié, ze kazdy
7 przeSwitow jest taki sam — jego rola zmienia sie w zaleznoéci od wiersza,
w ktorym wystepuje.

Jaroslaw Marek Rymkiewicz dostrzegl, ze w drugim wydaniu £qki —
opublikowanym juz po $mierci poety — w wierszu Topielec ,,bezéwit zarosli”
zastepuje wezeéniejszy ,bezéwiat zaro§li”?®. Pomimo ze p6zniejsi wydawcy
zachowali pierwotne brzmienie utworu, zapytajmy, co wynikatoby dla utwo-
ru, gdyby wprowadzenie kategorii bez§witu bylo intencjonalne. Spotegowana
zostalaby wéwczas ciemno$é (w przestrzeni dwoch werséw, obok bezswitu,
pojawia sie ,,zamrocz paproci” oraz,bezbrzask gltuchy”), podkreslajaca obcoéé
1 cienisto$é przestrzeni obcej cztowiekowi 1 tozsamej ze $miercia. Bezéwit
eliminuje jakakolwiek nadzieje na zywot wiedziony ,,w stu wiosen bezde-
ni”. Majac w pamieci wczesniejsze utwory LeSmiana, latwo wnioskowac, ze
niebyt nie jest zaprzeczeniem istnienia na ziemi. Z tego powodu poeta pod-
kre§la brak §wiatta, majacy uchodzié za sygnat miejsca przeciwstawionego
zyciu. Dlatego bez§wit wydawaé moze sie adekwatniejszy wobec zatozen
Le$miana niz bezéwiat, ktéry pojawia sie takze w innych utworach autora

26 J.M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 193.
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Zielonej godziny. Po pierwszej lekturze latwo odrzucié przedstawiona hipo-
teze, dowodzagc, ze ,,bezéwit” jest semantycznie identyczny z ,,bezbrzaskiem”.
Dopiero po zwréceniu uwagi na konsekwencje §wiatopogladowe poety be-
dace rezultatem znaczeniowego naddatku, jakim obdarza pojecia, tatwosé
rozstrzygniecia ustepuje miejsca watpliwosciom. Uplyw czasu sprawit, ze
jednoznaczne rozstrzygniecie wydaje sie juz niemozliwe, lecz potega poezji
opierajacej sie na dwuznacznos$ci pozwala uwzgledniaé w lekturze dzieta
obie mozliwoéci interpretacyjne, odstaniajace przed czytelnikiem mozliwo§é
bezswitu.

Wraz z rozwojem idiomu poetyckiego oraz ewolucja §wiatopogladu Le-
Smiana, przeswit poszerza swe znaczenie, obejmujac coraz rozleglejszy
obszar refleksji. W debiutanckim zbiorze wierszy pojawiat sie on w liryku
Wspomnienie w niemal doslownym znaczeniu:

Drzwi rozwarte na o$ciez byly w naszym domu,
Dloniom, co je rozwarly, zamknaé zbrakto mocy...
Szereg komnat na przestrzal widnial, jak po nocy
Metne wspomnienie alej, nieznanych nikomu.

Wszystko — w mroku. — I tylko 6w pokdj ostatni

Z oknem w zaswiat — na slonce, po pas wbite w chmure,
Jarzyl sie — caly w blaskéw peltgajacych matni —

I sial pyly stoneczne przez kotar purpure.

Tam — w tych Scianach kosmatych od pregdéw i pasem,
Wiéréd zaciekéw purpury i wyparéw zlota,

W stupach §wiatel spylonych — ta nasza pieszczota
Rozwidnila sie nagle, jak chmura nad lasem...

I gdy ja wylew stonica grzat skoénym potokiem,
Uczuta radoéé wstydu, co sie wyzbyt siebie,

Az sie z pytem stonecznym zmieszala, jak w niebie
Miesza sie p6t obloku z drugim pét-oblokiem.

Dzisiaj, gdy juz zamknieto drzwi naszego domu,

A ja skarze sie we $énie zlotowlosym cieniom,

Czasem ku owym progom biegne po kryjomu,

By rozewrzeé drzwi wszystkie na o$ciez wspomnieniom!

I rozwieram — a sam sie usuwam w kat ciemny,
By stamtad widzieé¢ §wiatto$é w ostatnim pokoju
I z jego wiecznych purpur i wiecznego znoju

Snu¢ dla reszty mych komnat wyrok potajemny...
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Sciany, stropy 1 odrzwia i skretne zawiasy
Wrdzawione w zmierzch, co lada iskre uwydatni,
Czerpig potysk dla pleéni, brzask martwej krasy
Stamtad i1 zawsze stamtad — z komnaty ostatniej!

Tam juz niema cial dwojga: niebu w préznie droga!

Shupy $wiatel, istnieniu podane ukosem —

Szmer purpury, co z czyims$ zetknela sie losem —

Wieczna $wiatloéé!... Kurz ztoty!... Pyl slonnca w twarz Boga!
126-27

Wspomnienie wigze sie ze Swiatlem, ktérego zrédlo zlokalizowano za
drzwiami rodzinnego domu. W amfiladzie pokoi znaczaca staje sie ostatnia
komnata, przez okno ktorej wpada éwiatlo dzienne. Powszechnie znane jest
powigzanie niepamieci z mrokiem, a przypominanie z jasnoécia. Do tego to-
posu siega LeSmian, wyrdzniajac chwile bliskoSci cielesnej 1 duchowej, ktére
odeszly w zapomnienie tak jak wspdlny dom. Wspomnienie minionego czasu
pojawia sie ponownie we $nie pod postacia, ,,ztotowlosych cieniow”, sktaniajac
bohatera do powrotu w celu zrekompensowania trudéw terazniejszo$ci mitem
utraconego czasu, ktory jest podtrzymywany wyobrazeniem owego pokoju. Po-
zostale pomieszczenia stanowia tto dla wydarzen rozgrywajacych sie w intere-
sujacej bohatera izbie. Swiatto przeswitujace z pokoju wprowadza czytelnika
w doznanie zmystowe 1 nim takze konczy utwor — obraz ,wiecznej Swiattoscr’
po lekturze liryku zaczyna zy¢ wlasnym zyciem, funkcjonujac w oderwaniu od
ciemnosci domu. Podsumujmy — prze$wit pokoju zostaje wymieniony w wersie
inicjujacym utwor, finalna za$ wizja $wiattosci wykracza poza dzielo. Ta nie-
skomplikowana rola przes§witu wynika zapewne miedzy innymi z powstania
utworu we wezesnej fazie tworczo$ci LeSmiana. Mozna go wiec potraktowacé
jako prolog do ,wlaéciwej” problematyki estetycznej przeswitu, ktora wysunie
sie na pierwszy plan na przyklad tak jak w przywotanych wcze$niej wierszach.

Barbara Stelmaszczyk przed interpretacja przywolanego powyzej liry-
ku, spostrzegala:

i

Pomiedzy pelnym ,otwarciem” a ,,zamknieciem” metafizyczne) przestrzeni, sa jesz-
cze ,niedomkniecia”, ,,pélotwarcia”, ,przymkniecia”, przeswity i waskie szpary —jako
symbolicznie nacechowane stopnie intensyfikacji ruchu w duchowych ,,podrézach”
podmiotu lirycznego?’.

A zatem takze dla 16dzkiej badaczki prze$swit posiada wlasciwosci meta-
fizyczne. Po przywotaniu poczatkowego dystychu wiersza Wspomnienie Stel-

21 B. Stelmaszczyk, Istnie¢ w dwoistym Swiecie... Model cztowieka i obrazy Boga w poezji
Bolestawa Lesmiana, 1.6dz 2009, s. 176-177.
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maszczyk interpretowata: ,Rozwarte drzwi 1 zaswiat maja tutaj pokrewne
konotacje —lacza doznania sensualne z duchowym uniesieniem, co w poetyc-
kiej metaforyce Leémiana przedstawiane bywa jako sieganie nieba, przeby-
wanie w »bezmiarze«, lub jako »zaswiat« wlasnie”?. Powrdt pamiecia do domu
akurat przez drzwi jest gestem przywolujacym — pozornie odtwarzajacym,
ale przeciez takze kreujacym — mityczna kraine szczeécia. Choé¢ mineta, nie
odeszla w zapomnienie, czego dowodzi pragnienie przeSwitu, majacego moc
ponownego obcowania z do$wiadczonym szczeSciem, beztroska, i radoécia.
Potencjalne otwarcie drzwi daje nadzieje na mozliwa transgresje doczesnej
rzeczywistosci. Obecnos§¢ przeswitu laczona jest ze ztotym okresem szczeScia,
kiedy mozliwy stawal sie powr6t do wymarzonej przestrzeni, zas jego brak
dowodzi przemijalnoéci czasu, zycia oraz doznan. Przeéwit jest wiec w utworze
niezrealizowanym zyczeniem, stwarzajacym pokuse powtdrzenia przeszloSci.

Niesamodzielne wystepowanie przeswitu w formie imiestowu przystéw-
kowego wspblczesnego pojawia sie w wierszu *** [O majowym poranku
deszcz ciepty 1 przaény...]:

[...]

Juz wygtadza sie strumien, deszczem pregowany,
Juz zza chmur, rozpostartych na ksztatt kruczych skrzy
Stonce pek wysztywnionych ku ziemi promidet
Rozwachlarza znienacka i przez wyzior w chmurze
Prze$witujac, rozwidnia strojne brzoza wzgérze

I klin pola przygodny i pograza w zlocie

Sad wisniowy az do dna wraz z wréoblem na plocie,
Co, $§wiattem zaskoczony, ¢wierka wniebogtosy.

I 1zy jeszcze niestatej 1 ruchliwej rosy

Skrza sie thumnie, u liSci zawieszone brzegu,

I wzdluz cwatujq reszta swego biegu.
1201

Promienie stonica znajduja przeswit w chmurze, ktory zostanie na-
zwany ,wyziorem”, przywodzac na mys$l wymieniony wczesniej ,,przezior”
z wiersza Pragnienie. Pokrewienstwo semantyczne obu stow idzie w parze
z formalnym, eksponujacym podobienstwo wymienionych okreélen. Aby
uniknaé¢ powtdrzenia, poeta zdecydowal sie na bliskie sasiedztwo dwéch
synonimow, eksponujac role stonca, ktére wydobywa niestabilnosé przedsta-
wienia — jego promienie przeéwituja, a zatem wciaz pozostaja w ruchu.
Rezonuja one z rozwidnianiem, a zatem o$wietlaniem, opromienianiem
wzgorza. Symultaniczno§é nie pozwala rozdzielié dwoch réwnolegtych pro-

28 Tamze, s. 177.
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cesOw, ktore poeta opisuje. Wzgdrze, pole 1 sad zostaja skapane w ztocie,
a wiec dowartoéciowane, poniewaz ich barwa konotuje obfitoéé. Swiatto
szybko przechodzi w dZzwiek ¢wierkajacego wrobla. Wlaénie tutaj zachodzi
wspomniane wczesniej polaczenie obrazu i dzwieku z kolorem. Przeswit
tym sposobem zaczyna funkcjonowac na ptaszczyznie fonicznej 1 wizualnej
réwnoczeénie. PrzejScie w kolejnych wersach do obrazu ruchliwej rosy nie
skutkuje cisza, gdyz w uszach trwa jeszcze echo po é¢wierkaniu ptaka. Do-
piero stopniowe — szybkie, lecz miarowe — opadanie rosy wprowadza nowy
dzwiek spadajacych kropel. Liryk nie wyréznia wiec tylko sfery wizualnej,
ale taczy z nig refleksje foniczng, za posrednictwem omawianego zjawiska
tworzac przestrzen ich wspélistnienia.

Przeéwit wkrada sie miedzy powracajace dzwieki echa, poprzez co moze
by¢é postrzegany w kategoriach zjawiska fonicznego, a nie tylko wizualne-
go. Cisza miedzy sygnalami dzwiekowymi pozwala je od siebie odréznié,
uniemozliwiajac im potaczenie sie¢ w jedna calosé. To samo dotyczy poglo-
su, ktéry — utrudniajac zrozumienie poszczegdlnych wyrazéw — wymaga
wolniejszej artykulacji, rozdzielajacej zdania i1 stowa. Od przeswitu takze
stosunkowo blisko do §wiattocienia, jak zauwaza bowiem Cezary Wozniak:
,Innymi stowy, juz do samej istoty przeswitu nalezy skrywanie. Mozemy
sobie to unaocznié¢, odwotujac sie do dawnego znaczenia slowa »Lichtung«,
okre§lajacego przerzedzone miejsce w lesie, z jego gra $wiatta 1 cienia”?.
Badacz potwierdza intuicyjne przypuszczenia, ze hermetyczne rozdzielenie
$§wiatlocienia 1 przeSwitu nie stuzy poezji, poniewaz interesujace mnie zja-
wiska — cechujac sie podobnym rodowodem — najczeSciej wystepuja w spla-
taniu, rozjasniajac ciemnos§¢ 1 przyciemniajac $wiatto.

Nie sposéb myéleé dzi$§ o przeswicie w poezji czy w literaturze, nie
uwzgledniajac koncepcji Martina Heideggera. Rozwazania filozofa ze Schwa-
rzwaldu na kanwie poezji Holderlina wiaza sie z wezeéniejszymi refleksjami
wspomnianego my§$liciela po$éwieconymi byciu 1 bytowi. Zjawisko to — jak
pokazuje przyklad tworczosci LeSmiana — istnie¢ moze bez tego zaplecza.
Podczas mojej lektury dorobku tworcy Zielonej godziny obdarzam go reflek-
sja estetyczna, ktora czerpie z mys$li autora Bycia i czasu, lecz wykracza
poza nia, dowartosciowujac wymiar doSwiadczenia przeSwitu — to ono moze
odro6zniac¢ bowiem twoérczo$é poetycka od filozoficzne;.

2% C. Wozniak, dz. cyt., s. 98.
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