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The author puts forward the thesis that the challenges of the current times resulting from environmental

change, the destruction of habitats and ecological disasters direct our sensibilities and aesthetics ever
more tangibly towards the fantastic or ecofiction: (eco)horror, (eco)science fiction, or (eco)fantasy.
However, while ecohorror mainly exposes the negative aftermath of the Anthropocene, culminating
in inevitable disaster, science fiction offers leeway for a more speculative approach, enabling one to

construct such visions of reality in which multispecies justice will be observed and cultivated. The

author follows K.S. Robinson’s line of thinking that “science fiction is a new realism”, A. Ghosh’s

analysis of the relationship between literature and ecology, and D. Haraway’s research on new ways

of understanding the relationships between people and non-humans using the speculative potential

of sci-fi. It is therefore suggested that there is a great need for a science fiction vision, aesthetic and

narration that would be capable of guiding us out of the anthropocentric entanglement and the An-
thropocene/Capitalocene into the Chthulucene (as conceived by Haraway).
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Jednym ze wspétczesnych gatunkow, w ktorych najczesciej, najwy-
razniej pojawiajq sie pytania o przyrode i kwestie srodowiskowe
Jest science fiction: w latach sze$édziesiqtych powiesci i opowiada-
nia Briana Aldissa, Johna Brunnera i Ursuli K. Le Guin, w latach
stedemdziesiqtych Carla Amery’ego, Davida Brina, Kima Stanleya
Robinsona, a w latach osiemdziesiqtych i dziewieédziesiqtych
Scotta Russella Sandersa; science fiction to jeden z tych gatunkdéw,
ktory najwytrwalej i najodwazniej stawia pytania o ekologie oraz
stanowi wyzwanie dla naszej wizji przysztosci.

Ursula K. Heise!

Po Czarnobylu

W wywiadach Swietlany Aleksijewicz przeprowadzonych z ludzmi, dla
ktérych po serii wybuchéw w elektrowni atomowej nieopodal Czarnobyla,

! Cytat z listu U.K. Heise przestanego na ,,Forum on Literatures of the Environment”
z 1999 roku. Cyt. za: E. Otto, Science Fiction and the Ecological Conscience, University
of Florida 2006, s. 15. Rozprawa doktorska udostepniona online: <https://ufdc.ufl.edu/
UFE0013481/00001> [dostep: 4.11.2021].
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zycie zmienilo sie diametralnie, uderzyto mnie odczytywanie symptomow
promieniowania poprzez zmiany zachodzace w przyrodzie:

Pierwszy strach byt... Kiedy rankiem w sadzie 1 w ogrodzie znalezliSmy zdechle
krety. Kto je pozabijal? Zwykle przeciez spod ziemi nie wylaza. Co$ je wypedzito.
Przysiegam, ze to prawda!

Syn dzwoni z Homla: ,A chrabaszcze fruwaja?”. ,Chrabaszczy nie ma, nawet larw
nie wida¢. Pochowaly sie”. ,,A dzdzownice sa?”. ,Jak sie jaka znajdzie, to wszystkie
kury sie ciesza. Dzdzownic tez nie ma”. ,,Pierwsza oznaka: jesli nie ma chrabaszczy
ani dzdzownic, to znaczy, ze jest silne promieniowanie?.

Nieco dale;j:

Dziadek mial pszczoty, pie¢ uli. Przez trzy dni nie wyleciaty, ani jedna. Siedziaty
w ulach. Zeby przeczekac [...]. Radio, gazety jeszcze nic nie méwity, a pszczoly juz
wiedziaty?.

Przyrode przedstawiono jako wzajemnie powigzany ekosystem rejestru-
jacy poziom promieniowania i reagujacy na te niezwykla sytuacje. Poziom
tak wysoki, ze diametralnie zmienit ludzkie 1 nie-ludzkie zycie w strefie
skazenia. Odnoszac to do gatunkéw literackich i1 filmowych, ruine reak-
tora i1 czwartego bloku energetycznego czarnobylskiej elektrowni, nazwacé
mozna zdarzeniem — rysa w znanym S$wiecie, burzaca dotychczasowy styl
zycia okolicznych mieszkancéw, a nawet zycie jako takie; rysa, ktéra nie
pozwoli im tatwo wrécié¢ do stanu sprzed tego zdarzenia, a innym nie pozwoli
juz nigdy. W klasycznym horrorze — bo o nim mowa — zburzenie pierwot-
nego ladu konczy sie katastrofa, a uczucie grozy nie opuséci juz bohaterow*.
W Czarnobylskiej modlitwie poswiadczaja to wspomnienia oséb bioracych
udziat w zabijaniu i grzebaniu udomowionych zwierzat, jak 1 ludzi, ktérzy
grzebali las:

Zakopywaliémy las... Pilowaliémy drzewa na péltorametrowe kawaly, pakowali
w celofan 1 wrzucali do mogilnika. Nocg nie mogtem zasnaé. Zamykam oczy 1 widze,
ze coé czarnego sie rusza, przewraca... Jak zywe... Zywe warstwy ziemi... Z zukami,
pajakami, larwami... Nie wiedziatem, jak sie nazywaja... Po prostu zuki, pajaki.
Mréwki. One byty mate i duze, zbtte i czarne. Takie réznokolorowe. U jakiego$ po-
ety czytatem, ze zwierzeta to odrebny naréd. Zabijatem je dziesiatkami, setkami,

2 S. Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa. Kronika przysztosci, przet. J. Czech, Woto-
wiec 2018, s. 65.

3 Tamze, s. 66.

4 A. Tarczynska, hasto: horror, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gaz-
da, wyd. 2, Warszawa 2019, s. 396.
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tysiacami, nie wiedzac nawet jak sie nazywaja. Burzylem ich domy. Ich tajemnice.
Zakopywalem... Grzebatem...5

Przedstawianie awarii w czarnobylskiej elektrowni jadrowej jako zda-
rzenia/rysy poczatkujacej horror zostalo mocno utrwalone w dyskusjach
publicystycznych 1 analizach naukowych, co uwazam za jak najbardziej
oczywiste 1 trafne. Jednak czytajac wywiady Aleksijewicz z ludzmi na-
znaczonymi pietnem Czarnobyla, zwrocitam uwage na nieco przesunieta
perspektywe: z horroru na science fiction. Oto wypowiedz nauczycielki lite-
ratury o literackich preferencjach kolejnego, ,,czarnobylskiego pokolenia”:

Nie lubig juz klasyki, kiedy recytuje Puszkina z pamieci — maja zimne, obojetne
oczy... Pustka... Otacza je juz inny $wiat... Czytaja fantastyke, to je pociaga: tam
cztowiek odrywa sie od ziemi, posluguje sie czasem kosmicznym, zyje w réznych
Swiatach®.

Czyli nie realizm, lecz fantastyka? Takze podtytul ksiazki Aleksijewicz —
Kronika przysztosci prowokuje czytelnikéw do spojrzenia na opisane wy-
darzenia jak na relacje z jakiej$ alternatywnej rzeczywistosci lub opowieéé
0 mozliwym scenariuszu wydarzen w przyszloéci. Fantastyka nie pojawia
sie przypadkowo w kontekscie katastrofy czarnobylskiej. Warto odnotowac,
ze ten gatunek, zwlaszcza w odmianie science fiction, zajmuje szczegolne
miejsce w spolecznej wyobrazni oséb doS§wiadczonych skutkami tego wy-
darzenia w pierwszym 1 drugim pokoleniu. Powie§é Piknik na skraju drogi
autorstwa Arkadija i Borysa Strugackich wydana w 1972 roku” oraz filmowa
odstona tego utworu, czyli Stalker z 1979 roku w rezyserii Andrieja Tar-
kowskiego®, utwory powstate przed awaria elektrowni atomowej, po latach
zaczely funkcjonowaé jako obrazy katastrofy czarnobylskiej. Stalkerami
zaczeto nazywacé osoby pladrujace pozostatoéci po reaktorze jadrowym bloku
energetycznego nr 4 i opuszczonych domostwach usytuowanych w strefie
skazenia. Wspoélczesny sklep spozywezy / bar w Czarnobylu funkcjonujacy
pod nazwa, Piknik na skraju drogi (il. 1), czy napis STALKER w ruinach ga-
razu w Prypeci (il. 2), pokazywane turystom jako jedna z atrakcji, dowodza,
silnie zakorzenionego metaforyzowania katastrofy czarnobylskiej obrazami
zaczerpnietymi z fantastyki naukowej. Tendencje te wzmocnita seria trzech
gier komputerowych wyprodukowanych przez studio GSC Game World,

5 S. Aleksijewicz, dz. cyt., s. 104.

6 Tamze, s. 128.

" Bpatbs Crpyrangue, [luxnuk ra o6ouurne, Mocksa: Momnomast reapausa 1972. Pierwsze
wydanie polskie: A. 1 B. Strugaccy, Piknik na skraju drogi, przet. I. Lewandowska, Warsza-
wa 1974.

8 Stalker, rez. A. Tarkowski, ZSRR 1979.
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ktérych akcja rozgrywa sie w zmapowanych przestrzeniach okolic zrujno-
wanej elektrowni: S.T.A.L.K.E.R.: Cieri Czarnobyla (2007), S.T.A.L. K. E.R.:
Czyste niebo (2008), S.T.A.L.K.E.R.: Zew Prypeci (2009). Mozna odnie$¢ sie
do wypracowanej na gruncie intertekstualnoéci relacji: tekst — kultura —
rzeczywistoéé. Otwarcie lektury (w tym przypadku powiesci Piknik na skra-
ju drogi, a potem jej ekranizacji) na kontekst kulturowy (czyli katastrofe
czarnobylska) prowadzi do ,utekstowienia” rzeczywistosci (opowiadania
o wydarzeniach z 26 kwietnia 1986 roku oraz ich nastepstwach poprzez
estetyke, motywy, protagonistéw z science fiction.

IL. 1. Reklama baru Piknik na skraju drogi w Czarnobylu (fot. Jakub Wilk, 2018)
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I1. 2. Napis STALKER nawiazujacy do bohateréw powie$ci Arkadija i Borysa Strugackich oraz
filmu Andrieja Tarkowskiego na $cianie garazu w opuszczonej Prypeci (fot. Jakub Wilk, 2018)

Tak rozumiana relacja: tekst — kultura — rzeczywisto$¢ otwiera zaréw-
no czytanie, jak 1 odbieranie rzeczywisto$ci na nowe sensy. To polaczenie
powagi 1 zabawy, dzieto intelektu i rozrywki (jak np. uczestnictwo w grach
zserili S.T.A.L.K.E.R.), spos6b komentowania, interpretowania aktualnych
wydarzen, czy tez wyobrazania sobie mniej lub bardziej prawdopodobnych
scenariuszy przysztoéci w kontekécie ekspansywnej dziatalnosci cztowieka
w dobie antropocenu. Dodam, ze przysztoéé ta od dawna juz sie dzieje 1 to
nie tylko w sensie dlugofalowych skutkéw katastrofy czarnobylskiej rozcia-
gajacej sie na wiele ludzkich 1 nie-ludzkich pokolen, lecz takze w znaczeniu
globalnym: wspdétczesne problemy z bezpiecznym sktadowaniem odpadéw
radioaktywnych, ekspansywna dziatalno§¢ czlowieka prowadzaca do wy-
czerpania zt6z naturalnych, zmian klimatycznych, zaniku bior6znorodnoséci.

Ku nowej wrazliwosci i estetyce
Interesujace, ze w publicznych dyskusjach na wymienione wyzej tematy,

jak 1 tekstach krytycznych czesto ,wlacza sie myS§lenie fantastyka”, czyli
odwolania do fabul, motywdéw, bohateréw z horroréw, fantastyki naukowej,
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fantasy. Dominuja odwolania do pesymistycznych scenariuszy wydarzen
przedstawianych w tzw. ciemnej fantastyce naukowe;j 1 horrorach. Fakt ten
nie dziwi, biorac pod uwage, ze to wlaénie te odmiany fantastyki w duzej
mierze eksponuja problematyke antropocenu. Jak czytamy we wstepie do
In the Dust of This Planet: Horror of Philosophy:

Swiat staje sie coraz bardziej niepojety — §wiat planetarnych katastrof, nieocze-
kiwanych pandemii, zmian tektonicznych, dziwnej pogody, krajobrazéw morskich
przesigknietych ropg 1 perspektywy nadciagajacej zagltady. Pomimo naszych co-
dziennych trosk, potrzeb i pragnien, coraz trudniej jest zrozumie¢ $wiat, w ktérym
zyjemy 1 ktorego jesteSmy czesécia. Konfrontacja z ta mysla to staniecie na granicy
nasze] zdolnosci wlasciwego rozumienia $wiata — to idea, ktora od jakiego$ czasu
jest centralnym motywem horroru®.

Nieco inaczej wydzwiek tej odmiany fantastyki ujmuje autorka hasta
‘ecohorror’ w Posthuman Glossary z 2018 roku:

Ekohorror na rézne sposoby odzwierciedla nasze obawy na temat nieludzkiej na-
tury. By¢ moze zaatakuja nas zwierzeta, by¢ moze utracimy najwyzsze miejsce
w hierarchii bytéw, a moze bedziemy musieli zaakceptowaé nasza wewnetrzna
wiez z innymi bytami. W ten sposéb, ekohorror moze potegowac te obawy 1 wzmac-
nia¢ kategorie, na ktorych one bazuja, ale ekohorror prosi nas réwniez o ponowne
rozwazenie tych obaw 1 wyobrazenie sobie, co mogltoby sie zdarzy¢, gdyby$my nie
nalegali tak mocno na utrzymywanie tych podziatow?®.

To wlagnie spekulatywny potencjat fantastyki pozwala ujawnié zaréwno
spoleczne obawy dotyczace konsekwencji antropocenu, jak 1 konstruowacé
alternatywne scenariusze ,ulozenia spraw” (np. wobec egoizmu gatunkowe-
go'') na Ziemi i to niekoniecznie wedtug schematéw myslowych, do ktérych
sie przyzwyczailiSmy oraz uznaliémy za pewniki. Sadze, ze science fiction ma
w tym wzgledzie wiekszy potencjal niz horror, poniewaz ten drugi z zatozenia
ma wywolywac strach, a rysa na rzeczywistosci spowodowana gwattownym

9 K. Thacker, In the Dust of This Planet: Horror of Philosophy, t. 1, Winchester—Wa-
shington 2011, s. 1.

10 Ch. Tidwell, Ecohorror, [w:] Posthuman Glossary, red. R. Braidotti, M. Hlavajova,
Bloomsbury 2018, s. 117.

P, Singer, Animal Liberation. Towards an End to Man’s Inhumanity to Animals,
London 1977. Tja Lazari-Pawlowska w komentarzu do nowej etyki Singera pisze: ,,Zdaniem
autora podkreslanie godnosci kazdej ludzkiej jednostki ma doniosly sens wéwczas, gdy chcemy
obronié jaka$ kategorie ludzi przed wyrzadzona im krzywda, przed rasizmem, zniewoleniem,
ponizeniem, wyzyskiem, przed wszelkim tamaniem praw cztowieka. Nie powinno ono jednak
stuzy¢ do takiego wynoszenia przez ludzi wlasnego gatunku, ktére prowadzi do gatunkowego
egoizmu (speciesism)”. 1. Lazari-Pawtowska, Kregi ludzkiej wspélnoty. Egoizm gatunkowy,
[w:] Etyka w teorii i praktyce. Antologia tekstéw, red. Z. Kalita, Wroctaw 2001, s. 276.
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(najczesciej irracjonalnym) wydarzeniem raczej nie prowadzi do szczeSliwego
zakonczenia; z kolei w fantastyce naukowej my§lenie o alternatywnych rze-
czywistosciach, czy nowych sposobach jej organizowania, réznych formach
zycia, porzadku spolecznego, czy szerzej ludzko-nie-ludzkich agencjach,
sprzyja my$leniu o tym, ze porzadek, w ktérym zyjemy i zasady na ktérych
zostat on oparty, wcale nie musi by¢ tym jedynie mozliwym ani najlepszym.
Chce by¢ dobrze zrozumiana — nie zamierzam dowodzi¢ wyzszoSci science
fiction nad horrorem jako odmianami fantastyki, lecz pokazaé, ze wyzwania
stojace w dobie antropocenu, czy jak ujmuje to jeszcze inaczej Donna J. Ha-
raway, w horrorze antropocenu 1 kapitalocenu (Capitalocene)'?, wymagaja,
raczej zaangazowania w dyskusje science fiction niz makabrycznych opo-
wieécl. Z tych powodéw takze apokaliptyczna odmiana science fiction nie
bardzo spelnia zadanie zaangazowanej w przemiany ekofikcji. Jej ciemny,
pesymistyczny wydzwiek czyni ja staba politycznie, niezdolna do wlaczenia
sie w procesy, ktére moglyby prowadzié¢ ku ekologicznie sprawiedliwsze]
przyszitosci. W tym wzgledzie podzielam zdanie autora rozprawy Science
Fiction and the Ecological Conscience, ze wyzwania wspélczesnego $wiata
dotyczace ekologicznej przyszlosci potrzebuja fantastyki naukowej promu-
jacej zielona rewolucje nie poprzez strach, lecz poprzez doglebne zrozumie-
nie naszych relacji z przyroda. Mariaz science fiction z filozofia 1 ruchami
spotecznymi zwiekszajacymi §wiadomos§¢ ekologiczna ma wiekszy potencjat
polityczny niz scenariusze apokaliptyczne'®. Myélenie katastroficzne sprzyja
konstruowaniu wizji o nieuchronnosci zaglady, podczas gdy myslenie spe-
kulatywne kieruje ku innemu organizowaniu relacji ludzkich i nie-ludzkich
zwierzat, rozmaitych ekosystemow 1 ludzko-nie-ludzkich agencji. By¢ moze
jednak najpierw trzeba zdac¢ sobie sprawe z tego, ze ludzie od dawna wy-
twarzajac narzedzia, wywolujac geobiologiczne procesy, uruchamiajac me-
chanizmy umozliwiajace zawlaszczanie, eksplorowanie, podporzadkowanie
przyrody z kazdym kolejnym pokoleniem coraz realniejszym czynig horror
antropocenu'?, by pézniej stwierdzié, ze do zmiany tego stanu potrzebujemy

12 Haraway obok powszechnie uzywanego dzi$ terminu ‘Anthropocene’ stosuje takze
pojecie ‘Capitalocene’ dla podkre§lenia zwiazku miedzy rynkiem, mechanizmami kapitali-
zmu i destrukeyjnym oddziatywaniem ludzi na ekosystemy. D.J. Haraway, Staying with the
Trouble. Making Kin in the Chthulucene, Durham—London 2016, s. 3.

13 K. Otto, dz. cyt., s. 22.

140 ile w §rodowisku naukowym raczej powszechnie przyjmuje sie, ze antropocen cha-
rakteryzuje sie znacznym wplywem czlowieka na ekosystem i geologiczny system Ziemi, o tyle
nie ma pelnej zgody w kwestii periodyzacji tego procesu. Proces ten mozna ujac¢ bowiem w tzw.
dtugiej historii trwania, jak i krétkiej, odnoszacej sie do ostatnich kilku pokolen i rewolucji
przemystowych. Na temat kolejnych faz zmian przyrodniczych i geologicznych spowodowa-
nych dziatalnoscia ludzi zob. S.L. Lewis, M.A. Maslin, The Human Planet. How We Created
the Anthropocene, London 2018.
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nie tylko nowych narzedzi naukowych, technologicznych, lecz takze jakiej$
innej wrazliwosci oraz estetyki.

Na te kwestie zwracal uwage juz kilka lat temu hindusko-bengalski
pisarz i krytyk kultury Amitav Ghosh w publikacji The Great Derangement.
Climate and the Unthinkable'®>. W trzech rozdzialach: literatura, historia,
polityka opisuje szalencze sposoby spoteczno-polityczno-ekonomicznej or-
ganizacji rzeczywistoéci, ktore przywiodty ludzi do epoki antropocenu. We-
diug tego intelektualisty zmiany klimatyczne sa poklosiem systemowego
»szalenstwa” tej organizacji zmuszajacej nas do bycia straznikami wlasnego
wiezienia, stréozami pustej przysztosci. Ta pozbawiona ekologicznej troski
szantazowana jest przez kaprysy rynku, przymus wzrostu gospodarczego
1 konsumpcjonizmu. Zamiast zadbaé o krytyczna analize tych procesow
1 podjecie dzialan na rzecz dobrostanu wszystkich istnien, na planecie roz-
grywa sie spektakl wielu niesprawiedliwosci.

Interesujace, ze Ghosh narracje o antropocenie zaczyna od literatury,
uzasadniajac to w ten sposéb, ze zmiany klimatyczne to nie tylko problem
polityczno-gospodarczy, lecz takze kulturowy, ktérego podtozem jest kryzys
wyobrazni. Wskazuje na ograniczenia powiesci realistycznej, widzac w niej
przede wszystkim hotldowanie indywidualizmowi, jednostkom skierowanym
do wewnatrz, relacjom miedzyludzkim, spotecznym, niejako wyizolowanym
z innych, wielostronnych relacji z bytami nie-ludzkimi. Ghosh zestawia
uksztaltowane formy narracji o §wiecie 1 miejscu czlowieka w nim z dyna-
micznym rozwojem przemystu, eksploatacji przyrody, emisji zanieczyszczen:

Zrozumialem, ze wyzwania, jakie stoja przed wspoélczesnym pisarzem w zwigzku
ze zmianami klimatycznymi, choé pod pewnymi wzgledami specyficzne, sa réwniez
efektem czego$ szerszego 1 starszego; ze ostatecznie wywodzg sie z siatki form lite-
rackich i konwencji, ktére uksztattowaly wyobraznie narracyjna wtasnie w tym okre-
sie, w ktorym nagromadzenie dwutlenku wegla w atmosferze zmieniato los ziemi.

Intelektualista ten wskazuje na zbieznoé¢ czasowg miedzy nasilajacymi
sie w dobie nowoczesnej zmianami klimatycznymi a popularnoscia prozy
realistyczne;j:

[...] dokladnie wtedy, gdy dzialalnoéé cztowieka zmieniata atmosfere Ziemi, wy-
obraznia literacka radykalnie skoncentrowala sie na cztowieku. O ile w ogdle pisano
0 tym, co nie-ludzkie, to nie znajdowalo sie to w gtéwnym nurcie fikcji, lecz raczej
poza nim, dokad wygnano science fiction 1 fantasy'’.

15 A. Ghosh, The Great Derangement. Climate Change and the Unthinkable, Chicago—
London 2016.

6 Tamze, s. 7.

7 Tamze, s. 66.
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W czasach, gdy proza realistyczna skupiata sie na zlozonych doswiad-
czeniach ludzkich (w wymiarze indywidualnym i spotecznym), zaktadano
istnienie stabilnego, niezmiennego klimatu oraz nieograniczono$é¢ zasobow
Ziemi. Ghosh twierdzi, ze nowoczesna powies¢ obejmujaca waskie skale cza-
su 1 przestrzeni — rzadko przekraczajac dtugoéé zycia cztowieka lub kilku
pokolen — nie uwzglednia zmian klimatycznych, a tym samym nie pozwa-
la czytelnikom ,naby¢” wrazliwo$ci na zachodzace zmiany érodowiskowe,
spojrzeé na nie jak na wazny czynnik kondycji ciat, umysltéw, emocji, relacji
miedzy tym, co ludzkie 1 nie-ludzkie zarazem. Ghosh jako pisarz zaangazo-
wany w dziatania proekologiczne to nie w prozie realistycznej, lecz fanta-
stycznonaukowej widzi potencjal przedstawiania zagrozen, a jednocze$nie
alternatywnych scenariuszy przyszlego §wiata przyjaznego dla ludzko-
-nie-ludzkich agencji. Postuluje zwrot w kierunku science fiction 1 fantasy,
wypracowanie nowych, hybrydowych form literackich oraz jezyka zdolnego
opisaé¢ problemy antropocenu, a wtedy takze ,sposéb czytania zmieni sie
jeszcze raz, jak bylo to wiele razy wczeénie)”'8. Ghosh widzi w fantastyce
duzy potencjal dla zmiany sposobu my§lenia o $wiecie 1 relacjach miedzy
réznymi bytami, podkresla walory hybrydowych form opisu, egzemplifikacji
probleméw badawczych, a jednoczesnie — podobnie jak wielu posthumani-
stow — wskazuje konieczno$¢ zmiany jezyka, tak, by méc nazywaé zjawiska
nie zauwazane w poprzednich epokach.

Podobny poglad wyrazata juz w latach osiemdziesiatych ubiegtego stu-
lecia Donna J. Haraway w Manifescie cyborgéw. W tekécie tym waznym
elementem argumentacji i strategii retorycznej bylo odejécie od przedsta-
wienia, reprezentacji na rzecz symulacji oraz zdystansowanie wobec po-
wieécl mieszcezanskiej, realizmu na rzecz afirmacji science fiction'®. W uje-
ciu Haraway potencjal SF to przede wszystkim mozliwo$é symulowania
alternatywnych porzadkéw i eksperymentowania z nowymi sposobami
naszego zadomowienia w $wiecie. PrzeSwiadczenie badaczki o waznej roli
fantastyki w przekraczaniu zastanych porzadkéw 1 budowaniu alternatyw-
nych scenariuszy mysélenia o $wiecie, o nas samych oraz dzialaniu na rzecz
tych zmian pojawia sie takze w jej najnowszej monografii Staying with the
Trouble. Making Kin in the Chthulucene z 2016 roku traktujacej o ludzkiej
odpowiedzialnoSci za losy $éwiata w dobie antropocenu/kapitalocenu. Ha-
raway pisze wprost, ze fakt naukowy 1 spekulatywne mys$lenie potrzebuja
sie nawzajem?. Metode swojej pracy okre§la jako SF 1 wyjasnia, ze chodzi

8 Tamze, s. 84.

9 D.J. Haraway, Manifest cyborgéw: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat
osiemdziesiqtych, przet. S. Krolak 1 E. Majewska, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003,
nr 1, s. 64.

2 D.J. Haraway, Staying with the Trouble..., s. 3.
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o wzajemnie warunkujace sie kategorie: science fiction, speculative feminism,
science fantasy, speculative fabulation, science fact, string figures®. Wza-
jemne poruszanie tymi kategoriami — jak przekonuje Haraway — oscyluje
miedzy budowaniem a burzeniem modeli; odrzucaniem niektérych watkow,
nieprzydatnych tropow, narazeniem na porazki a otwarciem na mozliwo§¢
znalezienia czego$ konstruktywnego (a moze nawet pieknego), czego wcze-
$niej nie zauwazono 1 nie wyrazono. Tak rozumiana SF daje mozliwo$éé
przedstawiania kwestili waznych we wspotczesnym Swiecie, analizowania
poszczegbdlnych 1 wielorakich relacji oraz ich zmiennosci, wytwarzajacych
sie wezléw przytaczania, przelaczania lub odrzucania (na wczesniejszym
miejscu przywiazania, np. przez tradycje). Poruszanie tymi kategoriami
ma na celu symulowanie 1 stymulowanie alternatywnych wzgledem an-
tropocentryzmu 1 antropocenu postaw, zachowan, dzialan, wiezi, by per-
spektywa etyczna oraz troska objaé zaréwno ludzi, jak 1 nie-ludzi. Dlatego
np. kategorie ludzkich wiezéw rodzinnych zastepuje terminem kinship pod-
kreslajacym wielo$é form zycia i taczace je relacje (np. zapisane w ludzkim
kodzie DNA , pokrewienstwo” z nie-ludzkimi bytami). Naukowczyni system
autopojetyczny, czyli samowytwarzajacy, powstajacy 1 odtwarzajacy sie
wylacznie z uzyciem wlasnych elementow wilacza w szersza perspektywe
sympoiesis, a wiec teorie akcentujacq integracje oraz symbioze r6znych ga-
tunkow (Sympoiesis jako ,,robienie §wiata” z innymi, w towarzystwie innych,
obejmuje autopojeze, rozwija ja i rozszerza??). Z kolei negatywnie nacecho-
wany termin antropocen zastepuje afirmatywnym Chiulucene w znaczeniu
potencjalnosci, ptynnosci czy przechodniosci jednych form zycia w kolejne
(living-with, dying-with).

W dobie koronawirusa

Haraway nie jest jedyna badaczka, ktorej ,,myslenie fantastyka” jest
bliskie. Sadze, ze ten sposéb mys$lenia ujawnia sie¢ w ostatnich latach co-
raz wyrazniej, zwlaszcza w opisach eksperymentéw naukowych, ale takze
katastrof ekologicznych czy zagrozen bedacych konsekwencja groznych
epidemii i pandemii. Oto niedlugo po wybuchu pandemii Covid-19 historyk
i filozof nauki Justin E.H. Smith, w tek§cie It’s All Just Begining, podzielil
sie z czytelnikami przemys$leniami na temat stosunku ludzi do zwierzat,
a nawet szerzej — na temat ludzkiego przekonania o tym, ze w pelni poznali
przyrode, ujarzmili ja i zapanowali nad nia; ujarzmili ja; teraz dumni ze
swej wyjatkowosci ze zdziwieniem dostrzegli, ze wcale nie sa takim wspa-

2 Tamze, s. 10.
22 Tamze, s. 58.
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nialym oraz niezniszczalnym gatunkiem, jak sie to wielu wydawato. Smith
opisujac ludzkie wyobrazenia o swej wyjatkowosci, odwoluje sie do obrazéw
z science fiction, w ktorych najczescie]

[...] istoty ludzkie pozostaja panami tej planety, podczas gdy inne formy zycia w naj-
lepszym wypadku sg naszymi podopiecznymi, a w najgorszym wrogami. Zwlaszcza
w filmach o kosmitach zawsze przyjmuje sie za pewnik, ze odwiedzajacy Ziemie
w naturalny sposéb beda widzie¢ w naszym gatunku prawdziwych i prawowitych
przedstawicieli planety. Na przyklad w filmie Arrival z 2016 roku® kosmiczni
podréznicy przypominajacy $limaki, nie tylko wykazuja zdecydowane zaintereso-
wanie istotami ludzkimi, a nie roélinami czy drobnoustrojami (nie wspominajac
o oSmiornicach), ale nawet interesujg sie sprawami miedzynarodowymi i sktaniaja
Amerykanéw do wspdtpracy z Chinczykami oraz Rosjanami.

Jest to co najmniej nieprawdopodobne. Nawet gdyby istoty pozaziemskie tak wyewo-
luowaly, aby nas znalezé, prawdopodobnie postrzegalyby nasza planete jako rodzaj
duumwiratu ludzi i bydla. Réwnie prawdopodobne jest jednak, ze bytyby bardziej
zestrojone z innymi organizmami, w szczegdlnosci z ro§linami i mikroorganizmami,
a nawet ze same bylyby podobne do roslin lub mikrobéw. Moga kontrolowaé swoje
miedzygwiezdne pojazdy, poruszajac sie w zbiorniku z plynem. Gdyby takie istoty
mialy przyby¢ na Ziemie i po rozpoznaniu przypuszczac, ze prawdziwymi przedsta-
wicielami tej planety nie tylko nie sa ludzie, ani w ogdle zwierzeta, trudno bytoby
przedstawi¢ argument, ze myla sie w tej kwestii?.

7 jednej strony, Smith, powolujac sie na diagnozy psychoanalityka Slavoja
Zizka, postrzega popkulture jako emanacje mocno zakorzenionych, ale ukry-
tych przekonan?; z drugiej strony spekulatywny potencjal science fiction
uzywa do zobrazowania swojej linii wywodu — wykazania, ze ludzkie sny
o potedze 1 panowaniu na Ziemi sg nie tylko ztudne, lecz takze nieetyczne.
W tej argumentacji nie byt osamotniony.

Tydzien po publikacji artykulu Smitha, na tamach , The New Yorker”
ukazat sie tekst The Coronavirus is Rewriting Our Imaginations. Amery-
kanski pisarz science fiction Kim Stanley Robinson pisal, ze ,straciliémy
synchronizacje z biosfera, marnujac nadzieje naszych dzieci na normalne
zycie, spalajac nasz kapitat ekologiczny, jakby to byt dochdd do dyspozycji,
niszczac nasz jedyny dom w sposéb, ktéry wkrotce uniemozliwi naszym

2 W polskiej wersji tytut tego filmu to: Nowy poczatek, rez. D. Villeneuve, USA 2016.

24 J.E.H. Smith, It’s All Just Beginning, ,Examined Life” 2020, March 23, <https://
thepointmag.com/examined-life/its-all-just-beginning/?fbclid=IwAR3N1PpT1bZqU2717JTg-
8kQbeukekhHuFDtNkNbOCwsh8iywfaJHBOeEeUk> [dostep: 20.10.2021].

2% Tamze. Zizek przedstawil psychoanalityczna interpretacja tekstéw i filméw popkultury
m.in. w monografii: S. Zizek, Patrzac z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, Warszawa
2003; oraz w cyklu nakreconych wyktadow Z-boczona historia kina, rez. S. Fiennes, Austria,
Holandia, Wielka Brytania 2006.
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potomkom jego naprawe”?. W okresie, gdy w wielu miejscach na Swiecie
koronawirus zbieral okrutne zniwo $mierci, zmuszal ludzi do izolacji oraz
powodowat destrukcje gospodarcza, Robinson sktaniat czytelnikéw do my-
§lenia spekulatywnego:

Wyobraz sobie, co spowodowalby strach o dostep do pozywienia. Wyobraz sobie
fale goraca tak wielka, ze zabije kazdego poza klimatyzowana przestrzenia, a na-
stepnie wyobraz sobie awarie zasilania nastepujace podczas takiej fali upaléw [...].
Wyobraz sobie pandemie bardziej $mierciono$ne niz koronawirus. Te i podobne im
wydarzenia sa dzisiaj tatwiejsze do wyobrazenia niz w styczniu, kiedy my$leliémy
o nich jak o dzietach dystopijnej science fiction?’.

Nie wiem, czy wszystkim czytelnikom tego artykutu tatwo byto wyobra-
zi¢ sobie ,,co by bylo, gdyby”, lecz z pewnoécia ten sposéb wywodu sprzyja
mysleniu o zyciu w szerszym, perspektywicznym spektrum niz ,tu i teraz”.
Rzecz nie w tym, ze pisarze 1 czytelnicy prozy fantastycznonaukowej maja,
jaki$ wyjatkowy dar przewidywania przysztoéci — bo oczywiécie nie maja —
lecz w tym, ze

[...] jesli czytasz science fiction, mozesz by¢ nieco mniej zaskoczony tym, co sie wy-
darzy. Science fiction czesto tropi konsekwencje pojedynczej postulowanej zmiany;
czytelnicy wspdttworza, oceniaja wiarygodno$é i pomyslowo§é pisarzy, badaja ich
wizje wydarzen. Powtarzanie tego to rodzaj treningu. Moze poméc Ci to lepiej zo-
rientowac¢ sie w historii, ktéra teraz tworzymy. To radykalne rozprzestrzenienie
sie mozliwosci, od dobrych do ztych, ktére wywotuje duza dezorientacje; owa $wia-
domog§¢ niepewnosci wytaniajacego sie kolejnego etapu [przyszltej rzeczywistoSci —
przyp. G.G.] to takze nowe odczucie naszych czas6w?.

Przez science fiction do posthumanizmu

Nowe odczucie naszych czaséw, o ktérym pisze Robinson, to nie tylko
trwoga o zdrowie 1 zycie nas samych 1 bliskich nam ludzi wobec rozprzestrze-
niajacych sie pandemii, lecz takze obawy o ksztalt przyszto§ci nastepnych
pokolen w zwiazku ze zmianami klimatycznymi, spodziewanymi falami
migracji w poszukiwaniu bezpiecznych, zyznych 1 czystych ekologicznie tere-
néw, jak i strach przed nowymi podziatami klasowymi wynikajacymi z ogra-

26 K.S. Robinson, The Coronavirus is Rewriting Our Imagination, ,The New Yor-
ker” 2020, May 1, <https://www.newyorker.com/culture/annals-of-inquiry/the-coronavirus-
and-our-future?fbelid=IwAR2S3r7bN2QUnFjlhHQDnEZ0_5bKuVUBymtfdJUSpWbN-
-M5nmtOzPcV3i20> [dostep: 20.10.2021].

2T Tamze.

2 Tamze.
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niczonych mozliwos$ci dostepu do dobr naturalnych oraz technologicznych.
Interesujace, ze do kreowania réznych scenariuszy tych wydarzen Robinson
za najbardziej adekwatna, czy najbardziej interesujaca uznaje fantastyke
naukowa. Do tej pory ,mySlenie fantastyka” wiazano przede wszystkim
z ideami transhumanizmu?® i antropologii cyborgéw?’, gdzie akcent przy-
pada na relacje ludzi z wysoko rozwinietg technologia, a nie na mys$lenie
o czlowieku jako jednym z aktorow/aktantéw (w rozumieniu Bruno Latoura)
rozbudowanych, ciagle przeobrazajacych sie ekosystemow. Sadze jednak, ze
w ostatnich latach akcent ten zaczal sie przesuwac z transhumanistycznych
wizji ulepszania cztowieka za sprawa nauki i1 technologii (czego symbolem
jest H+/ Human Plus) w kierunku myélenia korelacyjnego, wspdlnotowego,
obejmujacego zarowno ludzkie, jak i nie-ludzkie formy zycia. Zwlaszcza kon-
cepcje krytycznego posthumanizmu ujawniaja ten sposob przedstawiania
1 afirmowania ludzko-nie-ludzkich synergii, imersji, introjekc;ji.

Chociaz intelektualne korzenie posthumanizmu sa inne niz transhuma-
nizmu®!, odmienne sa takze zasadnicze cele tych nurtéw intelektualnych??,
to twierdze, ze science fiction jest uprzywilejowana odmiang fantastyki
takze dla posthumanizmu. Zaryzykowalabym wrecz teze, ze we wspolcze-

2 Sherryl Vint argumentuje, ze w narracjach wielu badaczy holdujacych transhuma-
nizmowi, a takze w strategiach firm zwiazanych z Al, science fiction odgrywa znaczaca role.
Przykladowo, wiele utworéw SF byto umieszczanych na listach lektur ekstropianistéw wraz
z opisami oczekiwanych technologii, ktére same w sobie wygladaty jak narracje science fiction.
Organizacje takie jak: 2045 Initiative, Humanity+, Singularity University, Extropy Institute,
Future of Humanity Institute dzialaja na podstawie charakterystycznych dla science fiction
modeli przysztoéci. Artykuly publikowane w czasopismach ,,Arc Magazine”, ,New Scientist”,

»Twelve Tomorrows”, ktorych wydawca jest MIT Press, wskazuja na wzrost zainteresowania
SF wéréd ludzi zajmujacych sie nowymi technologiami. Science fiction okre$la sie wrecz jako
rodzaj $wiadomosci, poprzez ktora transhumanisci ksztaltuja i testuja rzeczywistosé. S. Vint,
Science Fiction and Posthumanism, ,,Critical Posthumanism. Genealogy of the Posthuman”
2016, May 24, <https://criticalposthumanism.net/science-fiction/> [dostep: 20.10.2021].

30 Na temat zaangazowania science fiction w badania antropologii cyborgéw zob. The
Cyborg Handbook, red. Ch.H. Gray 1 in., New York & London 1995; G. Gajewska, Arcy-nie-
-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgéw, Poznan 2010.

31 Pojecia te czesto bywaja mylone, lub niestusznie traktowane jako synonimy, co wynika
m.in. z korelacji czasowej — oba te nurty intelektualne zaczety ksztattowaé gltéwne tezy i po-
stulaty w drugiej potowie lat osiemdziesiatych 1 na poczatku lat dziewieédziesiatych XX wieku,
a niektére zagadnienia wlaéciwe sa im obu (np. cyborg jako postaé fikcyjna, a jednoczes$nie
rzeczywista, czy tez figura ,,szoku przysztosci”). Jednak gdy transhumanizm fundowany byt na
humanistycznej, oSwieceniowe]j wizji doskonalenia ludzkiego zycia, to posthumanizm wywodzi
sie z innych Zrédet: antyhumanizmu, poststrukturalizmu, dekonstrukcjonizmu, feminizmu.

32 Krytyczny posthumanizm najogélniej mozna okresli¢ jako post-humanizm, post-du-
alizm, post-antropocentryzm. Szerzej na temat réznic miedzy zalozeniami i celami posthuma-
nizmu i transhumanizmu zob. hasta: C. Wolfe, Posthumanism; F. Ferrando, Transhumanism/
Posthumanism, [w:] Posthuman Glossary..., s. 356—358 1 438—439.
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snej (post)humanistyce mamy do czynienia ze znamiennym zwrotem ku
fantastyce naukowej, bowiem w wielu tekstach krytycznych literackie 1/
lub filmowe utwory science fiction stanowia wazna, cze$¢ argumentacji: jako
metafora lub eksperyment myslowy, figura nowej podmiotowosci 1 zadomo-
wienia w wielowymiarowym oraz zréznicowanym Swiecie.

Jako przyktad takiego uzycia fantastyki naukowej niech postuzy tekst
Rosi Braidotti, Po cztowieku. Filozofka analizujac praktyki wykluczania
1 dyskryminacji, a nastepnie kre§lac projekt posthumanizmu uchylajacy
sie od owych praktyk, chetnie siega po proze i filmy science fiction. Pi-
szac o0 modernistycznej wizji rozwoju robotyki 1 wspoétczesnych dyskusjach
o wzglednej autonomii maszyn, przywotuje ,trzy prawa robotyki Isaaca
Asimova”®; wspominajac o sklonowanej owcy Dolly jako figuracji ,,ztozonych
biozaposredniczonych czasowoéci i form intymnosci, ktére reprezentuja
nowe postantropocentryczne interakcje miedzy cztowiekiem 1 zwierzeciem”,
odwoluje sie do tytutowego pytania powiesci Czy androidy marzq o elek-
trycznych owcach? Philipa K. Dicka 1 grupy zbuntowanych androidow-re-
plikantéw tropionych przez gtéwnego bohatera z filmu Blade Runner (na
motywach utworu Dicka) w rezyserii Ridleya Scotta®. Analizujac wspdl-
czesny krajobraz polityczny z uwzglednieniem kategorii rasy, plci, gatun-
ku, krytycznie odnosi sie do filmu Avatar Jamesa Camerona®; dekonstru-
ujac modernistyczna ambiwalencje strachu i pozadania wobec technologii
,przyjmujaca postaé starodawnej podejrzliwosci wobec silnych kobiet oraz
kobiet posiadajacych wladze”, przytacza obrazy zenskich postaci z filméw
L’Inhumaine (Nieludzka) Marcela L’Herbiera 1 Metropolis Fritza Langa
oraz przypomina protagonistke futurystycznej opowieéci L’Eve Future (Ewa
przysztosci) Villiersa de L'Isle-Adama?®®. Braidotti piszac o ambiwalencjach
wobec przysztoéci, wyrazanych wobec niej nadziejach i obawach, wskazuje,
ze ta ,,jest po prostu miedzypokoleniowq solidarnoscia, odpowiedzialnoscia
za potomno$é, ale réwniez podzielonym przez nas marzeniem lub halucy-
nacja” 1... pojecie halucynacji definiuje cyberpunkowym tekstem literackim

33 R. Braidotti, Po cztowieku, przel. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2013, s. 110.
Reguly robotyki (Rules of Robotics) po raz pierwszy zostaly przedstawione przez Isaaca Asi-
mova w opowiadaniu Zabawa w berka z 1942 roku w czasopi$mie ,, Astounding Science Fic-
tion”. Dzi§ znane sa raczej jako ,,prawa robotyki” (Laws of Robotics) lub ,trzy prawa robotyki”
Asimova: 1. Robot nie moze wyrzadzi¢ krzywdy cztowiekowi lub przez zaniechanie dopuécié,
by cztowiekowi stala sie krzywda. 2. Robot musi wykonywacé rozkazy cztowieka, z wyjatkiem
tych, ktore sprzeciwiajq sie Pierwszemu Prawu. 3. Robot musi dbaé o swoje bezpieczenstwo,
chyba ze jest to sprzeczne z Pierwszym lub Drugim Prawem”. I. Asimov, Magia i zfoto. Eseje,
przel. J. Kowalczyk, Warszawa 2000, s. 208.

34 R. Braidotti, dz. cyt., s. 159-160.

% Tamze, s. 198-199.

36 Tamze, s. 212—-213.
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Neuromancer Williama Gibsona®”. Chociaz Braidotti —inaczej niz Haraway —
nie wyraza wprost zainteresowania science fiction, to utwory tej odmiany
fantastyki jako egzemplifikacje poruszanych przez nig tematéw ujawniaja,
sie w wielu punktach wywodu o posthumanizmie.

Mozna wyznaczy¢ trzy istotne obszary zaangazowania fantastyki do
przedstawien idei posthumanistycznych:

Po pierwsze, bedzie to rewizja humanistycznej wizji cztowieka 1 ujecie
ludzkiego bytu w kategoriach niejednorodnoéci, wieloSci, imersji. Wiaze
sie to z tym, ze w posthumanizmie ontologiczny status czlowieka okazuje
sie bardzo problematyczny. Jak pisze Braidotti: ,»Czlowiek« to normatyw-
na konwencja — co nie czyni go czyms$ z istoty negatywnym, a tylko czyms$
wysoce regulacyjnym, a zatem bardzo istotnym dla praktyk wykluczenia
1 dyskryminacji”®®. Pleé, orientacja seksualna, rasa, stan zdrowia, status
ekonomiczny — to gtéwne kategorie owej normatywnej konwencji limitujace]
pojecie ,,cztowiek” 1 wykluczajacej z niej wiele grup na przestrzeni stuleci. Po-
sthumanisci dokonujac rehabilitacji wykluczonych czy marginalizowanych
0s0b 1 grup, wspéltworza takie obszary badan, jak studia o niesprawnos§ci®
oraz studia o monstrualno$ci’’, a w nich rozmaite monstra, hybrydy, polifor-
my, cyborgi z prozy i filméw fantastycznonaukowych traktowane sa czesto
jako figury nowej — wladnie posthumanistycznej, inkluzywnej, a nie ekslu-
zywnej — podmiotowosci. Jak wyjasnia Nikita Mazurov, monstrum to ciagly,
a jednoczeénie zmieniajacy sie projekt demontazu, defiguracji i nieusank-
cjonowanych potaczen; potwor jest konkretny, a zarazem relacyjny, opiera
sie na hybrydowych formach, ktére wymykaja sie pojeciowej formalizacji,
funkcjonuje na zasadzie kontestacji 1 pewnej klopotliwosci — przesuwania,
dostosowywania sie 1 rozpuszczania w innych formach/cialach. Monstrum
destabilizuje esencjalistyczna, witruwianska koncepcje cztowieka (hu-man —
zawsze mezczyzny, biatego, heteroseksualnego, zdrowego, sprawnego), ale
nie jest ,,prosta negacja cztowieka, lecz polimorficzna, potworna aberracja,
tej jednowymiarowej, humanistycznej 1 antropocentrycznej koncepcji pod-
miotu”!. Afirmatywny stosunek posthumanizmu do monstrualnoéci wigze
sie z przekroczeniem wizji humanistycznej takze w tym sensie, ze czlowiek
postrzegany jest jako byt partycypujacy w przemianach ewolucyjnych na

37T Tamze, s. 343.

38 Tamze, s. 82.

39 Zob. Disability in Science Fiction. Representations of Technology as Cure, red. K. Allan,
New York 2013; oraz hasto: D. Goodley (and other), Posthuman Disability and DisHuman
Studies, [w:] Posthuman Glossary..., s. 342—345.

40 Na temat wspélnych obszaréw posthumanizmu i studiéw o monstrualnosci
zob. P.K. Nayar, Posthumanism, wyd. 2, Cambridge 2017, s. 77-87.

' N. Mazurov, Monster/The Unhuman, [w:] Posthuman Glossary..., s. 262.
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réznych poziomach, w rozmaitych ekosystemach, procesach zyciowych, ma-
teriale genetycznym, ktory odziedziczyliSémy po zwierzecych, ro§linnych
przodkach. Wtasnie odejécie od humanistycznej i antropocentrycznej wizji
podmiotowosci sprawia, ze uwage posthumanistéw przyciagaja potworni,
monstrualni protagonisci z utworéw fantastycznonaukowych.

Po drugie chodzi o ukazanie ludzi w splocie 1 wielorakich relacjach z nie-
-ludzkimi bytami: zwierzetami, ro§linami, rzeczami, obiektami. Asumpt
ku temu data Donna J. Haraway w monografii The Companies Species
Manifesto: Dogs, People, and Significant Otherness, w ktérej pisata o tran-
sgatunkowych zwiazkach i dbaniu o szczescie nie tylko ludzi, ale takze
zwierzat (Haraway skupiata sie w tym tek$cie na szczeéciu psich towarzyszy
cztowieka)*?; w innym tekS$cie wskazywala na bardzo zawite relacje ludzi
ze zwierzetami doéwiadczalnymi, ktore pracuja dla nas w laboratoriach*.
Animal studies jako integralna czes¢ dyskursu posthumanistycznego ,,poka-
zuja polaczenia, sieciowanie, wzajemne sprzezenia miedzy formami zycia,
systemami ekologicznymi, érodowiskami, demonstrujac, jak rézne byty,
osadzone w strukturach relacyjnych, wspélnie ewoluuja”**. Jednoczeénie
studia o zwierzetach dekonstruuja antropocentryczna wizje zwierzecia jako
bytu podrzednego wzgledem cztowieka 1 pokazuja, ze zwierze to nie tylko
inny/obcy, ale réwniez, ze ludzie to tez zwierzeta (pod wzgledem biologicz-
nym naleza do krélestwa zwierzat, gromady ssakéw). Science fiction pelne
ludozwierzat (humanimals), zwierzoro$lin (plantimals), hybryd i potworéw
stanowi doskonatle pole do intelektualnych eksperymentéw na temat moz-
liwych 1 fikcyjnych Sciezek ewolucji, obnaza takze kryteria waloryzowania
1 wartosciowania réznych form zycia na podstawie kryteriéw antropocen-
trycznych. Pramod K. Nayar stusznie zauwaza, ze ,,sci-fi pyta: co to znaczy
byé »prawdziwym« cztowiekiem lub »tylko« maszyna lub zwierzeciem?’4 —
dlatego cieszy sie zainteresowaniem posthumanistow. Z jednej strony chodzi
orelacje ludzi z flora 1 fauna, jak i1 0 zwierzeca oraz roslinna strone cztowieka
uksztaltowana w procesie ewolucyjnym; z drugiej strony sprawa dotyczy
naszych relacji z wysoko rozwinieta technologia 1 ewentualna autoewolucja,
ludzi. Jak pisze autor monografii Posthumanism:

Nawet jeéli fikcja nie wyjaénia szczegdléw wspodlezesnej nauki, to zgtebia ,nature”
cztowieka w dobie zaawansowanej biotechnologii, inzynierii genetycznej i kompu-

2 D.J. Haraway, The Companion Species Manifesto: Dogs, People, and Significant
Otherness, Chicago 2003.

4 D.J. Haraway, Zwierzeta laboratoryjne i ich ludzie, przet. A. Ostolski, ,,Krytyka Po-
lityczna” 2008, nr 15.

4 P K. Nayar, dz. cyt., s. 81.

4 Tamze, s. 93.
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teryzacji. Z wielu filméw science fiction, powiesci dystopijnych i1 innych popkultu-
rowych obrazéw wylania sie takie przestanie, ze w nowych realiach kulturowych
cztowiek potrzebuje odpowiedzi na pytania: co to dzisiaj znaczy czlowiek? Science
fiction wzywa nas rowniez do spekulacji na temat dalszej ewolucji ludzi: kim bedzie
cztowiek przyszlosci? Kim bedzie post-cztowiek?46

Te zagadnienia mieszcza sie w horyzoncie rozwazan posthumanistow, we-
dtug ktoérych ,technologia nie jest jedynie proteza ludzkiej kondycji, lecz jej
integralna cze$cia”*". Tak wiec posthumanisci zwracajac uwage na sposoby,
w jakie maszyny, ludzkie, biologiczne ciala i inne formy zycia wzajemnie
wspoélegzystuja oraz wspotewoluuja, krytycznie analizuja utwory science
fiction, w ktérych relacje te sa artykutowane.

Po trzecie, posthumanistyczny zwrot ku fantastyce dotyczy strategii
oslabienia skutkow kilkusetletniej dewastacji Srodowiska przez ludzi oraz
sformulowania etyki troski o wspélny S§wiat. Popkultura pelna jest lite-
rackich 1 filmowych obrazow dystopijnej przysztoSci, w ktorej brak wody,
wyczerpanie paliw kopalnych, wyginiecie wielu gatunkow roélin 1 zwierzat
(co skutkuje m.in. brakiem zywno$ci), prowadzi do diametralnej zmiany Sro-
dowiska oraz destrukeji zycia spotecznego. Posthumanizm zwraca uwage na
ekohorror, rozumiany jako subgatunek literacko-filmowego horroru, ktéry
ujawnia nasze obawy o stan Srodowiska oraz lek przed ,,zemsta przyrody”
na ludziach za zle traktowanie, a takze pojmowany jako metafora realnych
skutkéw antropocenu. Wsp6lnym mianownikiem tych dwdch sposobéw ro-
zumienia pojecia ‘ekohorror’ jest konsyliacyjna definicja, ktéra, zapropono-
wali Stephen Rust i Carter Soles. W ich ujeciu ekohorror obejmuje zar6wno
utwory przedstawiajace fikcyjne, przerazajace scenariusze przyszlosci, jak
1 krytyczne tropy, badania, skierowane na analize kryzysu ekologicznego
oraz wielorakie relacje miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi zwierzetami oraz
innymi aktorami/aktantami zamieszkujacymi Ziemie*®. Ta perspektywa
spotkala sie z aprobata posthumanizmu, bowiem tak rozumiany ekohor-
ror poszerza zakres utworéow klasyfikowanych w filmie i literaturze jako
horror o aspekt ekologiczny, a jednocze$nie wskazuje na to, ze ekohorror to
integralna cze$¢ proekologicznie zorientowanego dyskursu akademickiego®.

W moim przekonaniu ta perspektywa ma pewien mankament, mianowi-
cie skupia sie na negatywnych aspektach relacji ludzi z nie-ludzkimi innymi
oraz $rodowiskiem. Tym samym nie pozwala ujawnié sie bardziej spekula-

46 Tamze, s. 3.

4T Tamze, s. 8.

4 S. Rust, C. Soles, Ecohorror Special Cluster: Living in Fear, Living in Dread, Pretty
Soon We’'ll All Be Dead, ,Interdisciplinary Studies in Literature and Environment” 2014, 21
(3), s. 509-512.

4 Ch. Tidwell, Ecohorror, [w:] Posthuman Glossary..., s. 115-116.

327 Przez fantastyke do ekokrytyki



tywnym, tworczym sposobom proekologicznego myslenia i opisywania Swiata.
7 tych powoddéw blizsza jest mi perspektywa SF Haraway, czyli intelektualne
1 rzeczywiste §ledzenie wielorakich powigazan miedzy rozmaitymi forma-
mi zycia, w celu kultywowania wielogatunkowej sprawiedliwosci. Science
fiction odgrywa tu istotna role o tyle, o ile staje sie polem intelektualnego
eksperymentowania z zastanymi, konwencjonalnymi sposobami pojmowa-
nia tej sprawiedliwosci 1 przekraczania utrwalonych w tradycji filozoficzne;)
oraz zyciu spotecznym sposobéw opisywania réznic, podobienstw, zalezno-
$ci (miedzy)gatunkowych. W tym sensie mozna mowic¢ o eco-science-fiction,
ktéra oznaczataby nie tylko literacko-filmowe obrazowanie relacji miedzy
rozmaitymi formami zycia, lecz takze krytyczny namyst nad tymi relacjami,
a takze badania o tym, dlaczego? jak? w jaki sposéb? uzywa sie fantastyki
naukowej w dyskursie nieantropocentrycznym. Przekonujacy jest dla mnie
argument Ghosha, ze to science fiction 1 fantasy maja dzi$§ do odegrania istot-
na role w przeobrazeniu naszej wrazliwosci 1 jezyka, by byt on zdolny opisaé
relacje miedzy ludzko-nie-ludzkimi ekosystemami bez ciaglego popadania
w antropocentryzm, ale takze bez pograzania sie w czarnych scenariuszach
ekohorroru. Potrzebujemy takiej estetyki 1 narracji, ktéra bytaby zdolna
przeprowadzié nas z antropocentryzmu i antropocenu do Chthulucene.

Te trzy obszary powigzan posthumanizmu z fantastyka pozornie wydaja,
sie oddzielone. Jednak by ,, pomy$le¢” inny, wlasnie nieantropocentryczny
swiat — éwiat Chthulucene: przez zlozono$é relacji, ich przej$é, synergii,
introjekeji r6znych form zycia na Ziemi, w catej ztozono$ci ewolucyjnej, jej
cigglosci, ale takze zerwaniach 1 tymczasowosci istnienia, trzeba takze
zrewidowac sposéb mysélenia o miejscu czlowieka w tych procesach. ,Nie
jesteSmy postludzmi; jesteémy kompostem. Nie jesteémy ludzmi; jesteémy
préchnica; terranami; ziemianami; wielo$cia; jesteSmy nieokre§leni” — pisze
Haraway®. Fantastyka — ze wzgledu na specyfike gatunku — moze odegraé
w tych przemianach wazna role o tyle, o ile prowokuje twércéw 1 odbior-
cow do przedstawiania réznych scenariuszy owej rewizji; o ile przedstawia
réznorodne spektakle przechodzenia zycia w émieré i ponownie w zycie;
o ile uwzglednia ludzkich oraz nie-ludzkich aktoréw/aktantéw, o ile eks-
perymentuje, stawia pytania, prébuje pokazaé, opowiedzie¢ Chthulucene;
kieruje wyobraznie, rozum, emocje, jezyk ku sympoiesis 1 estetyce oraz ety-
ce uwrazliwiajacej na to, ze bycie jednoscia oznacza stawanie sie wieloma
1z wieloma i ze jako jedna z form zycia na Ziemi nigdy nie byliémy ani nie
jesteSmy sami, czy wyizolowani spoérdd innych bytéow, lecz funkcjonujemy
w zlozonych, dynamicznych, zmiennych systemach.

%0 D.J. Haraway, Capitalocene and Chthulucene, [w:] Posthuman Glossary..., s. 79.
Szczegotowa koncepcje pojecia ‘Chthulucene’ przedstawia w przywolywanej wyzej monografii
Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene.
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