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Ry Nikonova is a Russian poet, belonging to the so-called “Second culture” of the 20th century,
creating in the spirit of neo-avant-garde. Together with her husband, she published in the samizdat
magazine “Transponans”, which was formed in the 1970-80s. Her poetic works, stylized as theat-
rical plays, present the idea of syncretism of art, which according to the artist is theatre. The short,
economical poems evoke monumental visions of theatre, where gestures are important — less words,
the conflict between actors and spectators, and all the seemingly non-scenic spaces associated with
theatre in the reader’s consciousness.
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Nietatwo okresli¢ charakter tworczosci Ry Nikonowej — artystki 1 poetki rosyj-
skiej neoawangardy, gdyz takie byto zatozenie transfuryzmu, czyli kierunku,
ktory stworzyta wraz z mezem. Propagatorzy tego pradu w literaturze lat
szes$cédziesiatych—osiemdziesiatych ubiegltego wieku dazyli nie tylko do prze-
nikania utrwalonych rodzajéw literackich. Ich twoérczo$c przekraczata granice
pisarstwa, zabarwiajac sie kolorami rysunku, kolazu, (auto)portretu, fotogra-
fii, grafiki, sztuk plastycznych i szeroko pojetej muzyki. ,[...] sztuka powinna
by¢ karmiona wlaénie sztuka, dla mnie to oczywiste”! — podkreslala poetka.

W Polsce Nikonowa jest wlasciwie nieznana; nie ttumaczono tez na je-
zyk polski jej utworéw. Nawet wérdd rusycystow jej tworczosé jest owiana
tajemnica. Jak dotad nikt nie staral sie analizowaé jej bogatej spuscizny.
Ten artykutl jest wiec proba zaznajomienia polskich literaturoznawcéow z ta
zadziwiajaca artystka.

Bogini ptodnosci

Rea/Ry Nikonowa to pseudonim artystyczny, ktorym od 1982 roku
postugiwata sie Anna Tarszis. Pochodzita z Jejska nad Morzem Azowskim.

U A. Tapmmuc, Hckycemeo emewamenscmea 6 uckyccmeo (mpaucnaanmauus,), ,,Tpasc-
nounanc” 1979, up 1, c. 4.
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Zdobyla tam wyksztalcenie muzyczne (przez cale zycie uczyla sie gry na
fortepianie). Dla poety z awangardowego podwoérka, Borisa Konstriktora,
byta piesniarka, a nawet operowa diwa. Natura obdarzyta ja podobno do-
brze ustawionym glosem, ktéry wszelkie jej dzialania — od zakupu chleba
po prowokacyjny performans — przemienial w arie. Nosila ekstrawaganckie
stroje, zaprojektowane w latach szeéédziesiatych i siedemdziesiatych, prze-
widywata przyszte trendy. Kolorowymi rekawami regulowala wszechéwiat,
deklamujac ,,poezje wektorowa 2.

W Zwiazku Radzieckim publikowata swoje utwory przede wszystkim
w samizdacie. P6Zniej czynita to na Zachodzie — w Niemczech, Austrii,
USA, we Wloszech. Jest tez znana jako wybitna postaé¢ kierunku mail art.
Tworzyla sztuke abstrakcyjna, ciagle eksperymentowala z poezja awan-
gardowa. W 1971 roku stworzyla pierwsze wiersze wizualne, nastepnie
prézniowe, na bazie ,muzycznej, z tajemnym migotaniem”, 1 ksiegowe —
w formie tabel. Ciagle powracala do swych utworéw i je zmieniata. Ten
wieczny powréot notowata, odpowiednio datujac swoje wiersze, wyznacza-
jac czas nie tylko ich napisania, lecz takze wielokrotnych poprawek (przy
wierszach czesto widnieje nawet po pie¢ dat). Zastanawiala sie nad opisem
wszelkich mozliwych wariantéw 1 kombinacji w sztuce (laczyla literature
z malarstwem 1 matematyka, pisanie na zywo z literatura, matematyke
z malarstwem itp.).

W latach siedemdziesigtych 1 osiemdziesiatych Nikonowa i Siergiej Sigie]
byli spirytus movens rosyjskiej neoawangardy. Wydawali undergroundowe
czasopisma ,,Homep”, , J1a6x” 1, Tparcoonauc”, w ktérych publikowali peters-
burscy poeci: B. Konstriktor, A. Nik, D. Prigow, G. Sapgir, prozaik i fotograf
B. Kudriakow. W 1974 roku przeprowadzili sie do Jejska 1 wladnie tam zaczeli
wydawac ,, Transponans”. Przyjmowali licznych gosci z Moskwy 1 Petersburga.
Jejsk stat sie wowcezas kulturalnym centrum rosyjskiej sztuki i literatury.

0d 1976 roku Nikonowa zaczeta tworzy¢ ksiazki artystyczne (poléwki
ksiazek, ksiazki spiralne), a w 1978 roku — wiersze wektorowe. W 1985 roku
dotaczyla do ruchu mail art. Korespondowata z wieloma artystami z catego
Swiata, m.in. z Robinem Crozierem, Johnem M. Bennettem, Guyem Ble-
usem 1 Shozo Shimamoto.

Wspdlnie z mezem w 1998 roku otrzymata prestizowa w Rosji nagrode
literacka im. Andrieja Bietego. W tym samym roku wyemigrowata do Kiel

2 B. Koucrpurrop, IIpumadonna asaneapoa, ,HoBoe aureparyproe obospenne” 2014,
Hp 6, https:/magazines.gorky.media/nlo/2014/6/primadonna-avangarda.html (dostep:
14.02.2021).

3 Zob. P. Hurxonosa, Maccaxc muwunst, ,HoBoe nmureparyproe obosperue” 1997, up 23,
c. 279-280.

Daniel Banasiak 1 28




w Niemeczech. Zachorowala na raka, z ktérym walczyla przez 10 lat. Brata
udziat w projektach mail artu, tworzyla poezje wizualna i dzwiekowa, ma-
lowata obrazy.

,Transponans”, transfuryzm, transpoeci

W tzw. drugiej kulturze niezwykla role odegrato czasopismo ,, Transpo-
nans” (1979-1986), wydawane przez Nikonowa 1 Sigieja. Publikowali w nim
rézni autorzy, ktérych poetyka siegala do klasycznej awangardy. Dzieki
temu czasopismu zostata sformutowana rosyjska neoawangarda lat siedem-
dziesiatych 1 osiemdziesiatych. Poeci mogli odkryé wlasna droge tworcza,
zrozumie¢ swoje miejsce w literaturze 1 kulturze. Spotkanie z ich sztanda-
rowym czasopismem jest rowniez doswiadczeniem taktylnym — wymaga
otwierania zapietych réznoksztattnych elementéw, przerzucania kolorowych
kartek o réznych teksturach, z papieru, folii. Czasopismo bylo rodzajem
performansu angazujacego odbiorce w metaforyczne odpakowywanie nie
tyle sensow, co absurdu, by z nim graé¢. Autorzy periodyku zapraszali do
porzucenia utartych schematéw estetycznych. Wydawano manifesty po-
etyckie rosyjskiego ,transfuryzmu”, ktore akcentowaly wage $wiadomosci
poezji 1 intonacji wiersza metaforycznie porownywanej do koSci mamuta®.
Podkres§lano potrzebe zwiekszenia plaszezyzny wersetu, rozbioru tekstu
na czesci kwantowe, potrzebe ,tetna” cytatéw, ,polistylistyki”, czerpania
z tworczo$ci mistrzéw awangardy lat dwudziestych, Chlebnikowa, Gnie-
dowa, Kruczonycha. Postulowano ,bunt stéw”, indywidualna, wyzwolona
gramatyke — powielanie sylab, zwiekszanie liczby samogtosek, tautologie,
$wiadome przerwy, wykorzystywanie hierogliféw, podkreslen, rys, przekre-
§len, koloréow, czystego dzwieku, ,,pisma wydzwiekowego’s. Mile widziane
byly nastepujace techniki poetyckie:

— ,haczynia” — tekst wewnatrz innego tekstu, rozniacy sie od swojej po-
wloki cechami formalnymi, semantycznymi lub gatunkowymi

— ,potrzasanie struktura”, ,tasowanie elementéw” — wyrazow, sylab,
liter itp. (na poziomie znaczenia to absurd)

1 Zob. G. Janecek, A Report on Transfurism, ,Wiener Slawistischer Almanach” 1997,
nr 19, s. 123-142.

5> C. Cureit, O «adauax» mparncnoasuu, ,, Tpancmonanc” 1979, up 1, c. 1-2.

6 P. Hurkonosa, B. Koncrpukrop, C. Cureit, Tparcgyp-marnugpecm 2 (npoepamma,),
»Tpancmonanc” 1980, up 7, c. 10.
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— ,,przeplatanie”, ,wstrzykiwanie jednego stowa (frazy lub tekstu) do
innego metoda naprzemiennych elementéw obu, przy zachowaniu rownosci
naprzemiennych elementéw, np. sylab™”.

Poetyka dramaturgii czy dramaturgia poetyki?

Laczenie dramaturgii z poezja, czesto wizualna, dawalo poetce wystar-
czajaca przestrzen do eksperymentu. Krétkie wiersze powstawaty natomiast
wedtug logiki futurystycznej gry jezykowej. Poetycki manifest Nikonowe;j
opiera sie na buncie, ale nie przeciw Bogu; ma charakter poszukiwania ab-
solutu. Styl jej utworéw dobitnie zrywa z logika codziennoéci, z kontekstem
spotecznym; staje sie podobny do stylu mowy uswieconej, modlitwy, kiero-
wanej bezpoérednio do béstwa. Zadna komunikacja w §wiecie poetyckim
Nikonowej nie jest mozliwa — ludzie 1 przedmioty albo w ogdle w nim nie
1stnieja, albo sa odbiciami bostwa, do ktérego ten niespokojny glos brzmiacy
w wierszach stara sie dotrzeé.

Te sztuki maja rézne odcienie gatunkowe. Sztuka o Pasji Pana (IIveca
o cmpacmax Tocnoonux) jest misterium. Giéwne role graja w niej uosobie-
nia abstrakcyjnych pojeé, takich jak: SzczeScie cztowieka, Cierpienie reki,
Uwielbienie siebie, Uczucie tanca, Rado§é zéttego koloru czy Sila ptasiego
lotu. W sztuce Rzeczywiscie jeden (/leiicmaumenvro o0ur) mamy do czynie-
nia z absurdem 1 wptywem dramaturgii rosyjskiego symbolizmu. Utwoér Ko-
guty (Ilemyxu) to polaczenie materii dzwiekonasladowczej 1 graficzne;j; cata
ludzko$¢ zostata w nim poréwnana do bydla stojacego w zagrodzie. W Sztuce
rytmicznej (Pummuueckas nveca) zaprezentowano rézne sposoby mowienia,
ktére powinny zblizaé do wzajemnego zrozumienia, lecz w istocie nie powstaje
zaden dialog. Utwor Setki sedziow: dialogi w stylu Oskara Wilde'a (Comnuu
cyoeti: Jluanoeu 8 cmune Ockapa Yatinwoa) zostal napisany proza rytmiczna,.
Gdyby zmodyfikowac jego zapis graficzny, zmieni sie w niewielkich rozmiarow
poemat, nieprzypominajacy kanonéw dramatu. Sztuka Wod jak (Boo kak) to
alegoryczna opowie$¢ o smutnym losie artysty, napisana w rytmie piosen-
ki. Mate sztuki Nikonowej sq naprawde miniaturowe — skladajq sie z paru
wyrazow. Sa to wiersze na pewno wyprzedzajace czasy, w ktorych powstaly.

Nikonowa dazyla do stworzenia nowego systemu sztuki, ktérej imma-
nentng cechg bylaby idea ,transpozycji” jednego rodzaju sztuki w inny, po-
zwalajacy nie tylko pisaé¢ wiersz, lecz takze otwierac go, rozkrecad, rozszerzac
w przestrzeni teatralnej lub tworzy¢ performans. W jednym z manifestéw

7 P. Hurkonosa, Baaumocessarnvie cmueobpasyowie npuemovl-npuriunst, ,, TpaHcio-
Hauc” 1983, up 17, c. 12.
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transfuryéci oglaszaja, ze ,narzedziem integracji i syntezy réznych sztuk
bedzie transponowanie”s.

Te utwory zgodnie z poetyka transfuryzmu maja cechy multimedial-
ne. Oproécz tekstu, znakéw graficznych 1 koloréw autorka wiacza w nie
pomiar czasu, choreografie jezyka. Idac po wyznaczonej $ciezce, czytelnik
przemieszcza sie od wyrazu do wyrazu, od strony do strony; odkrywa nowe
sensy 1 literackie zwigzki.

Mozna tez nakresli¢ pewna ewolucje dramaturgii Nikonowej — od
sztuk napisanych bardziej do czytania do sztuk, w ktérych tekst zostat
podporzadkowany dziataniu. Sztuki z lat sze§édziesigtych mialy za zadanie
stworzy¢ poprzez czysto literackie érodki wyjatkowy nastréj sceniczny, jak
Zatoba (Tpayp): ,Scena powinna byé czarnym-czarna, a widownia o$wie-
tlona niebieskim. Aktorzy na czarno (ich nie widaé¢) wypowiadaja powoli
1 zaloénie tekst dowolnej wesotej sztuki” (przet. D.B.) (Cuera donorcna
ObLMb UeDHBIM-UCDHA, A 3PUMESbHLLI 301 0C8CULEH 201y 0bim. AKmépbL 6
yeéprom (Ux U He 8UOHO) NPOUSHOCAM MEOJICHHO U NeYUaibHO meKcm Jiloboll
gecénoli nvecvt?).

Od poczatku lat siedemdziesiatych Nikonowa podazala w kierunku
teatru aktow, czynu, w ktérym dziatanie jest przeciwstawione stowu, teatr —
literze. Wszystko po to, by stworzyé¢ na nowo alfabet teatralny.

7Z jednej strony Ry Nikonowa czerpata od rosyjskich i europejskich
mistrzéw awangardy: Filippa Tommasa Marinettiego, Ilji Zdaniewicza,
Michaita Matiuszyna czy Aleksieja Kruczonycha, z drugiej — z komedii an-
tycznych oraz szkolnego dramatu $redniowiecznego. Jej dramaturgia jest
jednocze$nie kontynuacja poszukiwan rosyjskiego futuryzmu, poetyckich
ugrupowan oberiu czy dadaizmu, ale tez wykracza poza starg awangardowa,
poetyke, cholby przez to, ze jest jeszcze trudniejsza w scenicznej realiza-
¢ji. Siergiej Sigiej podkreslal, ze Nikonowa syntezowata w swych tekstach
dramaturgiczne idee takich dwudziestowiecznych twoércoéw, jak: Samuel
Beckett, Stawomir Mrozek, Antonin Artaud, Jean Genet. W tych tekstach
zachwyca przede wszystkim potaczenie modernistycznej dramaturgii z po-
ezja wspolczesna. Nikonowa nie przyktadata zbytniej wagi do aliansu obrazu
z dzwiekiem jak w awangardzie z lat dwudziestych. Podczas spotkania z jej
tekstami dramaturgicznymi czytelnik moze przy ogromnej pracy wyobrazni
przeksztalcié je w sceniczne spektakle teatru wewnetrznego.

8 P. Hukonosa, B. Koucrpurrop, C. Cureit, Marnugecm nomep mpu, ,/Tparcrnonanc”’
1983, up 18, c. 17-18.

9 P. Huronosa, Tpayp, [B:] Crywaiime ywamu (nvecwi, nposa u naremv. 1961-1979
C 3aMeMKAMU U PENHCUCCEPCKUMU IKCNAUKALUAMU asmopa u nocaecnosuem Cepees Cuees),
Mockga 2011, c. 49.
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Teatr ogromny

i

Gléwnym celem dramaturgii Nikonowej byto , przeksztatcenie Teatru’
na podstawie rewizji myslenia o wewnetrznej strukturze sztuki. Najwazniej-
sza zasada to zasada ekonomii. Oprécz tego artystka w dramatach opisata
gesty 1 ruchy, nadajac im wiekszy sens niz replikom oséb.

Dramaturgia Nikonowej opiera sie na wyczuciu granic i mozliwosci
teatru jako oddzielnego zjawiska. W niewielkiej notatce Z powodu teatru
(I1Io nosody meampa) teatr jest widziany przez poetke jako najbardziej
syntetyczny rodzaj sztuki. To wedlug niej ,,suma wszystkich sztuk”, po-
trafiaca rozrosnaé sie do rozmiaréw globalnych. Tekst bedzie napetniony
sensem lub brakiem sensu, ale tylko w teatrze, w ktérym odbywaja sie
gargantuiczne widowiska z poczatkiem 1 koncem, ,potopem, trzesieniem
ziemi 1 apokalipsa”®. Dostowne rozumienie omawianych sztuk nie jest
przez autorke zalecane.

We wspomnieniowym szkicu Ni Butera, ni broda (Hu Bymepa Hu 6pooa)
Nikonowa pisze o ,teatralnosci prawdziwej”, ktora polega na przestrzennym
rozmachu, ogromnej liczbie oséb na scenie przy minimalnej liczbie stow?!.
Inscenizacja malutkiej sztuki Nikonowej z prologiem, epilogiem 1 trzema
aktami (po pottorej strony kazdy) wymagataby pieciu chérow i okoto 300-500
statystow. Wprawdzie Siergiej Sigiej uwaza, ze dramaturgiczna twérczo$é
Ry Nikonowej jest mozliwa ,,zar6wno na scenie, jak w umysle”, ale jest to
niezmiernie trudne w realizacji.

Do niektérych utworéw dramatycznych poetka od razu wilacza reakcje
widzéw, ktorzy tym samym staja sie uczestnikami tego, co odbywa sie na
scenie. Teatrem dla Nikonowej jest nawet kolejka do bufetu albo garderoby.
Zachowanie publicznoéci jest modelowane przez dramaturga. W sztukach-
-wierszach Nikonowej mamy do czynienia z ,zasadniczo nowym podejéciem
do spektaklu, w ktorym napiecie 1 gtéwny konflikt zachodzi pomiedzy widzem
1 aktorem”2,

Tworczos$é dramaturgiczna poetki to wtasciwie bardzo krétkie wiersze,
majace pewne elementy sztuki teatralnej — albo sa to w istocie didaskalia,
albo dialogi, albo enigmatyczne wyrazy, w ktérych trudno doszukac sie sensu
czy odniesienia do jakichkolwiek realiéw. Ta maniera ,,pozarozumowego”’,
pierwotnego” odczucia sztuki jako catego teatru jest wlasciwie niemozliwa
do fizycznego wystawienia na scenie. Wydaje sie, iz wiersze-dramaty Ry Ni-

10 C. Cureit, Ksunmecenuyus cuernusma, [B:] Cruywaiime ywamu (nvecobt, npo3a u nuio2mbt
1961-1979 ¢ 3amemKamu U percucceépCKUMU IKCRAUKALUAMU asmopa u nocecnosuem Cepeest
Cuees), Mocksa 2011, c. 107.

1 P. Hurkonosa, Hu Bymepa nu 6pooa, [B:] Cnywaiime ywamu..., ed. cit., c. 93.

12 C. Cureit, Keunmecernyus cuernusma, [B:] Cnywaiime ywamu..., ed. cit., c. 106.
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konowej zachecaja do syntetycznego 1 holistycznego patrzenia na sztuke, ale
tez do odwaznych wizji na temat teatru, ktéry ma urzeczywistni¢ sztuke
pelna. Nowy teatr ma by¢ totalny, brutalny i w miare mozliwosci monochro-
matyczny!®, Teatr jest suma wszystkich sztuk 1 liczy sie w nim wszystko:
,radykalno$é eksperymentu artystycznego nie wyklucza intensywnoséci uczud,
refleksji poetyckiej, a nawet wypowiedzi politycznej. Ry we wszystkim szla
do konca, w ktéra by strone sie nie poruszala”* (przet. D.B.).

Wedlug poetki do tej pory teatr nie wypelniat catej przestrzeni’®. W dra-
maturgii Nikonowej przestrzen zagarnia scene, widza, audytorium, a nawet
sam budynek teatru, laczac wszystko ze soba. Wypowiedzi oséb na scenie
staja sie didaskaliami. Postacie rozprawiaja, co i w jakikolwiek sposéb ma
zostaé zagrane. Teksty zawierajq tez informacje modelujace reakcje audyto-
rium. Niekiedy widz przyjmuje udziat w spektaklu, pozostajac jednoczeénie
widzem. W dramacie Rosliny podobne do zwierzqt (Pacmernus noxoocue Ha
3eepeli) z 1972 roku z podtytulem: sztuka dla dekoratora i pracownikow
sceny (nveca 015 0eKopamopa u padouux CyeHbL):

Na scenie rozstawione sg rosliny podobne do

réznych zwierzat

Pracownicy sceny od czasu do czasu przestawiajq je

Publika sktada sie z uczonych — matematykéw i

szachistéw

Wszystkie kompozycje koniecznie sa anty-szachowe. (przel. D.B.)

Ha ciiene paccraBiieHbl pacTeHus1, IIOX0KUE HA
Pa3JIMYHBIX 3Bepei.

Pa6ouwe criens Bpemst OT BpeMEHU I1ePeCTaABIISIOT UX.
[Ty6mra cocTouT M3 yIEHBIX-MATEMATUKOB U
IIaXMaTHUCTOR.

Bcee xommosnimm 06s3aTeIbHO aHTUITAXMATHEL 'S,

W sztukach Nikonowej w formie wiersza jest nakres§lone wszystko, co
powinno wydarzy¢ sie na scenie. Czasami zgodnie z zaleceniami autorki
nie powinno wydarzy¢ sie nic, jak w sztuce Mu-Mu (My-My) z 1985 roku:

13 1. fAueuer, Toicaua gpopm Por Hurornosoii, ,Hoeoe nureparypuoe o6osperne” 1999,
35, c. 285.

“ Y. Kyryit, «Pugpmot nepevili 60JiH»: 00 Op2AHUIYIOUWEM HAUAJE MEOPUecmea
Pvr Hukonosoli, ,Hosoe iumepamyproe obozperue” 2014, up 6, https://magazines.gorky.
media/nlo/2014/6/rifmy-pervyj-voln-ob-organizuyushhem-nachale-tvorchestva-ry-nikonovoj.
html (dostep: 14.02.2021).

5 P. Huronosa, I1o nosody meampa, [B:] Cnywatime ywamu..., ed. cit., c. 3.

16 Eadem, Pacmenus noxoxcue Ha 36epell, [B:] Caywaiime ywamu..., ed. cit., c. 49.
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Mu-Mu
patrzy na Gierasima
Oboje milcza. (przet. D.B.)

My-My
cvotput Ha ['epacuma
O6a mosruar!”.

Jest to oczywiscie odwotanie do Turgieniewowskiego opowiadania Mumu
(1852), ktorego gléwnymi bohaterami sa gluchoniemy stréz Gierasim ijego
suka Mumu. Stuzacy na dworze dziedziczki chtop panszczyzniany pewnego
dnia ratuje z topieli psa, ktory zostaje jego wiernym towarzyszem. Nieste-
ty, kapryéna 1 wladcza Pani doprowadza do tego, ze stuzacy musi zgtadzié
stworzenie, ktére nazbyt halasuje. Kontemplacja 1 wpatrywanie sie w mil-
czeniu w tych dwoje ewokuje metafizyke wieczno$ci, pytania o zbrodnie,
zdrade, kare, ale tez rozwazania na temat stosunkéw spoteczno-politycznych
w dziewietnastowiecznej Rosji.

W dramaturgii Nikonowej akcja czesto opiera sie nie na stowie czy re-
plice, lecz na gescie'®. Czasami gest pojawiajacy sie wraz z replika odgrywa
kluczowa role w scenie, ilustruje rozwiazanie 1 sugeruje wiele mozliwych
konotacji: Szituka Ja — to nie ja / Ja — to tamto (gest) (IlIveca A — smo He 5
A —amo mo (scecm))'®.

Poetyckie utwory stylizowane na sztuki teatralne karmia sie ideami
transfuryzmu, przekraczaja granice sztuk, by przedstawié¢ ich wlodarza,
jakim jest Teatr. Krotkie dramaty Nikonowej napisane wierszem sa gotowe
na scene ogarniajacq cale uniwersum Swiata. Kazdy ma w nim role zapla-
nowana przez demiurgicznego autora, przed ktéra nie sposéb sie uchylié.
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