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The article deals with dramaturgy in the broad sense of the term — as a written creative work and
the characteristic feature of human activities: artistic and social. The starting point for these discus-
sions is the publication of an anthology of Pawet Demirski’s theatrical texts commissioned by the
National Stary Theatre in Krakow. The book is an excellent testimony to stage creativity because it
contains conversations with the author and actors about the stages of work in the performance. The
article presents reflections on the dramaturgy of the process of creating a text and a theatrical perfor-
mance, the characteristics of Pawet Demirski’s writing and the content arrangement in the anthology.
Reading this book is a peculiar aesthetic experience and a challenge for the reader. The dramaturgy
of the message leads to the dramaturgy of its reception: the reader updates and co-creates meanings
of theatrical texts, according to individual knowledge and sensitivity. Aesthetic experience is shaped
by combining different mental spaces: it is reading a text / seeing a performance.
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Teoria 1 praktyka pisania dla sceny nabraty dzi§ niezwykle dramatur-
gicznego wymiaru. Uzywajac tych okre§len, nawiazuje do ré6znych konotacji
poje¢ ,dramaturgia” i ,dramaturgiczny”’, dzi$ czesto nie tylko uzywanych
w odniesieniu do twérczoSci teatralnej — na oznaczenie zbioru dziet drama-
tycznych czy tez scenicznych praktyk przygotowywania scenariusza przed-
stawienia — lecz takze przywolywanych w refleksji naukowej na temat wielu
zjawisk pozaartystycznych, do opisu specyfiki §wiata ludzkich do$wiadczen.
Stowo ,,dramaturgia” jest przeciez z powodzeniem wykorzystywane przez
badaczy performanséw zycia spolecznego do analizy réznych aktywnosci
jednostki badz grupy ludzi jako pojecie
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okreslajace te czesé zlozonego 1 nieprzerwanego procesu ustanawiania rzeczywisto-
§ci pozateatralnej, ktora dotyczy kompozycji dziatan i wypadkéw, uktadu i przebiegu
tego, co sie dzieje 1 jak jest postrzegane, do§wiadczane”!.

Zainteresowanie przygotowaniem, treningiem, przebiegiem czynnoéci,
czyli ,dzianiem sie” tego, co przez ludzi czynione, stanowiace konsekwencje
zwrotu performatywnego w kulturze, taczy artystéow i badaczy z réznych
dyscyplin nauk humanistycznych, ktorym pozostaje bliska idea work in
progress. Ujecie procesualne, zdarzeniowe — tak zjawisk spotecznych, jak
1 tworczoscl artystycznej, w ramach ktérej istotniejszy niz gotowy ,,wytwor
estetyczny” jest sam proces jego powstawania — pozwala mowié (za perfor-
matykiem Dariuszem Kosinskim) o dramaturgii réznych dzialan twoérczych,
jednostkowych 1 zbiorowych, o dramaturgii przedstawien spotecznych i par
excellence — o ,dramaturgii zycia”:

Dramaturgia teatralna moze by¢ uznawana za szczegdlny przypadek dramaturgii
istniejacej we wszystkich sferach zycia. [...] Tak rozumiana dramaturgia okresla
1 opisuje te warstwy przedstawien wszelkiego rodzaju, ktére nie mieszcza sie lub
mieszcza, z trudem w pojeciu widowiska jako — doslownie — tego, co widaé. Opisuje
natomiast, czy tez probuje opisaé, prace wzoru: proces jego wykorzystywania, prze-
ksztalcania i ustanawiania®.

Zestawiajac stwierdzenia krakowskiego badacza z ustaleniami naukow-
cow z poznanskiej szkolty dramatologicznej, a zwlaszcza z koncepcja doswiad-
czenia dramatycznego autorstwa Anny Krajewskiej?, nietrudno wniosko-
wacé, ze tradycyjna nomenklatura zwigzana z teatrem, a szczegdlnie takie
pojecia jak dramat, dramaturgia, dramatyczno$¢, powracaja w najnowszym
dyskursie teoriopoznawczym w nowej odslonie — jako matryca pojeciowa,
regulujaca obserwacje wspodtczesnych zjawisk 1 proceséw kulturowych okiem
przyzwyczajonym do wielu medialnych zapoéredniczen i spojrzeniem ste-
rowanym performatyczna wrazliwo$cia. Postrzeganie rzeczywistosci jako
obszaru dynamicznych, nieprzewidywalnych zdarzen, zderzen, przemiesz-
czen niesie ze soba zaréwno sporo zagrozen, jak i1 potencjat tworczy, jeslh
oczywiscie przyjmiemy za dobra monete to, ze do$éwiadczanie $éwiata 1 roz-
ne formy ,$wiadczenia o tym, czego sie do$wiadczyto™, to dziatania petne
sprzeczno$ci, napieé¢ 1 zwrotow. Przekonanie o ,,zlozonej, palimpsestowe;j”
strukturze doS§wiadczenia

1 D. Kosinski, Performatyka. W(y)prowadzenia, Krakéw 2016, s. 47.
2 Ibidem, s. 48.

3 A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009,
s. 26-45.

4 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia, Warszawa 2012, s. 149.
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sktania wiec ostatecznie do ujecia procesu poznania nie tyle jako reprezentacji
uprzednio danego i niezaleznie istniejacego Swiata, lecz raczej jako interaktywnego
procesu wzajemnego formowania (wsp6tkonstruowania) tego, co wewnetrzne, i tego,
co zewnetrzne, podmiotu 1 przedmiotu, umystu i éwiata®.

Inspiracja do niniejszych rozwazan jest przypadek szczegdlny, czyli
publikacja antologii tekstow dla teatru Pawta Demirskiego®. W moim prze-
konaniu jest to dobry powdd do refleksji na temat dramaturgii w szerokim —
artystycznym 1 pozaartystycznym — znaczeniu tego pojecia. Publikacja, be-
daca zbiorem utworow scenicznych autora, stanowi znakomite éwiadectwo
wspoélpracy dramaturga z aktorami (dramaturga bedacego swego rodzaju
sacznikiem miedzy zespolem a réznorodnymi grupami widzow”, jak pisze
Wojciech Baluch?), a w jeszcze szerszym ujeciu — antologia wydana przez
Narodowy Stary Teatr jest w swym zalozeniu edytorskim materialnym
ekwiwalentem procesu pracy nad spektaklem jako forma wspdlczesne]
praktyki artystycznej 1 zarazem spolecznej. Na przykladzie tej publikacji
mozna $mialto podjaé¢ rozwazania o dramaturgii rozumianej jako ,,uktad,
kompozycja tego, co czynione”.

Kompozycja ta ma przy tym — co koniecznie trzeba podkresli¢ — charakter dynamicz-
ny, czesciowo wynikajacy z zaktadanego przebiegu, czeSciowo z wytaniajacego sie 1/
lub modyfikowanego w trakcie dziatan modelu wzorca kulturowego. Dramaturgia
nie dotyczy wiec tylko tego, co istnieje jako scenariusz wyjéciowy, ale takze tego,
co pojawia sie w procesie kreacji 1 recepcji’.

7 jednej strony zatem Teksty dla (Starego) Teatru Pawlta Demirskie-
go stanowig ciekawe przedsiewziecie wydawnicze, potwierdzajace zmia-
ny 1 przemieszczenia w obszarze najnowszej tworczosci dla teatru — jako
praktyki taczacej w sobie r6zne formy wspotpracy artystycznej i niedajacej
sie tak latwo podporzadkowaé¢ modelowym ujeciom. Z drugiej strony an-
tologia jest waznym dokumentem konkretnej pracy teatralnej, to znaczy
rejestruje 1 reprezentuje momenty dynamicznej, petnej dramaturgii relacji

5 Ibidem, s. 151.

6 P. Demirski, Teksty dla (Starego) Teatru, red. A. Dabek, Krakéw 2020.

7W. Baluch, Dramaturgia, [w:] Performatyka. Terytoria, red. E. Bal, D. Kosinski, Kra-
kéw 2016, s. 59.

8 D. Kosinski, op. cit., s. 47-48.

9 Ibidem. Zob. takze: D. Kosinski, Dramaturg jako medium, [w:] Dramaturg w teatrze,
literaturze, sztuce, red. W. Baluch, A. Krajewska, Poznan 2019.
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osobowe] powstale] w zwigazku z projektami scenicznymi, rozwijajacej sie
w toku préb i podezas konfrontacji z widownia, a takze obliczonej na reakcje
przysztych czytelnikow ksiazki, ktorzy moga, ale nie musza przeciez by¢
widzami teatru Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego. Potencjat drama-
tyczny (nomen omen) publikacji tkwi w zamyséle potaczenia w obrebie tomu
kilku tekstow napisanych na zamoéwienie Starego Teatru, rozméw z drama-
turgiem, aktorami i inspicjentka oraz kilku scen dodatkowych, strzepkéw
pracy dramatopisarskiej autora, odrzuconych badz niewykorzystanych
w przedstawieniach. Antologia tekstow Pawla Demirskiego (a Scislej rzecz
ujmujac, fragment z duzego dorobku pisarskiego autora powstaly w efek-
cie zatrudnienia w Starym Teatrze) jest jednoczesnie §ladem dramaturgii
pracy nad spektaklem, dramaturgii ,rzeczy czynionych” w konkretnym
uktadzie personalnym: artystycznym i miedzyludzkim. Jest réwniez za-
proszeniem dla czytelnika do uwaznego odbioru, do uaktywnienia ,litery”
tekstéw, zredagowanych (co istotne!) po przedstawieniach. Tak wtaénie
deklaruje intencje catego projektu autorka wstepu 1 zarazem redaktorka
ksigzki Agata Dabek:

Kto$§ méglby teraz powiedzieé: zaraz, ale o czym my tutaj caty czas rozmawiamy:
o tek$cie czy o przedstawieniu? O czytaniu czy o prébach, o graniu, rezyserowaniu
etc.? OdpowiedZ brzmi: o tym i o tym. Bo lektura tekstéw Demirskiego, chyba jak
zadna inna, przynajmniej w moim mniemaniu, uzmystawia, ze czytanie sztuki jest
przedstawieniem. Zawsze czyta sie ja ,teatralnie”. I w tym wypadku zwraca sie na
to uwage niejako automatycznie, bo ze wzgledu na liczne ,luki” niemal caly ,,Swiat”
trzeba samemu ,postawié na scenie”. W jaki sposéb? O tym decyduje juz kazdy czy-
telnik indywidualnie, uruchamiajac swoje zasoby wiedzy (rowniez na temat stylow
1 konwencji teatralnych), pomystowosé, a takze uwzgledniajac wtasne upodobania
estetyczne, poglady 1 potrzeby posiadane w danym momencie'®.

Tworczosé dramaturgiczna Pawla Demirskiego jest ukladaniem tek-
stow do/w czasie prob przedstawienia. Ten styl pracy wyrdznia artyste
sposrod zaréwno autordow piszacych ,,gotowe” teksty dramatyczne, jak
1 dramaturgdéw, ktérzy przygotowuja scenariusze teatralne na podstawie
wielu zrédel, kompilujac material tekstowy o réznorodnym, niekoniecznie
artystycznym charakterze. Zreszta w tym miejscu nie chodzi mi o podzialty
1 przeciwstawienia, uruchamiajace dyskusje czy nawet gorace spory wsérod
teoretykow i praktykow teatru. Zalezy mi bardziej na podkreséleniu specyfiki

10°A. Dabek, Od przedstawienia do tekstu —i z powrotem, [w:] P. Demirski, op. cit., s. 14.
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twoérczoécl dla sceny ,czlowieka pidra”, bo takim jest niewatpliwie Pawetl
Demirski — twérczosci dramatopisarskiej w jej dramaturgicznym wymiarze,
to znaczy przebiegajacej w trybie konfrontacji autora z aktorami. Demir-
ski, jak powszechnie wiadomo, nie przynosi na proby gotowego tekstu sce-
nicznego; przedstawia zespotowi zaledwie jakie$ poszczegdlne fragmenty,
sceny, ktore nastepnie w czasie pierwszych préb sytuacyjnych staja sie
materiatem czytanym przez aktoréw, przedmiotem aktorskich improwizacji,
intuicyjnych rozpoznan ,$§wiata przedstawionego”. Ten $wiat, wymysSlony
przez autora w jakims$ ogdlnym zarysie, powstaje in statu nascendi, rodzi
sie z fragmentarycznego zapisu stownego 1 dyskusji z wykonawcami — ale
nie do konca. Autor powraca bowiem do pisania poza scena i na podstawie
spotkan z aktorami, podczas ktérych doszto do wyprobowania i uzupel-
niania tekstu, dopisuje reszte, uklada kolejne sceny, projektuje ,catosé”
scenariusza, 1 tak podlegajaca pdzniejszym przeksztalceniom w toku prac
rezysersko-aktorskich. Co jednak ciekawe, zmiany wprowadzane w celu
uzyskania spdjnosci przekazu dotycza zazwyczaj wiekszych partii tekstu,
a nie poszczegélnych replik czy epizodéw. Interesujace w tym wzgledzie
pozostaje §wiadectwo inspicjentki Hanny Nowak, wspotpracujacej z Monika,
Strzepka przy wielu spektaklach (nota bene oddanie gltosu aktorom 1 in-
spicjentce to wazny gest, wzmacniajacy u czytelnika ksiazki przekonanie
0 znaczeniu ,rzeczy czynionych” przez grupe zaangazowana do pracy nad
spektaklem i o dramaturgii tego calego procesu dziatan artystyczno-orga-
nizacyjnych). W wywiadzie z Hanna Nowak we fragmencie nawigzujacym
do przygotowan Bitwy warszawskiej 1920 czytamy, ze Pawel Demirski
1 Monika Strzepka

nie robig skr6téw wewnatrz scen, tylko $cinaja cate sceny. Takg maja metode.
Wtedy troche tych scen wypadlo, ale spektakl stal sie bardziej zwarty. Dtugo je
trzymatam w swoim egzemplarzu, nie wyrzucatam ich, bo mi bylo zal. Pozostat
dokument — mozna poczytacé'l.

Praktyke pisarska Pawta Demirskiego, realizujaca, sie w ramach dlu-
giego, nierzadko mozolnego procesu powstawania tekstu, mozna okre§lié
mianem dramaturgii (wspol)tworzenia wypowiedzi scenicznej — z cala dy-
namika i nieprzewidywalnos$cia przebiegu zdarzen w pracy twoérczej calego
zespolu teatralnego, na ktéra sktadaja sie: uktadanie scenariusza w etapach,
rozwijanie go dzieki informacji zwrotnej od aktoréw i1 ksztaltowanie replik
z my$la o wykonaniu partytury slownej z uwzglednieniem jej ,,sprawczosci”
1w zgodzie z ,technologia przedstawienia” (tych poje¢ uzywam za Williamem

1 Aktualnie i ponadczasowo. Rozmowa z inspicjentkq Hanng Nowak, [w:] P. Demirski,
op. cit., s. 36.
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B. Worthenem'?). Jest to zatem nie tylko przyktad pracy teatralnej tande-
mu rezyserka—dramaturg, lecz takze wariant teatru aktorskiego z mocna
pozycja autora jako tworcy tekstu, nadrzednego dysponenta regul utworu
scenicznego. Pawel Demirski z wlaséciwym sobie dystansem wobec dwu-
podziatu wladzy nad tekstem (model autorski kontra model rezyserski)
stwierdza dobitnie:

Moim zdaniem to w ogéle fatszywy podzial. Bo teatr jest przede wszystkim aktor-
ski, czyli ze pisze sie dla aktora, bo to on codziennie nosi tekst w przedstawieniu,
on jest ta zywa materia, ktéra komunikuje sie z widzem. Jezeli aktor ma dobra,
sensownie napisang role, to ona sie przeniesie na widownie'?.

Antologia tekstéw teatralnych Pawla Demirskiego to znaczacy $lad in-
dywidualnej, autorskiej praktyki pisania dla teatru — blisko sceny, w splocie
relacji miedzyludzkich, ktore stanowia okoliczno$ci napedzajace 1 ksztal-
tujace powstawanie tekstu. Ksigzka w swym tresciowym, kompozycyjnym
1 edytorskim ksztalcie wpisuje sie ponadto w rejestr praktyk artystycznych
szerszego rzedu, a mianowicie stanowi znakomite éwiadectwo zmian zacho-
dzacych podczas produkeji przedstawien — w dynamicznym splocie dziatan
artystycznych 1 towarzyszacych, skupionych wokét teatru jako instytu-
¢ji, ale dalekich od modelu inscenizowania tekstu uprzedniego wzgledem
przedstawienia. Nie bez powodu wstep do antologii nosi tytul: Od przedsta-
wienia do tekstu — i z powrotem. Brzmienie tych sléw nawigzuje do réwnie
wyrazistego tytulu pracy Patrice’a Pavisa, teoretyka inscenizacji teatralne;j.
W 1989 roku w ,Dialogu” zostal opublikowany artykul Od tekstu do przed-
stawienia: trudny poréd'. Poréwnujac oba tytuly, nietrudno spostrzec za-
sadnicza zmiane kierunku wektora relacji tekstu 1 spektaklu teatralnego.
Patrice Pavis pisat o inscenizacji jako ,urzeczywistnionym”, , kolektywnym”
odczytaniu tekstu. Wyodrebnit tez metatekst inscenizacji: ,,to znaczy jakby
jej wlasny komentarz do tekstu dramatycznego, odczytanie sceniczne, ktore
6w komentarz proponuje”®. W tym sposobie mysélenia, stanowiacym poktosie
Ingardenowskiej teorii konkretyzacji, znaczenie wypowiedzi scenicznej jest
efektem interpretacji tekstu uprzedniego wzgledem spektaklu. Tworczo§é
teatralna Pawla Demirskiego ,,dzieje sie” natomiast na innych zasadach.
Na poczatku pracy nad spektaklem pojawia sie zarys tekstu, prezentowany

12 Zob. W.B. Worthen, Dramat: miedzy literaturq a przedstawieniem, przet. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakow 2013, s. 40—44, 78.

13 NIE dzieci w krétkich gaciach. Rozmowa z Pawtem Demirskim, portal teatralny.pl, 2014,
https://teatralny.pl/rozmowy/nie-dzieci-w-krotkich-gaciach,501.html (dostep: 24.05.2021).

14 P. Pavis, Od tekstu do przedstawienia: trudny poréd, przet. M. Sugiera, ,Dialog” 1989,
nr 8.

5 Ibidem, s. 109.
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aktorom jako materiat przysztej sytuacji teatralnej, impuls do poszukiwan

»,miejsc wspolnych” w zespolowym projektowaniu $§wiata scenicznego. Autor
testuje w ten sposdb swoje pisarskie zalozenia. ,Jego dramaturgia powsta-
je w stycznoSci z procesem prob, mimo ze on sam od pewnego momentu
rzadko na nich bywa” — stwierdza Juliusz Chrzastowski podczas rozmowy
z aktorami Teatru Starego, opublikowanej w antologii'®. Demirski pisze
réwnolegle do pracy zespolu teatralnego pod okiem rezyserki; inspiruje go
kontakt z aktoramai, ale nie ,pisze na scenie”, bo poszerzona, ,ostateczna”
wersja tekstu to efekt pracy tworczej w odosobnieniu. Nie jest to zatem ty-
powa praca dramaturga, ktory jako

asystent, kreatywny krytyk i krytyczny wspélpracownik [...] zajmuje sie gromadze-
niem materiatu, jego selekcja, przygotowaniem komentarzy, w czasie prob pomaga
rezyserowi i zespolowi orientowaé sie w rozleglych czesto zrdédiach, na podstawie
ktoérych toczy sie pracal’.

Dramaturgia Demirskiego to praktyka naznaczona autorytetem autora
jako tworcy dziela pisanego. I w tym sensie r6zni sie ona od dobrze znanych
teatralnych praktyk wspdélnotowych, od zespotowego pisania na scenie,
zapoczatkowanego w erze kontrkultury 1 charakterystycznego dla teatréw
awangardowych. Byto to zjawisko symptomatyczne dla teatru drugiej polowy
XX wieku 1 zostato juz precyzyjnie opisane'®, a wspominam o tym pokrotce
po to, by uwypuklié¢ specyfike tworczoéci teatralnej Pawla Demirskiego.
Uwazna lektura nowo wydanej antologii odstania tajniki jego warsztatu
pisarskiego 1 daje wglad w dramaturgie (w sensie napiecia w przebiegu
zdarzen) wieloetapowego procesu wspoéltworzenia warstwy slownej wido-
wiska teatralnego, przebiegajacego w sposéb nielinearny, poza porzadkiem
przyczynowo-skutkowym, na zasadzie sprzezenia zwrotnego miedzy osoba
piszaca dla sceny a zespolem tworcéOw przedstawienia (rezyserka i aktorami).
Jest to niewatpliwie twérczosé powstajaca z mysla o wykonawcach tekstu
scenicznego. W rozmowie z aktorkami i aktorami Starego Teatru zamiesz-
czonej na poczatku antologii, stanowiace] wazne wprowadzenie do lektury
tekstow Demirskiego, czytamy:

JULIUSZ CHRZASTOWSKI: Zawsze czuje satysfakcje, ze Pawel, rozwijajac postad,
na jakim§ etapie pisze ja pod aktora, ze monologi, ktore sie z czasem pojawiaja,
wynikaja z obserwacji energii aktorskich, z ktérymi Pawet ma do czynienia. Praca

16 Wejscie na obszar, w ktérym wszystko jest mozliwe. Rozmowa z aktorami i aktorkami
Starego Teatru, [w:] P. Demirski, op. cit., s. 21.

7' W. Baluch, op. cit., s. 58.

18 Zob. artykuly w monograficznym numerze Zawdd: dramaturg, ,Notatnik Teatralny”
2010, nr 58-59.
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z wieloma niewiadomymi jest super wyzwaniem. Natomiast faktycznie, jezeli chce
sie ogarngé catosé, chee sie pojaé, w czym sie bierze udzial, w czym gramy, o czym
opowiadamy, to nawet na etapie pierwszej proby generalnej jest to praktycznie
niemozliwe. Wtedy dopiero powstaje montaz scen. Poszczegélne sceny czesto nam —
aktorom sie nie acza, ale Monika je taczy. Dopiero po premierze jestem w stanie
zrozumie¢ calg historie. Gdybym byl w innym teatrze, pewnie pomy§laltbym, ze to
jest doé¢ ryzykowny eksperyment. Przeciez to jest wbhrew regulom tworzenia teatru
dramatycznego. Stowo jest podstawa wszystkiego. Jak tu wyruszyé¢ w jakas droge,
skoro nie mamy podstawowego narzedzia, kompasu?

To sie moze wydawac szokujace. Znam innych twércoéw, ktorzy tez cheq pisaé w trak-
cie préb i zasysaé material z aktoréow, ale to niekoniecznie przynosi dobre efekty.
To specyfika pisania Pawla i chyba tylko jemu udaje sie to dobrze zrealizowac.

[...]

DOROTA POMYKALA: Wiadomo, ze teksty rodza sie w glowie Pawla w r6znym
czasie. Ale nie naciskamy na niego, bo wiemy, ze zdazy. Czekamy cierpliwie, bo
przynosi nam co$ takiego, od czego az zapiera dech w piersiach. Mam wrazenie,
ze na prébach Pawel zaglada do naszych dusz i potem przynosi je nam podane
na papierze. Oczywiécie, ze to sg role. Ale role poglebione o nas samych. Uwiel-
biam ten dreszczyk emocji, kiedy dostajemy kolejne partie tekstéw. Kazdy szybko
kartkuje, ciekawy swojej roli, sléw, jakie wypowiada. Co sie za nimi kryje, jaki
Swiat? Czasami czego$ nie wiemy, bo skladnia fenomenalnych tekstéw Pawtla nie
nalezy do najtatwiejszych. Ale wtedy wkracza Monika i wie. Po prostu wie, jak
je odczytywac?®.

v

Antologia pt. Teksty dla (Starego) Teatru zawiera pieé sztuk scenicznych
Pawla Demirskiego. Sa to: Bitwa warszawska 1920; nie-boska komedia.
WSZYSTKO POWIEM BOGU!; Trumf woli; Rok z Zycia codziennego w Eu-
ropie Srodkowo-Wschodniej oraz Jericzyna. Sztuka dla dorostych. Wszyst-
kie te utwory sa werbalnymi §wiadectwami przedstawien powstatych na
zamoéwienie Narodowego Starego Teatru w Krakowie w latach 2013-2020.
Opublikowany zbidr tekstéw pecznieje od znaczen w co najmniej potréjnym
aspekcie — 1 to pomijajac podstawowa kwestie, czyli mozliwo$¢ interpreta-
¢ji kazdego z tych utwordéw, stanowiacych ,kompletne” projekty literackie
same w sobie, osobno.

Po pierwsze zatem, antologia dokumentuje etap pracy Moniki Strzepki
1 Pawla Demirskiego w Narodowym Starym Teatrze, co §wiadczy o ugrun-
towanej pozycji tego duetu wsréod waznych 1 liczacych sie wspélczesnych

9 Wejscie na obszar, w ktorym wszystko jest mozliwe..., ed. cit., s. 21.
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twércoéw polskiego teatru. To zjawisko o tyle ciekawe, ze artysci jako zade-
klarowani przedstawiciele teatru krytycznego, antysystemowego, ostrego
w $rodkach (,Ich teatr powstal ze $wiadomego rabunku — okradania elit,
medidéw 1 spoleczenstwa z najbardziej wy$swiechtanych przekonan na temat
naszej przeszloéci, biezacej polityki i sztuki” — pisat f.ukasz Drewniak?), nie
tracac nic ze swej bezkompromisowosci 1 radykalno$ci, odbyli w czasie pracy
artystycznej zdecydowany marsz z prowingji ku centrum (i dalej realizuja
z powodzeniem oraz gloSnym oddzwiekiem krytycznym kolejne spektakle
nie tylko w krakowskim Teatrze Narodowym, lecz takze na innych znacza-
cych scenach, np. w Warszawie czy Poznaniu).

Po drugie, zgromadzone w antologii teksty ukladaja sie w zbi6ér najbar-
dziej charakterystycznych cech poetyki Pawla Demirskiego. Jego pisanie dla
teatru, okreslane jako ,,podwazanie siebie”, ,programowa niekonsekwencja’
czy ,,gra z odbiorczymi przyzwyczajeniami, oczekiwaniami i opiniami”?, ma
gleboko sensualny wymiar, jest reakcja na bodzce §wiata zewnetrznego,
ktére draznia, prowokuja i uruchamiaja sarkastyczny oglad rzeczywisto-
$ci. Rzecz dotyczy zaréwno konkretnych wydarzen spoteczno-kulturalnych
(w tych kategoriach mozna postrzegaé Bitwe warszawskq 1920 —jako reakcje
na dzielo filmowe w rezyserii Jerzego Hoffmanna), jak 1 zjawisk bardzie;j
og6lnych, ale niepokojacych ze wzgledu na ich skuteczno§é w procesie zara-
zania ludzkich umystéw — w tym celu Demirski przywoluje 1 rozmontowuje
rézne dyskursy 1 obiegowe narracje??, stanowiace poreczne narzedzie stero-
wania zbiorowoscig 1 instrumenty sprawowania wtadzy (przykladem niech
bedzie utwor nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU!). W ,ruchu
od”, w gestach reakcji 1 sprzeciwu, bedacych de facto przyktadami ,poli-
tycznosci” teatru ,na papierze” Pawla Demirskiego, sporo miejsca zajmuja,
techniki przepisywania literackiego kanonu czy tez parafrazowanie réznych
tekstéw kultury, co skrupulatnie analizowata Joanna Krakowska??. Nie ma
zatem pelnej satysfakeji 1 uciechy w odbiorze tekstow Demirskiego, jesli
nie odkrywa sie w nich pokladéw aluzji i stylizacji, takze w odniesieniu do
sfery zjawisk plebejskich czy popularnych (casus Triumfu woli, uznanego
za jeden z bardziej pozytywnych przekazow teatralnych autorstwa Pawla
Demirskiego 1 Moniki Strzepki).

i

20 L.. Drewniak, Bonnie i Clyde, czyli teatralny blitzkrieg Strzepki i Demirskiego, ,,Prze-
kr6j” 2010, nr 51, http://encyklopediateatru.pl/artykuly/108272/bonnie-i-clyde-czyli-teatral-
ny-blitzkrieg-strzepki-i-demirskiego (dostep: 24.05.2021).

2t A. Dabek, op. cit., s. 8.

22 Pisat o tym na przyktad P. Dobrowolski w ksiazce Teatr i polityka. Dyskursy polityczne
w polskiej dramaturgii wspétczesnej, Poznan 2019.

23 Zob. J. Krakowska, Demi(d)ramy, [w:] P. Demirski, Parafrazy, Warszawa 2011.
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Tak sie akurat ztozylo, ze pie¢ utworéw scenicznych zamieszczonych
w antologii stanowi reprezentatywna cze$¢ dorobku dramaturgicznego au-
tora — w wymiarze stylistycznym, kompozycyjnym 1 Swiatopogladowym.
Uktad tekstow, a takze otaczajace je materialy dodatkowe (przede wszystkim
rozmowy z tworcami) pozwalaja dostrzec réwniez pewna zmiane w autor-
skim sposobie myélenia o bohaterach. Dotychczasowy Demirski przyzwy-
czail widzow teatralnych do postaci ,,wewnetrznie sprzecznych”, ztozonych
z wielu réznych sktonnosci, zachowan, rol. Tworzyl na bazie stereotypow,
nie stronit od karykatury, dosadnego jezyka i brzydoty. Budowal swych
bohateréw nieliniowo, z peknieé 1 kontrastow, gra skojarzen i programowa,
rezygnacja z ciagu przyczynowo-skutkowego w kompozycji scen. W warstwie
stylistycznej zas — albo ze szczatkowych wypowiedzi, albo z wykorzystaniem
nadmiernie rozbudowanych replik o pogmatwanej sktadni, niestychanie
rytmicznych 1 zarazem dosé¢ trudnych w lekturze. W tej materii stowne;j
nie zawsze jasno byta dookre§lana sytuacja wypowiadania, nie zawsze byl
sygnalizowany kontekst, ktéry utatwialby rozpoznanie miejsca bohatera
w $wiecie przedstawionym. Demirski jako komentator swoich tekstéw zgro-
madzonych w antologii, a takze jako autor Jericzyny (premiera: 31.12.2020)
odstania natomiast inne oblicze relacji z postaciami: méwi o traktowaniu
ich ,,z czulo$cia” (sic!), co pozwala w zblizeniu badz w kameralnym ujeciu,
w niedoméwieniach, z pewnego rodzaju empatia kreowaé prywatne, zaku-
lisowe, afektywne reakcje czy to bohateréw ,wielkiej historii” (np. Pitsud-
ski z Bitwy warszawskiej 1920), czy uczestnikow zycia codziennego w ich
niecodziennych sktonnosciach i zachowaniach tabuizowanych (np. rézne
problemy seksualne bohateréw Jericzyny).

Po trzecie wreszcie, opublikowane teksty teatralne stanowia postzapis,
odpowiednio zredagowane wersje scenariuszy spektakli. Sg to utwory przy-
gotowane do druku po premierze przedstawien, a ich edytorski ksztalt zostat
wypracowany przed redaktorke antologii w porozumieniu z autorem iz my$la
o czytelniku, o ulatwieniu lektury nietatwych przeciez kompozycji stownych.
Fakt tej ,,pracy na tekstach”, ujawniony we wstepie do tomu, zwieksza po-
ziom refleksyjnoéci podczas lektury ksigzki — uwazny czytelnik moze miec¢
wrazenie, ze obcuje z zastygnietym w bezruchu graficznym slowem moéwio-
nym, ma posredni dostep do zywiolu mowy scenicznej, a wraz z nim — do
zdarzeniowego wymiaru spektaklu. To wrazenie moze by¢ silniejsze w razie
znajomosci spektakli, a poglebia je otoczka materiatéw dodatkowych, czyli
opublikowane w tomie rozmowy z aktorami, po§wiecone etapom 1 szczegbétom
pracy nad spektaklami. Metaforycznie rzecz ujmujac, akt czytania przebiega
w nastepujacym kierunku: ,,od lektury tekstu do przedstawienia”, odbywa sie
W procesie przypominania sobie zdarzen scenicznych — zaré6wno w ich wymia-
rze fikcyjnym, jak i realnym. Rozwija sie w splocie stéw 1 obrazéw, wskutek
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konfrontacji znaczen zawartych w zapisie i pamieci o ,,rzeczach czynionych”
na scenie. Do$wiadczenie estetyczne ksztaltuje sie zatem w ,,splataniu”** —
jest wynikiem czytania tekstu / widzenia spektaklu.

PAWEL DEMIRSKI

TEKSTY DLA (STAREGD) TEATRU

Autorem grafiki okladki jest Bolestaw Chromry.

24 Uzywam tego pojecia w nawigzaniu do rozwazan A. Krajewskiej. Zob. A. Krajewska,
Humanistyka performatywna, ,Przestrzenie Teorii” 2018, nr 9.
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Pointa

Interesujacy mnie w tych rozwazaniach splot okolicznoéci, czyli pu-
blikacja antologii tekstéw teatralnych Pawla Demirskiego jako §lad pracy
artystycznej] w Narodowym Starym Teatrze, Swiadectwo poetyki autora
oraz praktyka utrwalania wypowiedzi scenicznej w formie zapisu zredago-
wanego po przedstawieniu, pozwala sformutowaé wniosek o dramaturgii
odbioru tego projektu wydawniczego. Jest to efekt recepcji w pewien sposdb
zaprogramowany przez wspottworcow publikacji, skomponowanej z réznych
porcji materiatu tekstowego, na zasadzie konfrontacji réznych podmiotowych
punktéw widzenia zespotu artystéw i ludzi teatru (dramaturga, kierowniczki
dramaturgéw, aktoréw, inspicjentki). Tak skomponowana ksiazka staje sie
zywym archiwum teatru, a podjecie jej lektury — performatywnym gestem
uruchomienia réznych danych, w zaleznoéci od przygotowania i oczekiwan
czytelnika. Warto podkresli¢ istotnosé

tej artykulacyjnej pracy, ktora bierze na siebie czytelnik (a kazdy troche to robi
inaczej), aktualizujac znaczenie tekstu za sprawa reaktywowania w lekturze za-
sobéw wlasnej wiedzy, przezy¢ i wrazliwosci, osadzajacych sie w sieci kulturowych
wzorcow wspoélnotowego doswiadczenia?.

Lektura Tekstow dla (Starego) Teatru to z pewnoscia osobliwe przezycie
estetyczne, ktore ma swoj wymiar egzystencjalny — jest pelnym dramaturgii
doswiadczeniem reorientacji w sposobie myslenia o zwiazku miedzy tekstem
a scena, bez jednoznacznych rozstrzygnieé, co jest pierwsze, wazniejsze,
skuteczniejsze; bez myslenia hierarchicznego 1 binarnych podzialéw. Wy-
nikajaca z lektury ksiazki przyjemnos$¢ estetycznego obcowania z wieloma
aspektami tworczosSci teatralnej moze prowadzié¢ odbiorce do pogtebionego
do$éwiadczenia dramaturgii bycia — w procesie przydarzania sie rzeczy,
przypominania sobie tego, co ,byto czynione”, a takze — dzieki Swiadomosci
afektywnego wspétuczestnictwa — w réznych dziataniach artystycznych
1 pozaartystycznych.
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