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Today, the concept of dramaturgy refers primarily to the space of theater or, more broadly, to per-
formative arts. But as the concept of drama has passed into the scientific discourse of sociology, an-
thropology or literary studies, so is it with dramaturgy. The understanding that appears here refers to
its meaning as a special tension on the level of sensually experienced and perceived artistic events.
The subject of interest here is the dramatic aesthetics of experience in the field of performing and
visual arts. The aesthetic categories related to the senses are often of a physical origin and amorphous
in nature. The roughness and harshness of the title in their origin are physical categories that can
be experienced primarily through the sense of touch. In this intertwining of senses, we are talking
about their dramaturgy, because they cannot usually be separated from each other and various works
appeal to touch and other senses at the same time. The process of creating a work and its reception
is an action, process, meeting, the playwright of which is both the creator / creator and the recipient.
The considerations concern changes in the perception of the senses, from the glorification of the
sense of sight to the ennoblement of the “lower” senses, the place and function of the classical and
interactive museum and haptic art, as well as the polysensory and immersive reception designed in
performance and theater.
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Jesli wybierasz sie w podréz niech bedzie to podréz diuga
wedrowanie pozornie bez celu blqdzenie po omacku

zebys nie tylko oczami ale takze dotykiem poznal szorstkos$é ziemi
i abys calq skorq zmierzyt sie ze Swiatem?.

Czy mozna méwié o dramaturgii zmysléw? Pojecie dramaturgii odnosi
sie dzisiaj przede wszystkim do przestrzeni teatru czy szerzej — sztuk per-
formatywnych. Ale jak pojecie dramatu przeszto do dyskursu naukowego:
socjologicznego, antropologicznego czy literaturoznawczego, tak podobnie
dzieje sie z dramaturgia. Pojawiajace sie tu rozumienie dramatu odwo-
huje do jego znaczenia jako szczegdlnego napiecia na poziomie zmystowo
do$wiadczanych 1 postrzeganych zdarzen artystycznych. Przedmiotem za-
interesowania jest tu dramaturgiczna estetyka do$wiadczenia w obszarze
sztuk performatywnych i wizualnych.

v Z. Herbert, Podréz, [w:] idem, Elegia na odejscie, Wroctaw 1993, s. 24.
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Od gloryfikacji zmystu wzroku
do nobilitacji zmystéow ,nizszych”

Kategorie estetyczne wiazace sie ze zmyslami maja czesto zrodio fizy-
kalne i charakter amorficzny. Z pojeciem zmyslow sa $cisle powigzane teoria
afektéw 1 koncepcja zywioléw. Jednoczes$nie nie sposob nie odwotaé sie do
pojecia doSwiadczenia estetycznego, w ktérym obcowanie z dzietem sztuki,
literatury, teatru czy sztuk performatywnych mozna postrzegaé i analizowacé
poprzez te wlasdnie kategorie. Szorstkos¢ 1 chropowatosé to w swym rodowo-
dzie fizykalne kategorie mozliwe do doSwiadczenia przede wszystkim poprzez
zmyst dotyku. Cho¢ mozna i te szorstko§¢ czy chropowato$¢ zobaczy¢ na przy-
ktad na obrazach, to jednak gdyby istniata mozliwoéé wejécia w interakcje
z dzielem, wolelibyémy dotknaé ich nieregularne;j, pofaldowanej, wypuklej
czy wklestej faktury, zeby w pelni ich doéwiadczy¢. A dotyk to najbardziej
zaniedbany zmyst, nalezy wiec uwaznie mu sie przyjrzeé¢. W tym splocie zmy-
stéw mowa o ich dramaturgii, gdyz zwykle nie da sie ich od siebie oddzielié;
rézne dziela odwoluja sie jednoczeénie do dotyku 1 do innych zmystow. Proces
powstania dzieta i jego odbioru jest akcja, procesem, spotkaniem, ktorego
dramaturgiem jest zaréwno sam tworca (twoércy), jak 1 odbiorca.

Zaproponowane w tytule pojecia maja wymiar transkategorii, jak je
nazwata Mieke Bal?. W stownikach jezyka polskiego znajdziemy obok sie-
bie terminy: ,,chropawo$¢”, ,,chropowato$é”, ktore sa definiowane jako cos,
co ,ma na powierzchni duzo drobnych, twardych wypuktoéci. [...] Chro-
pawy glos lub dzwiek jest niski, niemelodyjny 1 matowy. [...] Jako chro-
pawe mozemy okresli¢ co$, np. czyj$ jezyk lub sposéb zachowania, co nie
jest idealne 1 wymaga jeszcze pracy, aby stato sie doskonalsze”®. Rzeczy
szorstkie sg definiowane podobnie, jako takie, ktore sa ,,pokryte drobnymi
twardymi wypuklo$Sciami 1 bywaja w dotyku nieprzyjemne. [...] Kto$, kto
jest szorstki, zachowuje sie niedelikatnie. Takze o stowach lub zachowaniu
takiej osoby”*. W internetowym Stowniku jezyka polskiego PWN wskazano
takze na uzycia tego stowa w stosunku do dzwiekow 1 odgltosow: nieczyste,
brzmiace przenikliwie®. Stowa ,szorstki” i ,,chropowaty” mimo swej cze-
§ciowej synonimiczno$cli maja nieco inne zakresy znaczeniowe. ,,Szorstki”

2 M. Bal, Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przet.
M. Buchole, Warszawa 2012.

3 Inny stownik jezyka polskiego, t. 1. A...0, red. M. Bariko, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000, s. 176.

4 Inny stownik jezyka polskiego, t. II: P...Z, red. M. Batiko, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000, s. 759.

> Stownik jezyka polskiegso PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/szorstki.html (dostep:
23.05.2020).
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dodatkowo wystepuje jako okreslenie niestosownego jezyka czy obcesowego
sposobu méwienia (odnoénie czego$ nieprzyjemnego®). Te rdézne znaczenia
moga stuzy¢ jako tropy interpretacyjne w dalszych rozwazaniach. Méwiac
o tym, co chropowate/szorstkie, nalezy zawsze mieé¢ $wiadomo$é drugiego
bieguna, czyli ich antonimii — gtadkoéci’.

W tych wszystkich kontekstach, znaczeniach, perspektywach chcia-
labym ukazaé na przyktadach dramatyczny 1 dramaturgiczny charakter
tytutowych kategorii. Z tego dlugiego wyliczenia jezykowych uwiktan ter-
minéw ,,chropowato$c”, ,,szorstkosé” 1,,gtadko$é” wylania sie splot nie tylko
znaczen, lecz takze ich nacechowania emocjonalnego — dramaturgii emo-
¢ji. ,,Chropowate” 1,,szorstkie” sq czesto nacechowane negatywnie, dotycza,
tego, co nieprzyjemne, trudne, nieoczywiste, podczas gdy ,gtadkie” kojarzy
sie z tym, co pozytywne 1 przyjemne (cho¢ moze by¢ jedynie pozorem, pod
ktérym kryja sie dwie pierwsze cechy). Warto przesledzié te konotacje w li-
teraturze, teatrze 1 sztukach wizualnych w konteks$cie szerokiego ujecia
pojecia dramaturgicznosci.

Muzeum klasyczne, czyli ,Nie dotykaj!”.
Od wystawy za ozdobnym sznurem (w kapciach na nogach)...

Obcowanie z dzielem sztuki w pierwszym skojarzeniu postrzegamy jako
odbywajace sie w przestrzeni muzeum czy galerii, polegajace na patrzeniu
na dzieto z pewnej odleglosci 1 obwarowane zakazem ,nie dotykac!”. Jak
shusznie zauwaza wspoétczesna badaczka 1 kuratorka sztuki Marta Smolin-
ska: ,,Personel skwapliwie pilnuje zwiedzajacych, by zachowali odpowiedni
dystans wobec dziet sztuki i kontemplowali je jedynie wzrokiem. A tym-
czasem niektore realizacje artystyczne kusza 1 uwodza takze dotyk — nie
pozostaje nam jednak nic innego, jak przestrzega¢ muzealnego regulaminu,
dotykajac dzietl jedynie spojrzeniem 1 wyobrazajac sobie ich fakture pod
naszymi palcami...”®. Najlepsza ilustracja niezmienno$ci tych odbiorczych
wytycznych w wielu muzeach i galeriach bedzie do$§wiadczenie osobiste.

6 Stownik synonimdw, https://synonim.net/synonim/szorstki (dostep: 23.05.2020).

7,Co8, co jest gltadkie, ma powierzchnie pozbawiona jakichkolwiek nier6wnoséci. [...]
Gladkie jezioro, morze, [...] Gladki material, papier itp. [...] Gtadkie ubranie. [...] Gladkie
uczesanie, wlosy itp. [...] 6 Gladkie stowa i wypowiedzi sa uprzejme i sprawiaja takie wraze-
nie, jakby przychodzitly méwiacego bez trudu. [...] 7 Kto§, kto jest gtadki, jest mity i uprzejmy.
Stowo nieco przestarzale”. Za: Inny stownik jezyka polskiego, t. I: A...0, ed. cit., s. 447-448.

8 M. Smolinska, (Nie) dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku, https://
csw.torun.pl/sztuka/wystawy/wystawa-nwystawa-nie-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-pol-
skiej-po-1945-rokuie-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-polskiej-po-1945-roku-4090/ (dostep:
20.04.2021).
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Wchodzimy do wnetrza Zamku w Kérniku koto Poznania 1 na progu wita
nas kosz z filcowymi kapciami. To pierwszy prog dostepu, poza oczywiscie
zakupieniem biletu. Potem wysokie schody bez jakichkolwiek udogodnien
dla mniej sprawnych czy dzieciecych zwiedzajacych — drugi prég®. Wszyst-
kie eksponaty sg pochowane w gablotach, witrynach, za szybami, sznurami
11innymi elementami — trzeci prég. Do tego bardzo krétki czas otwarcia in-
stytucji dla zwiedzajacych — w godzinach 10.00-16.00 — czwarty prog. Wiele
muzeéw nadal funkcjonuje na takich wtaénie zasadach.

Nalezy jednak zauwazy¢, iz sytuacja powoli sie zmienia. Wystawy inte-
raktywne, w ramach ktérych mozna do$wiadczaé obcowania z artefaktami
1 dzietami sztuki przez pozostate zmysty, w tym zwlaszcza przez dotyk,
to coraz czedcie) pojawiajace sie formy kontaktu odbiorczego. Przestrzen
ekspozycji nie moze juz dzi$§ byé projektowana jako sfera tabu, w ktore]
wszystkie artefakty sa dla odbiorcy nietykalne. Jednak wiele muzeéw
zamkowych czy wielkich galerii sztuki nadal utrzymuje taka formute 1 na
niewiele pozwala odwiedzajacym je osobom. Wynika to z utrwalonych
nawykow po obu stronach — 1 twércéw, 1 odbiorcow dziel prezentowanych
w ramach réznych ekspozycji. Tradycyjna definicja muzeum, od greckie-
go zrodtostowu mouseion — ‘$wiatynia muz’ i tacinskiego musaeum, méwi
o ,instytucji, ktérej zadaniem jest gromadzenie 1 przechowywanie mate-
rialnych §wiadectw cywilizacji cztowieka 1 jego otoczenia, ich naukowe
opracowywanie, konserwowanie 1 udostepnianie w celu badan, nauczania
1 rozrywki”*®, W tych definicjach podkre§la sie, ze prezentowane obiekty
muszg mie¢ warto$¢ historyczng badz artystyczna 1 ze w wiekszych pla-
cowkach tylko niewielka cze$é zbioréow jest udostepniana publicznos$ci
w postaci wystaw statych lub czasowych, a reszte przechowuje sie w ma-
gazynach. W XX wieku muzea przeksztalcily sie w aktywne placowki na-
ukowe 1 oS§wiatowe, zmodernizowano metody ekspozycji, wzniesiono wiele
nowoczesnych gmachéw muzealnych!?.

Sami muzealnicy zauwazaja nieadekwatno$¢ tradycyjnego postrzegania
tych instytucji 1 coraz czeéciej dostrzegaja konieczno$é zmian. Na pytanie:
,czym jest muzeum dzisiaj?” prébuje odpowiedzieé Dorota Folga-Januszew-

9 Od tej wizyty sprzed kilku lat co$ sie jednak zmienito — zamontowano winde. Zob. https://
kornik.travel/pl/obiekty/zwiedzanie/zamek-w-korniku?gclid=Cj0OKCQjw9_mDBhCGARI-
sAN3PaFPpwAVNuWdOHkhoutucM8fSsYaBxs8vW3p5AsmInyRsLX2purAglLHQaAugTE-
ALw_wcB (dostep: 20.04.2021).

10 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/muzeum;3944738.html (dostep: 23.04.2021).

11 Ciekawym aspektem jest strona techniczna tworzenia wystaw i1 ekspozycji interak-
tywnych, otwartych na wspétuczestnictwo. Powstaja firmy, ktére specjalizuja sie w przygoto-
wywaniu takiego zaplecza, jak np. Multimedialne Muzeum, ktére jest marka agencji interak-
tywnej bozanta.pl, powstalej w 2009 roku. W ofercie ma multimedialne aplikacje, aranzacje
ekspozycji czy oprawy graficznej. Zob. https://multimedialnemuzeum.pl/ (dostep: 23.04.2021).
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ska, ktéra cytuje Georges’a Henriego Riviere’a: ,Muzeum jest instytucja
trwata, o charakterze niedochodowym, stuzaca spoteczenstwu i jego roz-
wojowi, dostepna publicznie, ktéra prowadzi badania nad Swiadectwem
ludzkiej dziatalnoSci i otoczenia cztowieka, gromadzi zbiory, konserwuje je
1 zabezpiecza, udostepnia je 1 wystawia, prowadzi dziatalno§¢ edukacyjna
1 stuzy rozrywce”!?. Muzea nalezatoby jednak dostosowaé do wspotczesnych
realiéw, zwlaszcza rewolucji elektronicznej, ktéra dostarczyta narzedzi wia-
§ciwie nieograniczonego gromadzenia danych: wizerunkéw, dokumentow,
programow, wszelkich zapiséw. Potencjalnie kazda wieksza elektroniczna
baza danych jest wirtualnym muzeum lub archiwum z jakiej$ dziedziny.
W latach dziewieédziesigtych XX wieku pojawilo sie pojecie ,muzeum wir-
tualnego”. Takie placéwki moga wypetniaé¢ wszystkie funkcje wymienione
w wyzej cytowanej definicji muzedéw. Przede wszystkim jednak do zadan mu-
zedw wymienionych na wstepie dochodzi dziatalnoéé kreacyjna — tworzenia
kultury, rzeczywistosci, czasem sztuki realizowanej w cyfrowym obszarze
wirtualnym!®. Muzeum interaktywne jest definiowane jako ,zlokalizowane
w przestrzeni rzeczywistej (tj. w konkretnym budynku lub pomieszczeniu)
nowoczesne muzeum, ktérego gtdwnym zadaniem jest wieloperspektywiczne
przekazanie zwiedzajacym jakiej$ idei, zdarzen, zagadnien, ktore wykorzy-
stuje do tego celu ekspozycje stworzone z réznych srodkéw przekazu, takich
jak: multimedia (filmy, muzyka, prezentacje multimedialne, wizualizacje),
oryginalne eksponaty i fotografie czy interaktywne formy prezentacji (sce-
nografia, repliki, makiety, ktérych kazdy moze dotknaé)”'*. Najwazniejszy
w nich jest bezposredni kontakt, czyli interakcja miedzy widzem a ekspo-
zycja, oddzialujaca w sposob polisensoryczny, czyli na rézne zmysly zwie-
dzajacego (wzrok, stuch, wech, dotyk, smak).

Bardzo ciekawa koncepcje muzeum krytycznego przedstawit Piotr Pio-
trowski w ksigzce bedacej podsumowaniem jego pracy w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie. Zwraca w niej uwage na potrzebe muzeum rozumianego
jako forum zaangazowane w debate publiczna, podejmujace wazne proble-
my (czesto kontrowersyjne), ktérymi zyje spoteczenstwo, postrzeganego
jako instytucja pracujaca na rzecz demokracji opartej na sporze. Muzeum
krytyczne to takze instytucja autokrytyczna, rewidujaca wlasna tradycje,
mierzaca sie z wlasnym autorytetem oraz kanonem historyczno-artystycz-
nym, ktéry sama uksztaltowata®.

2 G.H. Riviere, La muséologie selon, Paris 1989, [cyt. za:] D. Folga-Januszewska, Mu-
zeum: definicja i pojecie. Czym jest muzeum dzisiaj?, ,Muzealnictwo” 2008, nr 49, s. 200.

13 D. Folga-Januszewska, op. cit., s. 200, 201.

14 M. Stefanik, M. Kamel, Muzea i wystawy interaktywne w Polsce — wspdtczesna atrakcja
turystyczna, ,Turystyka Kulturowa” 2013, nr 8, s. 9.

% P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011.
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A przeciez nie chodzi o to, zebyémy dotykali cennych obrazéw czy rzezb,
ale zeby nam zostawiono miejsce na jaka$ inna zmyslowa aktywnosé poza
patrzeniem. Jak pisze Maria Popczyk, wizja muzeum przeszla ewolucje
1 wspélczeénie najbardziej adekwatne wydaje sie ,,porzucenie myslenia
o muzeum jako miejscu zachowujacym te same co w XIX wieku sposoby po-
dejécia do artefaktéw przyrody 1 dziet sztuki oraz wykazanie, ze w muzeum
dokonuje sie daleko idace przeformutowanie tego podejécia. Jest oczywiste,
ze jako sprawnie dziatajaca instytucja muzeum podlega modernizacji, kto6-
ra zawsze w jakims$ stopniu dotyczy ekspozycji, chodzi jednak o co$ wiecej,
mianowicie wraz z tymi zmianami samo muzeum zyskuje nowag postac,
nie jest juz autonomicznym miejscem kontemplacji dziet, jak twierdzi Odo
Marquard czy Arthur Danto, ale staje sie miejscem interakcji z odbiorca”®.

... do ekspozycji haptycznych. Muzeum interaktywne/
performatywne, czyli ,Dzialaj i dotknij”

Zatem muzea i galerie staja sie wspélcze$nie miejscami pelniacymi nie
tylko funkcje archiwow, czyli ochronna, ktéra polega na tym, ze gromadzi
sie 1 przechowuje cenne artefakty 1 dzieta sztuki. Coraz czeSciej realizacja
podstawowych funkcji tych miejsc opiera sie nie na przechadzaniu sie po
salach 1 ogladaniu ekspozycji z zachowaniem odpowiedniego dystansu pod
czujnym okiem oséb pilnujacych, by tej granicy nie naruszy¢, ale na dzia-
laniu, interakcji, wejéciu w blizszg relacje z eksponatami, z opowiadana
przez nie historia, z estetyka miejsca 1 pracownikami. Funkcje: edukacyjna,
naukowa, kulturalna, wychowawcza 1 estetyczna zyskuja swéj nowy, duzo
bardziej ,namacalny” wymiar.

Pojawiaja sie interaktywne, a nawet performatywne miejsca kontaktu
z dzietami sztuki 1 §ladami przesztosci. Przyklady mozna mnozyé, bo jest
to obecnie silny trend: Brama Poznania, czyli ICHOT'?, Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego!®, Muzeum Krakowa!®, Centrum Nauki Kopernik? czy

16 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przyrody i dzieta
sztuki, Krakéw 2008, s. 10.

17 Brama Poznania to przede wszystkim ekspozycja. Myli sie jednak ten, kto my$li, ze
bedzie to kolejne nudne zwiedzanie pod hastem «Nie dotykaé!». U nas jest odwrotnie. Zache-
camy: zakre¢, przymierz, zagraj, dotknij”. Zob. https://bramapoznania.pl/oferta-dla-rodzin-
-z-dziecmi (dostep: 23.04.2021).

18 https://www.1944.pl/artykul/tajne-komplety-czyli-zwiedzaj-muzeum-inaczej-ni,5114.
html (dostep: 23.04.2021).

19 https://muzeumkrakowa.pl/cykle/program-edukacyjny-towarzyszacy-wystawie-w-cho-
cholim-tancu (dostep: 23.04.2021).

20 https://www.kopernik.org.pl/wydarzenia (dostep: 23.04.2021).
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Muzeum Bajek, Basni 1 Opowiesci MuBaBao w Czarnowie?!. Poza tym
trzeba podkresli¢, iz muzea 1 galerie sztuki to nie tylko budynki, lecz takze
tereny postindustrialne, parki, ogrody czy inne otwarte przestrzenie, ktére
przez swéj nietypowy charakter otwieraja sie na inny sposéb komunikacji
i relacji z odbiorca.

Otwarcie na odbiorce to znoszenie wymienionych na poczatku pro-
géw: od tych najoczywistszych, czyli architektonicznych, przez filcowe kap-
cie, ztocone sznury i szklane witryny, po dopuszczenie publicznoéci do gtosu
idzialania, czyli do aktywnosci, wspotkreowania, uruchamiania wszystkich
zmysléw. Choé¢ warto tu tez zauwazy¢, ze najwiecej miejsca na eksploracje
przez dziatanie dostaja dzieci, dla ktorych w wielu takich przestrzeniach
pojawiaja sie miejsca do aktywnego uczestnictwa, dodatkowych zabaw edu-
kacyjnych czy bardziej interaktywnego zwiedzania.

Coraz czeécie] pojawiaja sie wystawy 1 projekty performatywne adre-
sowane do oséb niewidzacych 1 niedowidzacych, mocno odwolujace sie nie
tylko do sfery dzwiekowej, lecz takze dotykowej. W 2013 roku zorganizo-
wano wystawe Dotknaé obrazu — Malczewski, Szymborska, Antoniszczak?
w ramach szerszego projektu pod nazwa Dotknij kultury. We wspomnia-
nym juz Muzeum Historycznym Miasta Krakowa, majacym niezwykle
szeroka oferte dzialan 1 wspoétuczestnictwa (warsztaty, oprowadzenia ku-
ratorskie 1 tematyczne, spacery, wycieczki rowerowe, dyskusje czy panele),
ten aspekt tez jest mocno eksponowany. Szczeg6lnie ciekawym pomylem
jest aranzacja wystawy Krakow — czas okupacji 1939-1945 w oddziale Fa-
bryka Schindlera, udostepniona widzom z niepelnosprawnoscia wzroku
1 stuchu w ramach programu Deklaracji dostepnosci. Jak pisza na stronie
wydarzenia organizatorzy: ,Jest to pierwsze tego typu przedsiewziecie
w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa, przygotowane we wspélpra-
cy z Fundacja Kultury bez Barier i Fundacja Dzieciom Zdazy¢ z Pomoca,
w ramach projektu Muzeum Poza Cisza 1 Ciemnoscia dofinansowanego
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Ponizej zamieszczone
zostaty pliki mp3 z audiodeskrypcja wystawy, do pobrania na telefon lub
odtwarzacz mp3. Kazdy z audiodeskrypcyjnych tekstéw sktada sie z dwoch
czesci — opisu sali lub konkretnego eksponatu oraz opisu merytorycznego
prezentowanego na wystawie zagadnienia. Podczas zwiedzania wystawy
osoby niedowidzace 1 niewidome beda mogly réwniez skorzystaé¢ z mate-
rialow tyflograficznych, czyli wypuktych modeli utatwiajacych odtworzenie

21 https://www.facebook.com/Muzeum-Bajek-Ba%C5%9Bni-i-Opowie%C5%9Bci-Story-
teller-Museum-128032343954199; http://mubabao.pl/ (dostep: 23.04.2021).

22 Dotknqé obrazu — Malczewski, Szymborska, Antoniszczak, Muzeum Ud Collegium Ma-
ius, 14.10 — 6.12.2013, http://www.dotknijkultury.pl/pl/poprzednie-edycje/2013/wydarzenia/
wystawa-dotknac-obrazu (dostep: 7.07.2020).
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w wyobrazni wybranych elementéw ekspozycji. Dla os6b niestyszacych
1 niedostyszacych przygotowane zostaly wideo ttumaczenia (na jezyk mi-
gowy) oraz napisy do wybranych prezentacji multimedialnych i filmow,
a takze opracowano przewodnik po dzwiekach wystawy, ktére tworza jej
integralng czes$é, a bez ktérych jej odbidr jest niepelny”?3. Takie podejscie
staje sie coraz bardziej powszechne, czego przyktadem moze by¢ poznanski
projekt realizowany przez Centrum Kultury Zamek Sztuka w ciemno. Cykl
zdalnych warsztatéw sensualnych?:.

Ciekawym zjawiskiem, ktére zmienia sposob odbioru na polisensoryczny,
jest sztuka haptyczna. R6znica miedzy zmodernizowaniem odbioru tradycyj-
nych artefaktow 1 dziet sztuki a sztuka haptyczna polega na tym, ze ta dru-
ga zaklada jako podstawe odbioru dotyk. Aneta Rostkowska, wspdtczesna
badaczka i kuratorka sztuki, definiuje sztuke haptyczna jako ,dzieta sztuki,
ktérych gléwnym sposobem doSwiadczenia jest zmyst dotyku”, odrézniajac
je jednoczeénie od ,dziet sztuki, ktorych jednym z gtéwnych tematow jest
zmysl dotyku”. Haptyczne dzielo sztuki nalezy do tej pierwszej kategorii,
a wiec jako takie, ktére ukazuje sie w pelni dopiero w kontakcie dotykowym,
a,,0dbidr dziela z pominieciem tego zmystu spowoduje niepelne uobecnienie
sie w doSwiadczeniu odbiorcy”?. Od strony przedmiotowej dzielo tego typu
charakteryzuje sie gtéwnie wlasnosciami, ktorych mozna bezposrednio
doéwiadczy¢ jedynie z uzyciem zmystu dotyku, takimi jak: miekkosé/twar-
doé¢, mniejsza lub wieksza spoisto$§é, wiasnosci termiczne (ciepto/zimno),
mokre/suche, sztywnosé/gietkosé, napiecie/luznoéé, sliskosé/opor, kruchosé/
sila, lekko$é/ciezkosé (jesli zréodtem dotyku jest sam artysta — czego mozna
doé$wiadczy¢ na przyktad w performansie — do tej listy mozna dodaé specy-
ficzne rodzaje dotyku: gtaskanie, popychanie, obejmowanie, policzek itd.).
,Zmyst dotyku nie jest w nim potraktowany czysto instrumentalnie, a wiec
jako §rodek dotarcia do wlasnosci innego, niedotykowego typu, lecz jako
istotny $rodek dotarcia do tresci dzieta”?®.

7Z kolei Marta Smolinska, inna badaczka haptycznosci, byta kuratorka
wystawy o znamiennym tytule (Nie) Dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki pol-
skiej po 1945 roku, prezentowanej w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Toru-
niu w 2015 roku?’. Ekspozycja zostata podzielona na dwie czesci: w pierwsze]

2 https://muzeumkrakowa.pl/muzeum-bez-barier (dostep: 20.04.2021).

24 https://sztukawciemno.pl/ (dostep: 20.04.2021).

% A. Rostkowska, Haptyczne dzielo sztuki, [w:] Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Kra-
kéw 2010, s. 298, 300.

26 Ibidem, s. 300.

2T Wystawa (Nie) Dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku byla pre-
zentowana w Centrum Sztuki Wspédtczesnej w Toruniu w dniach 11.04 — 17.05.2015. Arty-
$ci: Basia Banda, Marcin Berdyszak, Beata Ewa Bialecka, Tomasz Ciecierski, Dawid Czycz,
Iwona Demko, Barbara Falender, Krzysztof Gliszczynski, Martyna Grzeszczak, Malgorzata
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odbiorcy mogli dotykaé dziet sztuki realnie, w drugiej — jedynie wzrokiem.
Kuratorka tak tlumaczyta swoja koncepcje: ,,Pojecie ‘haptyczny’ (od grec-
kiego haptein) oznacza zaréwno chwytanie i dotykanie w dostownym sensie,
jak 1 dotykanie wzrokiem, uczucie jakby sie dotykalo’. [...] Pierwsza z nich
umozliwia odbiorcom realny, dotykowy kontakt z wybranymi dzietami [...].
Jest zaaranzowana niczym otwarty ‘plac zabaw’, na ktérym zwiedzajacy
moga wchodzié¢ w interakeje z wystawionymi pracami (oczywiscie w sposob
zgodny z instrukcjami sformulowanymi przez tworcéw). Druga za$ prezen-
tuje takie dzieta, ktore wyjatkowo silnie uwodza zmyst dotyku, lecz moga
by¢ dotykane jedynie wzrokiem [...]. Napiecie pomiedzy uwodzeniem doty-
ku a niemoznoScig realnego dotkniecia wynika w tym wypadku najczeécie)
z potrzeby chronienia dziet przed zniszczeniem”?®. Dramaturgia polega tu
na uruchomieniu cielesnosci percepcji — poprzez skore jako powierzchnie
dotyku. Odbiodr takiej sztuki jest zatem somatyczny, odwoluje sie do tego,
co intuicyjne i emocjonalne.

Owa badaczka 1 historyczka sztuki w wydanej niedawno ksigzce
Haptycznosé poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX
i poczqtku XXI wieku? tytulowa haptycznosé widzi bardzo szeroko: ,,bardzie)
interesuje mnie zatem kwestia w pewnym sensie odwrotna: co wydarzy sie
z percepcja, gdy — zamiast sztucznie oddziela¢ od siebie doznania zmysto-
we — spojrzeé¢ na nie catoSciowo wraz z udziatem shluchu, smaku 1 wechu
oraz zmysléw rownowagi i kinestetycznego. Jak wielozmystowa, poszerzona,
1 somaestetyczng definicje haptycznoéci trzeba byloby wowczas zapropo-
nowac, by opisata ona wieloaspektowos$é tych wrazen, obejmujacych cate
cialo?”®. Haptycznoéé staje sie dla niej modalnoscia wzroku, lecz réwniez
stuchu, smaku 1 wechu, a takze zmyshu réwnowagi 1 zmystu kinestetycznego
(propriocepcja). Badaczka wskazuje na ,,multisensoryczny, somaestetyczny
1synestetyczny wymiar haptycznosci”!. Powoluje sie przy tym na inspiracje,

Kalinowska, Bartosz Kokosinski, Maciej Kurak & Max Skorwider, Kamil Kuskowski, Pawel
fubowski, Karina Marusinska, Pawel Matyszewski, Magda Moskwa, Justyna Olszewska,
Ewa Partum, Wilodzimierz Pawlak, Andrzej Pawlowski, Maria Pininska-Bere§, Krystyna
Piotrowska, Damian Reniszyn, Erna Rosenstein, Aleksandra Ska, Marian Stepak, Alina
Szapocznikow, Beata Szczepaniak, Grzegorz Sztwiertnia. Zob. https://csw.torun.pl/sztuka/
wystawy/wystawa-nwystawa-nie-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-polskiej-po-1945-rokuie-
-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-polskiej-po-1945-roku-4090/ (dostep: 23.04.2021).

2 https://csw.torun.pl/sztuka/wystawy/wystawa-nwystawa-nie-dotykaj-haptyczne-aspek-
ty-sztuki-polskiej-po-1945-rokuie-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-polskiej-po-1945-ro-
ku-4090/ (dostep: 23.04.2021).

29 M. Smolinska, Wprowadzenie, [w:] eadem, Haptyczno$é poszerzona. Zmyst dotyku
w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku, Krakéw 2020.

30 Ibidem, s. 13.

31 Ibidem, s. 13.
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jaka jest tekst Wojciecha Batusa®?, ktory wskazal dotykanie wzrokiem jako
istote haptyczno$ci w ramach klasycznej nauki o sztuce. Badacz wywiddt
poglady Aloisa Riegla z tekstéw Adolfa Hildebranda i Roberta Vischera,
ktérzy pisali o ,symbolicznym” czy metaforycznym traktowaniu dotyku
1uruchamianiu go w ramach tzw. aktywnego patrzenia, wykorzystujacego
zapamietane wrazenia dotykowe.

Zmysty od wiekéw dzielono na tzw. wyzsze — wzrok 1 stuch oraz niz-
sze — smak, wech, dotyk. Na polu filozoficznym 1 estetycznym przez wieki
toczyly sie spory o istote piekna i wage poszczegblnych zmystéw. Wzrok byt
zmystem uprzywilejowanym. ,Estetyka wizualna to opowieéé snuta przez
barwy 1 ksztalty, ktore «wiaza», «przytrzymuja» nasze spojrzenie, ktére
nasze oko napotyka i przy ktérych zatrzymuje sie na dtuzej”®’. Nastepny
co do waznoéci po wzroku byl stuch. Starozytni Grecy uwazali, ze jedynie
uszy beda w stanie uslysze¢ harmonie, a oczy dostrzega symetrie. Zmysty
dotyku, smaku 1 wechu byly nazywane nie tylko nizszymi, lecz takze ciem-
nymi i kanibalistycznymi, zwiazanymi z instynktem przezycia, cielesnosScia,
materialnoécig bytu, z ludzka natura ta bardziej zwierzeca, cielesna, mniej
cywilizowana. Autorstwo tradycyjnego modelu pieciu zmystéw (wzrok, stuch,
dotyk, zapach, smak) jest przypisywane Arystotelesowi. Filozof podkreslat
uprzywilejowane miejsce wzroku na tle pozostatych zmystow, jednoczesénie
dostrzegajac wazna role dotyku w zdolnoSci przetrwania®'. Analizujac rela-
cje poznania, dostrzegal przede wszystkim, iz wszelkie informacje docieraja,
do nas poprzez zmysty. Rzeczywiste poznanie §wiata ma nature pojeciowa,
ale aby co$ zrozumie¢ i stworzy¢ tego pojecie, musimy najpierw doSwiadczy¢
tego zmystami. Rodzimy sie bowiem, nie bedac wyposazonymi w zadne ter-
miny 1 idee; tylko zmysly moga je nam udostepnié i unaocznic.

Dtugo uwazano, ze czlowiek jest w stanie doSwiadczy¢ przezycia este-
tycznego za pomoca zmystéw wyzszych, czyli wzroku i stuchu, zwierzeta
natomiast moga czerpaé przyjemnos¢ za poSrednictwem zmystéw nizszych:
smaku 1 dotyku®. Poza tym wzrok 1 stuch postrzegano jako zmysty niezbed-

32°'W. Batus, Dotykanie wzrokiem. O pojeciu haptycznosci w klasycznej nauce o sztuce,
,Konteksty” 2019, nr 4, s. 202.

33 M. Podgérski, Ucieczka od wizualnosci i jej spoteczne konsekwencje. Fenomen estetyki
haptycznej, Poznan 2011, s. 18.

34 Arystoteles, O duszy, przet. P. Siwek, Warszawa 1992.

3 Odnoszac sie do wiedzy z zakresu biologii, trzeba stwierdzié, iz nie mamy tak wyso-
kiej wrazliwos$ci tzw. zmystéw nizszych jak inne gatunki. Czlowiek nie wyksztalcil takich
zmystéw jak magnetyczny, wibracyjny czy elektryczny, choé¢ badacze wymieniaja tez wiele
dodatkowych zmystéw u ludzi, m.in. propriocepcje, nocycepcje, termocepcje, zmyst réwno-
wagi, chemoreceptory czy magnetorecepcje. Ciekawym zjawiskiem jest tez doéwiadczanie
przez niektdérych ludzi tzw. synestezji — stanu, w ktérym doéwiadczenia jednego zmystu
(np. wzroku) wywotuja do$wiadczenia charakterystyczne dla innych zmystéw. Szerzej na
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ne do przetrwania®. My$l klasyczna postrzegata sztuke jako narzedzie du-
chowego oczyszczenia. Zmyst dotyku, jako ten dotyczacy ciata i cielesnosci,
przez cale wieki byt traktowany jako ,,gorszy”, przyziemny, niski. Bernard
z Clairvaux glosil teze o wyzszoSci piekna wewnetrznego, a $w. Tomasz
z Akwinu przeciwstawial przezycie estetyczne ,,zwyklemu postrzeganiu
1 uwarunkowanym biologicznie czynnos$ciom™’. W Iconologii Cesare Ripy>®
z 1593 roku po raz pierwszy pojawilo sie natomiast stwierdzenie, ze dotyk
nie musi by¢ przyjemny — moze bowiem wigzac sie takze z bélem. Dla Hegla
jedynie wzrok zastugiwal na miano najszlachetniejszego ze zmystow —jako
zmyst duchowy 1 intelektualny, czyli pozwalajacy na zachowanie dystan-
su poprzez obserwacje z pewnej odlegloéci. Hegel okreséla zmysty wzroku
1 stuchu jako ,teoretyczne” — w etymologii greckiego slowa theoria mamy
odwotanie wtasnie do sfery wizualnej. Greckie stowo hdptein oznacza na-
tomiast: ‘ztapad’, ‘przymocowad’, ‘wigzaé’, co sugeruje fizyczny kontakt
z przedmiotem.

Za poczatek uprzywilejowania zmystéw nizszych mozna uznaé osiem-
nastowieczne rozwazania Aleksandra Baumgartena, ktéry jako pierwszy
utozsamia poznanie zmystowe z poznaniem piekna, tworzac tym samym tak
bliskie nam obecnie pojecie ,estetyki”®®. Zmysly stawaly sie coraz czestszymi
przedmiotami rozwazan 1 niekoniecznie ograniczaly sie do samego wzroku,
postrzegania — wcigz jednak dzielono je na te wyzsze 1 te pierwotne. Krytyke
nobilitacji zmystu wzroku spotkamy u osiemnastowiecznego filozofa Maine
de Birana. Twierdzil on, ze dotyk jest zmystem, ktory umozliwia nam bez-
posredni kontakt ze §wiatem. Dotyku nie da sie oszukaé — reinterpretuje on
wrazenie wywolane zderzeniem z rzeczywistym obiektem?*’. Podobne poglady
mial wspomniany juz filozof Johann Gottfried Herder, ktory mowit o zmy-
§le wzroku: ,,Zmyst wzroku dostarczy nam [...] wiekszo$é idei dotyczacych
powierzchni rzeczy, a zatem wiekszo§¢ przesadow: za jego to sprawa niebo

ten temat pisza: M. Koton-Czarnecka, Zmysty zwierzqt sq niesamouwite. Jak postrzegajq
sSwiat?, ,National Geographic Polska” 25.02.2020, https://www.national-geographic.pl/arty-
kul/zmyslowa-ostrosc (dostep: 8.03.2020); Czlowiek posiada znacznie wiecej niz 5 zmystow,
16.06.2016, https://joemonster.org/art/36446, zroédto anglojezyczne: D. Hiskey, Humans have
a lot more than five senses, 16.07.2010, http://www.todayifoundout.com/index.php/2010/07/
humans-have-a-lot-more-than-five-senses/ (dostep: 3.08.2020); A. Maczynska-Frydryszek,
M. Jaskdlska-Klaus, T. Maruszewski, Psychofizjologia widzenia, red. R. Bartel, Poznan 2001.

36 W. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojeé: sztuka, piekno, forma, twérczo$é, odtworczosé,
przezycie estetyczne, red. E. Nowakowska, Warszawa 1975.

37 Ibidem, s. 401.

3 C. Ripa, Tkonologia, Krakéw 2013.

3 A.G. Baumgarten, Metafizyka, przel. i oprac. J. Surzyn, seria Biblioteka Europejska,
Kety 2012. Zob. tez: P. Kozak, Wychowaé Boga. Estetyka antropologiczna Alexandra Got-
tlieba Baumgartena na tle mysli niemieckiej pierwszej potowy XVIII wieku, Warszawa 2013.

1 Ibidem, s. 131.
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stawalo sie firmamentem, chmury — stadem baranéw, ksiezyc — btyszczaca
tarcza itd. Zdarza sie powszechnie, ze to, co widzimy tylko za pomoca, wzro-
ku, widzimy w sposéb fatszywy, btedny”*!. To on sparafrazowal stynna my$l
Kartezjusza w slowach: ,,Czuje siebie! Jestem!”, wyznaczajac tym samym
punkt centralny swoich refleksji estetycznych.

Dopiero w XX wieku, miedzy innymi za sprawa rosngcego zaintereso-
wania artystow, powstaly teorie estetyczne akcentujace udziat catej ludzkiej
zmystowo$ci w doS§wiadczeniu estetycznym 1 dzieki temu kwestionujace
stereotypy towarzyszace zmystowi dotyku*?. Estetyk Karl Aschenbrenner+
dokonat klasyfikacji zmystéw, wedle ktorej odczucia zwigzane ze smakiem,
z temperatura 1 zapachem naleza do tych nizszego rzedu, bedacych jedynie
tlem dla prawdziwego przezycia estetycznego, zapewnianego nam przez
wzrok 1 shuch. Odnoszac sie do jego stow, Maria Golaszewska w Estetyce
pieciu zmystow pisze: ,Tu takze naleza doznania owych zmysléw «nizszych»:
zapachy, doznania dotykowe, smakowe, wrazenia somatyczne 1 kinetyczne,
ktore — zaleznie od charakteru — ulatwiaja czy umozliwiaja, albo znacznie
utrudniaja koncentracje na tym, co znajduje sie na pierwszym planie naszej
percepcji czy koncentracji intelektualnej”**. Jedna, z takich teorii jest zapo-
czatkowana przez Johna Deweya, a rozwijana obecnie przez amerykanskie-
go filozofa Richarda Shustermana estetyka pragmatyczna. Z perspektywy
pragmatycznej ponizsze rozwazania nad dotykowymi kategoriami maja na
celu nie tylko uchwycenie funkcjonowania tego zmystu w sztuce, lecz takze
wzbogacenie procesOw powstawania i oddzialywania samej sztuki. Badacz
proponuje nowag dziedzine wiedzy — ,somatoestetyke”, w zatozeniu obejmu-
jaca, ,krytyczne 1 majace na celu doskonalenie badania nad do§wiadczaniem
1 wykorzystywaniem ciata jako oérodka zmyslowo-estetycznego wartoscio-
wania (aisthesis) 1 tworczej autokreacji’*.

41 Cytat przytoczony przez Krzysztofa Tkaczyka w tekécie Johann Gottfried Herder.
Sensualistyczny bunt wobec klasycznej estetyki, [w:] W kulturze dotyku? Dotyk i jego re-
prezentacje w tekstach kultury, red. A. Lebkowska, L.. Wréblewski, P. Badysiak, Krakéw
2016, s. 20.

42 Warto tu podkreslié, ze w kulturach pozaeuropejskich ta kwestia wyglada inacze;j:
do$wiadczenie estetyczne jest uyjmowane jako angazujace calo$é cielesnej egzystencji czlo-
wieka. Przykltadem moze by¢ japonska ceremonia parzenia herbaty, w ktérej oprocz walo-
row wizualnych 1 smakowych istotne sa aspekty haptyczne (np. doznanie faktury naczynia
wypelnionego naparem).

48 K. Aschenbrenner, Jak mozliwa jest sztuka?, przet. M. Gotaszewska, [w:] Eseje o piek-
nie. Problemy estetyki i teorii sztuki, red. K. Wilkoszewska, Warszawa—Krakéow 1988; [takze
w:] Eidos sztuki, red. M. Gotaszewska, Krakéw 1988.

4 M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa—Krakéw 1997, s. 117.

45 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztuka, red. nauk.
A. Chmielewski, przet. A. Chmielewski i in., Wroctaw 1998, s. 138.
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Dotyk sceny, czyli odbiorca w uscisku performansu i spektaklu

Jak stusznie zauwaza wspotczesna badaczka performansu: , Ograni-
czajac sie jedynie do zmystu wzroku, umniejszamy nasze czlowieczenstwo.
W poprzek tej powszechnej tendencji wystepuje dotyk — jako interakcja
z rzeczywistoscia [...], jako pragnienie kontaktu z realna rzeczywistoScia
1 pominiecie powszechnej retoryki iluzji, wreszcie jako wyjscie z usankcjo-
nowanych spotecznie regul istnienia”é. Nazywa wzrok ,zmystem dystansu
1narzedziem iluzji”*’, dotyk natomiast postrzega jako metode odej$cia od ilu-
zoryczno$ci i, wejsScia w bezpoérednio§é, a przede wszystkim wzajemno§é’S,

Klasyczny juz performans najbardziej znanej i opisanej artystki tej
sztuki, Mariny Abramovié, bedzie najlepsza ilustracja tych stéw. Impon-
derabilia z 1977 roku to performans, ktorego koncepcja zakladata mocne
skrécenie dystansu 1 wejécie w bezpoéredni kontakt z odbiorca. Podstawa,
jego stworzenia byla bliska relacja artystéw — Mariny oraz jej zyciowego
1 artystycznego partnera Uwego Laysiepena, nazywanego Ulayem. Przez
dekade stworzyli oni serie prac ikonicznych dla historii body artu. Gtéwnym
celem ich zyciowo-artystycznego zwiazku bylo eksplorowanie cielesnoséci,
w tym zanegowanie podziatu na dwie ptcie. W performansie Imponderabilia
Ulay i Marina stali nago po przeciwlegltych stronach futryny w waskim przej-
§ciu w przestrzeni Muzeum Galleria d’Arte Moderna w Bolonii, a pomiedzy
nimi musieli przeciska¢ sie widzowie, dokonujac réwnoczes$nie wyboru, do
kogo odwrdcié sie twarza. Luka miedzy ich ciatami zostata okreélona jako
metafora kanatu rodnego. Performans miat trwaé trzy godziny, ale zostatl
przerwany przez policje po zaledwie dziewie¢dziesieciu minutach, poniewaz
uznano go za obsceniczny. ArtySci specjalnie przekraczali granice komfortu,
zeby pokazaé, jak bardzo wspodtczesna kultura powoduje, ze nie jesteSmy
przygotowani na kontakt z drugim cztowiekiem, oraz jak bardzo stabuizo-
wane sg nagosé 1 intymnoéé. Performans mocno skracat dystans pomiedzy
tworca, dzielem a odbiorca, angazujac silnie zmysty, w tym zwtaszcza ,,pro-
wokujac” zmyst dotyku.

Artystka od lat poddaje swoje ciato ekstremalnym do$wiadczeniom
1 wprowadza widzéw/uczestnikéw swoich dziet w skrajne stany emocjonal-
ne. Konsekwentnie redefiniuje to, czym jest i czym moze by¢ sztuka wspodl-
czesna, a jej narzedziem jest wlasne cialo, ktérego granice 1 wytrzymatosé
bezwzglednie testuje. Przeprowadza na nim artystyczne eksperymenty zwia-
zane z bélem, obrzydzeniem, reakcjami na ingerencje fizyczne (np. Rytm 10,

46 S. Bak, Dotyk w performansie, [w:] W kulturze dotyku? Dotyk i jego reprezentacje...,
ed. cit., s. 305.

47 Ibidem, s. 304.

4 Ibidem, s. 306.
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1973; Rytm 5, 1974; Rytm 0, 1974; Thomas Lips / Lips of Thomas, 1975; Art
Must Be Beautiful / Artist Must Be Beautiful, 1975; Relacje w przestrzeni,
1976; Batkanski barok, 1997).

Jednym z bardziej brutalnych performanséw, na ktéry sie zdecydowa-
la, byt Thomas Lips. Doszlo do niego w 1975 roku w Galerie Krinzinger
w Innsbrucku, na zaproszenie galerii. Tytul akcji artystka zaczerpneta
od imienia 1 nazwiska jednego ze swoich kochankéw. Podczas trwajacego
dwie godziny performansu najpierw spozyta kilogram miodu srebrna tyz-
ka, nastepnie wypila litr czerwonego wina wprost z krysztatowego kielicha,
a po wypiciu rozbita kieliszek. Czynnosci te wykonywata w wolnym tempie.
Nastepnie wyciela sobie na rekach szramy, a na brzuchu piecioramienna
gwiazde. Naga, biczowala sie, az tryskata z niej krew. Nie przestawala az
do momentu, kiedy przestala odczuwaé bél. Opowiadala, ze czula sie, jak-
by przekroczyla Sciane cierpienia. Nastepnie polozyta sie na podlodze, na
krzyzu zbudowanym z blokéw lodu. Wowczas opuszczono na nig grzejnik,
wezeéniej podwieszony drutami pod sufitem. Za przyczyna ciepta, ktoére on
emitowat, pociety brzuch kobiety nie przestawal krwawié¢. Ona sama lezata
nieruchomo i1 oddychata najwolniej, jak umiata, poddajac tylna czesé ciata
dzialaniu przenikliwego zimna, a przednig — przeszywajacego ciepta. Jak
zauwaza Erika Fischer-Lichte: ,W tym performansie chodzi o dziatania
autoreferencyjne, ustanawiajace specyficzng rzeczywisto$é (do czego, na-
wiasem mowiac, zawsze prowadza konkretne dziatania). Dzieki temu moga
one spowodowacé przemiane artystki i uczestnikow jej performansu, nieza-
leznie od tego, jaka postaé przybierze owa przemiana. Jak jednak zastoso-
waé w tym przypadku kryterium fortunnosci badz niefortunnosci? Nie ma
watpliwoéci, ze artystka zjadla zbyt wiele miodu 1 wypita zbyt wiele wina
oraz faktycznie poranila swoje cialo, uzywajac zyletki i pejcza. Nie ma tez
watpliwosci, ze kres jej cierpieniom potozyli widzowie, ktérzy podniesli ja
z bryl lodu 1 wyniesli z sali. Czy jednak tym samym performans sie udat?”4,
Wydaje sie, ze na to pytanie mozna odpowiedzie¢ twierdzaco, gdyz odbiorcy
weszli z artystka w interakcje w ramie dziatania, ktéra wyznaczyla im in-
stytucja (galeria sztuki), choé jednoczeénie ja przekroczyli. Performerka nie
poddawata sie biernie skierowanej przeciw niej przemocy, przynoszacej b6l
1 cierpienie, lecz za kazdym razem aktywnie jej doSwiadczata. A cielesno$é,
zmystowosé, bol staly sie gtlownymi sktadnikami-aktorami dramaturgii
tego performansu.

Abramovié jest bohaterka nagrodzonego przez publicznosé Berlina-
le amerykanskiego dokumentu Matthew Akersa, pokazujacego jej zycie

49 K. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Kra-
kéw 2008, s. 34.
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1 tworczo$¢ przez pryzmat jednej z najbardziej spektakularnych akeji ar-
tystycznych, ktora przeprowadzita podczas wielkiej retrospektywy swojej
twoérczos$ci w nowojorskim Museum of Modern Art w 2010 roku. Przez trzy
miesiace na kilka godzin dziennie siadala bez ruchu na krzesle w galeryjne;j
sali. Przysiadali sie do niej zwiedzajacy. Opisywane przez nich p6zniej do-
$§wiadczenie okazalo sie trudna préba ciata 1 emocji. W wyniku tej swoistej,
pozbawionej stéw psychoterapii pomiedzy artystka a widzami tworzyly sie
spontaniczne relacje — wiele oséb, patrzac jej w oczy, ptakalo. Co ciekawe,
dramaturgia tego doSwiadczenia artystycznego, a jednoczesénie gleboko
osobistego, rozgrywata sie przede wszystkim na poziomie zmystu wzroku®.
,Cielesna wspoétobecno$é wykonawcoéw 1 widzoéw umozliwia przedstawie-
nie, to ona je stanowi. Zeby przedstawienie moglo sie odbyé, wykonawcy
1 widzowie musza sie zebraé na okresélony czas w okre§lonym miejscu i ra-
zem co$ przedsiewziaé. [...] Cielesna wspdtobecno§é oznacza raczej relacje
miedzy podmiotami. Widzowie to bowiem réwnorzedni uczestnicy, ktérzy
biorac udziat w grze, powoluja do istnienia przedstawienie dzieki swoje)
fizycznej obecnosci, percepcji, a takze dzieki swoim reakcjom. Tym samym
przedstawienie powstaje jako wynik interakcji miedzy aktorami 1 widza-
mi”?. Najwazniejsze jest to, co wydarza sie miedzy uczestnikami, rodzaj
,duchowej infekcji”, ktéra sie miedzy nimi rozprzestrzenia, to, co sie wydarza,
wspOlprzezywanie — zaréwno na poziomie zmystowym, jak 1 afektywnym.
Widz nie tylko obserwuje, w jaki spos6b dochodzi do zamiany rél miedzy
publicznoscig a aktorami, budowania 1 niszczenia wspélnoty czy tworzenia
bliskosci 1 dystansu, lecz takze doS§wiadcza tych procesow na wlasnej skérze
jako uczestnik przedstawienia.

,Dotyk sceny” moze sie przejawiaé¢ takze w inny sposob. Eksperyment
na poziomie zmystowego odbioru spektaklu stat sie punktem wyjécia do
stworzenia dwoch innych ciekawych projektéw przez Adama Ziajskiego —
rezysera 1 dyrektora Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza w Po-
znaniu. Nie moéw nikomu®? 1 Spojrz na mnie® to spektakle, ktérych dra-

%0 Film dokumentalny: Marina Abramovié: Artystka obecna / Marina Abramovié: The
Artist Is Present, USA 2012/ 106’, rezyseria: Matthew Akers, Jeff Dupre.

51 K. Fischer-Lichte, op. cit., s. 46—47.

2 Nie méw nikomu, scenariusz i rezyseria: A. Ziajski, prapremiera: 25.11.2016, Centrum
Rezydencji Teatralnej Scena Robocza, wideo: kolektyw wooom visuals, dzwiek: M. Frycz, ko-
stiumy 1 scenografia: Grupa Mixer, obsada: J. Frackowiak, Z. Madra, K. Madry, P. Nowak,
D. Mroczek-Dabrowska, A.M. Turek, A. Ziajski.

% Spdjrz na mnie, rezyseria i scenariusz (na podstawie historii bohateréw): A. Ziajski,
prapremiera: 23.02.2018, Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach, premiera
poznanska: w ramach cyklu Teatr Powszechny w CK Zamek, scenografia i kostiumy: Grupa
Mixer, wizualizacje: F. Czernow, audiodeskrypcja: I. Mrochen, realizacja dzwieku: M. Frycz,
M. Lichtanski, realizacja §wiatta: T. Wustrau, realizacja projekcji: B. Kozbial, asystent rezyse-
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maturgia opiera sie na grze z naszymi przyzwyczajeniami percepcyjnymi.
Spektakl Nie méw nikomu powstat jako manifest wobec zdegenerowania
jezyka oraz obecnych w nim strategii wykluczania 1 przemocy. Ziajski tak
tlumaczy jego geneze: ,Jestem gleboko przejety 1 zawstydzony stanem jezy-
kowej wspélnoty. Mam nieodparte wrazenie, ze uzywanie stéw 1ich znaczen
z coraz wiekszg intensywnosécia staje sie narzedziem zbiorowej konfrontacji,
walki wszystkich ze wszystkimi. [...] Do realizacji spektaklu zaprositem
osoby niestyszace. Wérdod nich jest réwniez jedna osoba niewidoma. Na
poczatku czulem sie zawstydzony tym, jak reaguje 1 co o nich wiem. Dzi-
siaj chcialbym krzyknaé: wybieram milczenie! Ale jak tu wykrzyczeé takie
wyznanie?’?*, Rezyser przede wszystkim musial sprobowaé wytaczy¢ jeden
ze zmystow — uznawany przez cate wieki jako jeden z dwéch tzw. zmystéow
wyzszych stuch — aby wej§¢é w §wiat aktoréw-bohateréw. Osoby niestyszace
czy niedoslyszace moga poczué sie na tym przedstawieniu jako widzowie
,docelow1”, a na co dzien pelnosprawni — na swoéj sposob uposledzeni w jego
odbiorze (§wiadczy o tym juz sam sposéb gry — catoéé jest grana w jezyku
migowym z polskimi napisami, publiczno$é bez zaburzen stuchu siedzi w wy-
gluszajacych stuchawkach). Autentycznosci catemu do$wiadczeniu dodaje
to, 1z projekt opiera sie na osobistym do$wiadczeniu oséb niestyszacych
grajacych w spektaklu oraz na reportazu Anny Goc Gtusza, ktory opowiada
o trudnej codziennoéci oséb gluchych 1 niedostyszacych w Polsce®. Ziajski
dostrzega tez aspekt estetyczny — jezyk migowy jest trojwymiarowy, a przez
to niezwykle choreograficzny. Rezyser opowiada o izolacji komunikacyjne;j,
uzywajac bardzo wyrazistych, a zarazem prostych $rodkéw scenicznych.
Odbiorcy spektaklu dostaja wygluszajace dzwiek stuchawki, gdyz ze sceny
czesto rozlega sie nieznoény hatas, skierowany do nieslyszacych aktorow,
aby poprzez drgania fal dzwiekowych mogli ,poczué¢” dzwiek. Rezyser jest
tu zarazem scenicznym wykonawca, (oczywiste jest tu skojarzenie z Tade-
uszem Kantorem). Kieruje dzwiekiem 1 obrazem, kreujac spontanicznie,

ra: M. Markiewicz, przewodniczka aktoréw niewidomych: A. Fielek, inspicjent: A. Kandziora,
producent wykonawczy: M. Dlugowska-Blach, kierownik techniczny: M. Rokita, projekt pla-
katu: J. Lemanska, zdjecia: P. Jendroska, autorka zapachu ciemnoéci: A. Cacha (Olfaktura),
obsada: M. Bak, B. Blaszczynski, G. Kania, A. Machon, M. Piotrowski, A. Stowik i pies Kora
(do lutego 2020) / pies Asari (od lutego 2020), M. Wierzbicki, A. Ziajski oraz M. Frycz, muzyka
na zywo 1 I. Mrochen / M. Markiewicz, audiodeskrypcja na zywo. Znamienne jest, jak wiele
0s6b o réznych specjalizacjach zawodowych byto zaangazowanych w powstanie tego projektu;
dlatego wymieniam je tu wszystkie.

54 http://[www.scenarobocza.pl/spektakl/1600-nie-mow-nikomu/ (dostep: 21.04.2021).

% Gtusza, rez. A. Goc, ,Tygodnik Powszechny” 22.08.2016, https://www.tygodnikpo-
wszechny.pl/glusza-35169 (dostep: 21.04.2021). Reportaz ma wersje do czytania i do stucha-
nia — w nagraniu zamieszczonym na stronie czasopisma czyta go Anna Dymna, a przektada
na jezyk migowy Magdalena Sipowicz.
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improwizujaco nastrdj 1 rytm tego spektaklu. Porusza antena, co powoduje
gwaltowne zmiany brzmienia hatasu, a w élad za dzwiekami ida projekcje
monochromatycznych, niebiesko-biatych plam oraz linii, rzucane na boczne
Sciany, ktore sa zbiezne w tonacji i natezeniu z hatlasem. Na tylnej Scianie
pojawia sie napis méwiacy o tym, ze na pewno nie zrozumiemy kogo$, kto
ze $ciszonego telewizora mowi do nas po wegiersku. A to jest sytuacja ludzi
niestyszacych. Na scenie gra piecioro niestyszacych wykonawcéw, przyodzia-
nych w jednolite biate ubiory. Najpierw wykonuja oni gimnastyke dloni —
przygotowanie do uzycia jezyka migowego. Kolejni bohaterowie podchodza
do frontu sceny, zanurzaja rece w szklanych bankach (kazdej z proszkiem
w innym kolorze), barwig swoje ciata 1 ubrania 1 zaczynaja opowiadaé swo-
je historie. Ich narracja nie jest do stuchania, lecz do ogladania — widzimy
migajace dlonie 1 ttumaczenie na ekranie. Historia dwodjki bohateréow jest
szczegblna: pan Kazio jest gluchoniemy i niewidomy, a jego partnerka
zyciowa, pani Zosia, porozumiewa sie z nim, kreslac palcem na jego dtoni
znaki specjalnego jezyka dla gluchoniemych niewidomych. Dotyk stat sie
dla nich podstawowym zmystem komunikacji i — dla niego — jakiegokolwiek
kontaktu ze Swiatem zewnetrznym?®®,

7 kolei w Spdjrz na mnie na pierwszym planie jest warstwa dzwiekowa
przedstawienia, gdyz odwoluje sie ono do doS§wiadczen oséb niewidzacych
1 stabowidzacych. Ale pojawia sie tez préba uruchomienia zmystu wechu —
Aleksandra Cacha z Olfaktury podjeta probe stworzenia zapachu ciemnosci.
Twoércey zadbali o jak najbardziej multisensoryczny odbiér, nie zaniedbujac
tych sprawnie dzialajacych zmystéw. Sam plakat do spektaklu zostat za-
projektowany tak, ze na biatym tle w samym jego centrum wyttoczono tytut
zapisany alfabetem Braille’a. Ziajski przez kilka miesiecy przeprowadzat
wywiady z osobami niedowidzacymi, ociemniatymi i niewidomymi. Na tej
podstawie powstal scenariusz. Sposrdd tych os6b wybrat bohaterow spekta-
klu, reportazu teatralnego, ktérzy wystepuja na scenie obok aktoréow Teatru
Slqskiego. Przedstawil na scenie $wiat, ktorego nie da sie zobaczy¢. Spektakl
kazdorazowo jest grany z audiodeskrypcja, w zwiazku z czym liczba miejsc
jest ograniczona przez liczbe stuchawek. Piecioro niewidomych bohateréw
opowiada o swoim do$wiadczeniu bycia niewidzialnymi, osamotnionymi
1 wyizolowanymi przez to, ze sa niewidomi. To teatr dokumentalny, w kto-
rym realne osoby opowiadaja o swoich autentycznych do$§wiadczeniach.
O swoistej stygmatyzacji 0s6b niewidzacych w symboliczny sposéb méwia juz
pierwsze sceny spektaklu, w ktérych zostaja przywotane fragmenty Ksiegi
Rodzaju dotyczace stworzenia §wiata. Odczytuje je syntezator mowy cha-

% W opisie spektaklu wykorzystano fragmenty recenzji J. Tyszki Zza szyby po we-
giersku, 21.12.2016, https://teatralny.pl/recenzje/zza-szyby-po-wegiersku,1802.html (dostep:
21.04.2021).
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rakterystyczny dla urzadzen lektorskich, ktérymi postuguja sie niewidomi.
Cytaty z Ksiegi Rodzaju sa przeplatane kolejnymi opowieSciami pieciorga
bohateréw spektaklu, niewidomych badz stabowidzacych. Choé jeste$my
w stanie rozréznié ich glosy, to jednak nie przypiszemy tej mowy do kon-
kretnych cial, gdyz kostiumy 1 scenografia zaprojektowane przez Grupe
Mixer daza do unifikacji postaci 1 przestrzeni. Wszyscy aktorzy nosza te
same biate kaftany, ich twarze ostaniaja mocno przylegajace maski, a rzu-
towane na $ciany i1 podtoge wizualizacje (proste figury geometryczne, kratki,
kota, barwne plamy 1 krzywe linie) powoduja, ze ciala aktorow catkowicie
zlewaja sie z przestrzenia. , Ta «niewidoczno$§é» 1 anonimowos$é bohaterow,
ktéra uzyskuje sie dzieki efektom wizualnym, jest zamierzona i — thumaczy
Ziajski — ma odnosi¢ sie do sytuacji «niewidzialnosci» oséb niewidomych
w spoleczenstwie”®. Cate przedstawienie rozgrywa sie w mroku, a momenta-
mi w catkowitej ciemnos$ci — to zmusza widzow do przyjecia takiego modelu
percepcji, ktéry wyklucza dominacje wrazen wzrokowych. Przeciwstawione
im doznania akustyczne poteguje uzycie stuchawek — ptynace z nich dzwieki
to zaréwno muzyka, szumy, jak i gltosy aktoréw®s.

W ten sposéb ksztaltuje sie estetyka zmystow; smak, wech 1 dotyk zy-
skuja wreszcie nalezne im miejsce. To dziatania czesto na styku réznych
sztuk — dziatan performatywnych, teatralnych, z zakresu sztuk wizualnych
1innych. Olfaktologia coraz mocniej wkracza do dzialan artystycznych, a po-
wszechny okulocentryzm zostaje poddany krytyce. Teatr, podobnie jak sfe-
ra projektowania 1 sztuk wizualnych, jest doskonalym polem do dziatania
w obszarze sensoryki. Zmysty buduja nasza historie, pamieé, emocjonalnosé.
Za ich sprawa mozliwe stajq sie przekraczanie dominujacego porzadku
1 przywrocenie communitas, uruchamiajacego wszystkie zmysty.

Dotyk ekranu, czyli immersja zmystow

Immersja to pojecie z zakresu fizyki, pochodzace od tacinskiego slowa
immergo — ‘zanurzam’. W éciéle naukowym sensie odnosi sie do metody sto-
sowanej w mikroskopii polegajacej na zwiekszeniu zdolnoéci rozdzielczej mi-
kroskopu optycznego poprzez ,,wypelnienie przestrzeni miedzy przedmiotem
a pierwsza soczewka obiektywu mikroskopu przezroczysta ciecza’, a w astro-
nomii oznacza ,,wejécie jednego ciata niebieskiego w cien drugiego”. Jednak

5T'W opisie spektaklu wykorzystano fragmenty recenzji M. Figzat-Janikowskiej Sceny
widzialnosci, 21.03.2018, https://teatralny.pl/recenzje/sfery-widzialnosci,2313.html (dostep:
22.04.2021).

% M. Figzal-Janikowska, op. cit.

% https://sjp.pwn.pl/sjp/immersja;2561260 (dostep: 20.03.2021).
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wspolczesnie to pojecie coraz czesciej pojawia sie w kontekscie technologii
1 mediéw elektronicznych 1 jest ttumaczone jako proces ,zanurzania” czy
,pochtaniania” odbiorcy przez rzeczywisto$é elektroniczna, przez co dochodzi
do ,zanurzenia zmystéw”. Zwlaszcza sposéb percepcji gier komputerowych
jest opisywany w konteks$cie ich immersyjnego odbioru. Gracz znajduje sie
w pozycji tego, ktory faktycznie dziata na gruncie §wiata wirtualnego, przy
czym bariery fizjologiczne — brak cielesnego bycia w owym $wiecie — nie maja,
wplywu na jego zaangazowanie. Swiaty wirtualne projektowane przez twor-
cow gier komputerowych umozliwiaja zanurzenie sie w nie. Gracze nadal
maja $wiadomos§é, ze maja do czynienia z medium, ktére tylko reprezentuje
$wiat, nie tworzy go realnie®.

Okres pandemii silnie wptynal na eksploracje tej wladnie przestrzeni
wirtualnego kontaktu miedzy twérca a odbiorca. Sa to przede wszystkim
projekty bardzo oczywiste 1 od lat juz obecne w praktyce wielu instytucji
1 dziataczy kultury (cho¢ na duzo mniejsza skale niz obecnie), takie jak
zapisy spektakli udostepniane online czy wirtualne wystawy na stronie
muzeum lub galerii. Jednak niektore z tych dziatan przybraly immersyjna
forme, bardzo mocno angazujac w swdj przebieg publiczno$é. Przykladem
sa tu spektakle Teatru Usta Usta Republika Ambasada 2.0 1 777 online®?,
ktére miaty premiere na platformie Zoom. Nie sa one zapisami filmowymi
udostepnionymi widzom ani nawet prezentacjami w czasie rzeczywistym,
ale interaktywna forma, sztuk performatywnych, w ktérej od widza wyma-
ga sie aktywnosSci 1 zaangazowania. Dwa jubileuszowe spektakle (zespdl
w 2020 roku obchodzit dwudziestolecie istnienia) potwierdzily wieloletnia
strategie tworcza zespolu, ktory eksploruje nietypowe przestrzenie 1 szuka
nieoczywistych form kontaktu z widzem.

Cho¢ spektakl Ambasada z 2006 roku pierwotnie wymagat olbrzymie-
go zaangazowania — od internetowej rejestracji, przez wizyte w jednym
z klubéw, po jazde samochodem do wiezy zegarowej poznanskiego Zamku
1 wedréwke po nim w pdznych godzinach nocnych, to ten z 2020 roku wcale
mu nie ustepowat. To przedstawienie z gatunku site-specific theatre, cho¢ na
poziomie eksperymentéw teatralnych préby grania w internecie pojawiaty
sie juz wczeéniej (pierwsza premiera internetowa odbyla sie 12 grudnia

80 K. Prajzner, Tekst jako swiat i gra. Modele narracyjnosci w kulturze wspétczesnej,
1.6dz 2009, s. 26.

51 Ambasada 2.0, Teatr Usta Usta Republika, spektakl online w aplikacji Zoom, premie-
ra: 22—24.05.2020, rezyseria: W. Winski, scenariusz: E. Kaczmarek, K. Macejko, W. Winski,
http://www.ustausta.pl/ambasada-2/ (dostep: 20.04.2021).

62 777 online, Teatr Usta Usta Republika, spektakl online w aplikacji Zoom, premiera:
16.10.2020, rezyseria: W. Winski, scenariusz: E. Kaczmarek, K. Macejko, W. Winski, http://
www.ustausta.pl/777-online/ (dostep: 20.04.2021).
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1993 roku za posrednictwem IRC — Internet Relay Chat, HamNet®® w ada-
ptacji Stuarta Harrisa rozgrywal sie na czacie 1 uczestniczyli w nim na zywo
zaréwno aktorzy, jak i zwykli internauci; od 2011 roku jest tez realizowa-
ny projekt wirtualnej sceny przy uzyciu social mediéw przez Maxim Gorki
Theater, zapoczatkowany premierg spektaklu Effi Briest). Choé¢ kontakt na
linii widzowie—aktorzy jest mocno zaposredniczony, to jednak jest jak naj-
bardziej zywy, silny, angazujacy 1 na swdj sposob bezposredni. Ambasada
2.0 nie jest bowiem jedynie odtworzeniem rejestracji spektaklu-zdarzenia,
czyli przedstawieniem mediatyzowanym, ale rozgrywanym przy udziale
widzow w czasie rzeczywistym, tyle ze w wirtualnej przestrzeni.

Paradoksalnie wydaje sie zatem, ze mimo technologicznego zaposred-
niczenia zostaje utrzymana w mocy kategoria liveness (nazywosé®®) i mimo
dystansu przestrzennego zostaje zachowana autozwrotno§é komunikacji.
Aktorzy graja w czasie rzeczywistym, sg tu 1 teraz, cho¢ po drugiej stronie
ekranu. Ponadto — co mocno wykorzystuja tworcy z grupy Usta Usta Repu-
blika — maja szanse wchodzi¢ w interakcje, dostrzec w okienkach widzow,
zada¢ im pytanie lub o co$ poprosié. Matgorzata Sugiera zauwaza, iz wspot-
cze$nie to pojecie bardzo rozszerzylto swoje znaczenie 1 odwotuje sie do pojec
,hazywos¢ online” oraz ,nazywos¢ grupowa”. Badaczka zwraca uwage na
obecna w obu wypadkach ,nieprzerwana, technologicznie zapoSredniczona
(przez Internet czy telefonie komdérkowa) wspdtobecnosé z innymi w tym
samym czasie, choé¢ nie w tym samym miejscu. Co istotne, tak poszerzona
definicja nazywosci obejmuje takze interakcje z maszynami, ktére jako
czesé petli feedbacku zyskuja wrazenie «zycia» 1 sprawczosci. [...] dokonato
sie w tej definicji kolejne istotne przesuniecie: juz nie ontologia zywych ciat
1nie relacja miedzy mediami a technologiami okazuje sie zrédlem nazywosci,
lecz afektywne doéwiadczenie uczestnika wydarzenia, i to niezaleznie od
stopnia oraz sposobu technologicznego zaposredniczenia’®. Kolejni badacze
tego pojecia ida jeszcze dalej, proponujac zamiast binarnej pary podejScie
komplementarne, w ktorym $wiaty realny 1 wirtualny nie konkuruja ze
soba, lecz sie uzupelniaja.

Widz staje sie aktywnym wspotkreatorem calego wydarzenia. Jego
dostep do przedstawienia warunkuja zaplecze 1 umiejetnosci technologicz-
ne — wypelnienie formularza na stronie internetowej spektaklu®, wymiana

5 O tym projekcie pisze T. Kubikowski. Zob. Teatr w sieci, [w:] Kultura i sztuka u progu
XXI wieku, red. S. Krzemien-Ojak, Biatystok 1997.

64 P. Auslander, Na Zywo czy..., przet. M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2012, nr 107.

6 M. Sugiera, Nazywosé, [w:] Performatyka: terytoria, red. E. Bal, D. Kosinski, Krakéw
2017, s. 146-1417.

5 http://www.tlustalangusta.pl/ambasada (dostep: 18.05.2020).
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korespondencji mailowej z Pierwszym Sekretarzem Ambasady, zainstalowa-
nie aplikacji Zoom. Do zainteresowanego udziatem odbiorcy sa adresowane
liczne techniczne wskazowki: ,,zainstaluj na swoim laptopie lub komputerze
aplikacje ZOOM — odradzamy korzystanie z telefonu komérkowego”; ,,zadbaj
o0 szybkos§¢ 1 stabilno$é¢ Twojego polaczenia internetowego — nie chcielibySmy
sie nawzajem znienacka straci¢, nieprawdaz?”; ,na czas spotkania zapew-
nij sobie miejsce 1 spokdj, aby nikt Ci nie utrudnial wizyty — uczestnictwo
postronnych os6b jest niewskazane”; ,zaopatrz sie w stuchawki (z mikro-
fonem), aby nic nie umkneto Twojej uwadze”; ,poSwieé¢ kilka minut, aby
skonfigurowaé¢ komunikator ZOOM — spdjrz na krotki poradnik przygo-
towany przez nasza Administracje”. Wérdd tych technicznych wskazéwek
znalazla sie i taka, ktora méwita: ,,Zaopatrz sie w matg przekaske oraz co$
stodkiego (batonik, ciastko, czekoladka)”. Okazuje sie pézniej, ze warto
bylo mie¢ te przekaske przygotowana, bo stala sie czeSciq artystycznych
dzialan. Stajemy sie wspéluczestnikami na wielu poziomach spotkania.
Poziom techniczny jest tu baza niezbedna do nawigzania sie relacji. Naste-
puje wymiana mailowej korespondencji z Pierwszym Sekretarzem, pdzniej
zostaje przygotowane miejsce spotkania (ze stodka przekaska wlacznie),
potem jest wejScie w kontakt ,na zywo” w wirtualnym srodowisku interne-
tu, a jednoczeénie wejscie dzieki tym narzedziom w realna (cho¢ wirtualna)
przestrzen poznanskiego Zamku. Do tego dochodza wczeéniejsze doSwiadcze-
nia samego odbiorcy teatralnego: czy widzial jakie$ inne spektakle zespotu,
czy uczestniczyt w pierwszej Ambasadzie z 2006 roku, czy interaktywnogé
w kulturze jest dla niego czym$ znanym i oswojonym, czy tez zupelnym no-
vum. Dramaturgia spektaklu zasadza sie na sprzezeniu zmystow realnych
z ich wirtualnym przetworzeniem. Tworcy staja przed nowymi problema-
mi — od perfekcyjnego opanowania medium przekazu, przez nieco bardziej
filmowe niz teatralne kwestie, sposéb kadrowania siebie i przestrzeni czy
zastosowanie natezenia glosu, po reakcje na zachowania 1 wypowiedzi sa-
mych widzéw-wspdtuczestnikéw (czy udzielaé im wskazowek technicznych
podczas trwania spektaklu, jak zareagowaé na to, ze kto$ w tym czasie
piecze ciasto czy karmi dziecko). Te niepokoje 1 trudy realizacyjne Swietnie
oddaje Marcin Glowinski, jeden z tworcow projektu: ,Jest sieé¢ czy nie ma
sieci, oto jest teatr w czasach pandemii. Siedemnascie os6b na Zoomie. Za-
raz zaczynamy, nie, to nie jest spektakl, to jest dziesie¢ rozpoczynajacych
sie co 15 minut spektakli, dla dziesieciu grup widzow [...]. Gdzie$ na gra-
nicy Niemiec 1 Luksemburga siedzi rezyser, pételektronowy moézg, WW”67,
A zespdt na swoim profilu facebookowym po premierze dodaje: ,,Graliémy na

57 https://www.facebook.com/photo.php?tbid=3462480057115219&set=a.197707623
592495&type=3&theater (dostep: 15.06.2020).
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zywo, obserwujac Wasze reakcje 1 stuchajac Waszych odpowiedzi. [...] By¢
moze teatr w sieci oddziela nas ekranem, ale skraca dystanse”®®. W trak-
cie trwania spektaklu uczestnictwo ma caly czas charakter interaktywny:
widzowie wedruja po korytarzach i salach zamkowych, wypelniaja ankiety,
a ich odpowiedzi sgq wykorzystywane w dalszych dzialaniach 1 istotne dla
przyznania koncowego azylu w ambasadzie.

W 777 online uczestnictwo publicznoéci przebiega podobnie — wymaga
zaangazowania, interakcji, nieustannej czujnosci po obu stronach monito-
ra 1 stuchawek. Spektakl premierowy z 2007 roku, grany na parkingu pod
placem Wolnoéci, w zalozeniu takze wymagal zaangazowania publicznoéci.
Najnowsza ,zoomowa” realizacja wnosi do sfery odbioru nowy aspekt — duza,
intymno$¢ spotkania z artystami. Po zalogowaniu na platforme Zoom widz
przechodzi na strone spektaklu, otrzymuje przydomek (odwotujacy sie do
koloréow, np. Czerwona, Bialy, Niebieska) 1 rozpoczyna podréz po wirtual-
nych pokojach (nazwanych: wiedza, wiara, mito§¢, zazdro$¢, zbrodnia czy
zdrowie). Widzowie sa przetaczani do réznych pokoi, towarzysza im w tym
inni widzowie-uczestnicy, a zdarza sie, ze czasem sa zupelnie sami—twarza,
w twarz (ekran w ekran) z aktorem. Zoom odbiera, co prawda, mozliwosé
polisensorycznej percepcji (przez ekran nie posmakujemy, nie powachamy,
nie dotkniemy), ale arty$ci nieustannie odwotuja sie do tych pozostalych
zmysléw (np. czestuja kawa, herbata lub czym$ mocniejszym), wpltywajac
na wyobraznie odbiorcy.

Immersywnoéé staje sie nowym stylem odbioru, czeScia procesu wy-
pierania strategii percepcyjnych przez partycypacyjne. Krzysztof Maj pro-
ponuje nastepujaca definicje: ,,Pojeciem, ktore uwspdlnia Coleridge’owskie
gorliwe zawieszenie niewiary z Tolkienowska wiara w pozytywny wymiar
eskapizmu 1 Suvinowskim przekonaniem o wyobcowujacej sile $wiatotwor-
stwa, jest i m e r s j a — dostownie oznaczajaca zanurzenie, zaglebienie czy
pograzenie, jednak metaforycznie opisujaca pewien szczegdélny akt odbioru,
polegajacy na zatraceniu sie w Swiecie narracji’®. Podkre§la za innymi ba-
daczami tego zjawiska, ze immersywny odbidr to taki, w ktorym uzytkownik
zanurza sie w przestrzeni wzrokowej, dzwiekowej 1 dotykowej, wlasciwej dla
danego $rodowiska tak mocno, ze stwarza sie poczucie obecnosci w wirtual-
nym $wiecie, wymykajace sie fizycznosci. Nastepuje zredukowanie dystansu.
Immersja jest transmedialna 1 polisensoryczna, a jej odbiér mozna okresli¢
mianem §wiatoodczucia, czyli takim partycypowaniem w fikcyjnym éwiecie,
ktére obejmuje caty zespdt charakterystycznych dla niego cech i towarzyszy

58 https://www.facebook.com/tlustalangusta/ (dostep: 15.06.2020).
89 K.M. Maj, Czas $wiatoodczucia. Imersja jako nowa poetyka odbioru, ,,Teksty Drugie”
2015, nr 3, s. 372.
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jego rozwojowi”. Zastosowanie ma tu pojecie kultury uczestnictwa, ktora
zaklada aktywno$§¢ odbiorcéw utozsamiajacych sie z realiami danego $wiata
1 osadzajacych w nich wlasne narracje.

Opisywane zjawiska wpisujq sie silnie w tzw. zwrot afektywny. Ryszard
Nycz definiuje ,kulture afektu” jako kulture widziang przez pryzmat je)
afektywnego wymiaru oraz taka, ktéra swe specyficzne rysy zawdziecza
zaangazowaniu w afektywne relacje, ksztattujace dominujace formy sztuki
1literatury. Badacz zwraca uwage na instytucjonalne strategie organizacji
1 zarzadzania ,spoteczenstwa do$wiadczenia” czy ,spoleczenstwa przezy-
cia”’™. Tytutowe ,,afekty w kulturze” rozumie jako ,spektrum afektywnych
artykulacji pobudzen oraz reakcji — o charakterze afektéw, emocji, uczud,
nastrojow... — manifestujacych sie w rozmaitych mediach, rodzajach, gatun-
kach kultury, a sztuki 1 literatury w szczegdlnosci”™. Dziela odwolujace sie
do zmystu dotyku wydaja sie mocno wpisywac w te definicje, gdyz nie tylko
odwoluja sie do intelektualnych 1 estetycznych kompetencji odbiorcy, lecz
takze poruszaja jego struktury odczuwania — 1 to na poziomie zmystowym,
jak 1 wlaénie afektywnym.

Jak zatem wida¢, wspdtczesna humanistyka, w tym zwlaszcza estetyka,
mocno podwaza wcze$niejsze podziaty, kltadac akcent na wielozmystowy
odbidr literatury, sztuki, teatru, dziatan performatywnych. Niezmiernie
istotne sg tu kwestie odbiorcy i oddzialywania na jego zmysty. Coraz czescie)
w swoich doéwiadczeniach odbiorczych natrafiamy na dzieta — literackie,
plastyczne, teatralne, filmowe, performatywne — tak mocno angazujace
1 przekraczajace definicje tego, co do tej pory lezato w zakresie kompetencji
czytelnika 1 widza, ze zostajemy usytuowani na granicy swoich zdolnosci
percepcyjnych 1 mozliwoéci akceptacji stopnia przekraczania granicy miedzy
dzietem a odbiorca. Te przekroczenia sa szczegdblnie widoczne w przywola-
nych tu przyktadach. Niejednorodno$é, wielopoziomowo§é, polifonicznosé
przekazu artystycznego stawiaja odbiorcy coraz bardziej skomplikowane
wyzwania. Coraz czeéciej mozemy nie tylko zobaczyé czy wystyszeé dzielo,
lecz takze go dotknaé, posmakowaé, powachaé. Zwlaszeza na poziomie do-
tykowym sa to ciekawe doznania — tytulowych chropowatosci 1 szorstkosci
badz, w opozycji do nich, gtadkosci. Niejednokrotnie tworcy w swoich dzia-

70 Zob. ibidem, s. 382.

™ R. Nycz, Wstep. Humanistyka wczoraj i dzis (w wielkim skrocie i nie bez uproszczerni),
[w:] Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz,
A. Lebkowska, A. Dauksza, seria Nowa Humanistyka, t. XIX, Warszawa 2015, s. 20.

2 Ibidem, s. 21.
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laniach odwotuja sie do zjawiska synestezji, ktore polega na kojarzeniu ze
soba wrazen pochodzacych od réznych zmystow, np. dzwiekéw z kolorami,
zapachow ze smakami itp. To zjawisko jest czeste zaréwno w jezyku potocz-
nym (np. ,chropowaty glos”, ,,cieply kolor”, ,,stodki zapach”), jak 1 w jezyku
literackim (np. poezja Charles’a Baudelaire’a i Artura Rimbauda, twérczo$é
Mirona Bialoszewskiego)”. W odbiorze sztuki haptycznej czy nastawionych
na wielozmystowa aktywnoéé ekspozycji, performanséw i spektakli urucha-
mia sie swoista dramaturgia — zaplanowana przez tworce, wpisana przez
niego w dzielo, ale ,aktywowana” dopiero przez odbiorce traktowanego jako
wspoétuczestnika.
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