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The article is a response to the proposal to create a space for discourse on the dramatic dimensions
of contemporary humanities. Dramaturgy, creativity and transgression are notions in the master
discourse of three women Nobel Prize winners. The basis for the text is the issues contained in the
speeches given by these Nobel Prize-winning authors. The intersubjective discourse around human-
istic concerns about the changes in the present regards the limits of creation, the process of creative
transgressions in designing the world and the potential in the space of sense-creating experiences. It
shows a vision of a human who “thinks through creativity, sees the world differently”. Transgressive
activity allows us to transform reality, and going beyond the boundaries is like successive acts of
creating, or at least the creation of the world.

KEYWORDS: drama, creativity, transgression, intersubjektivity, Nobel Prize

Wprowadzenie

Wskazane w tytule opracowania okreslenia stanowia swoista matryce
pojeciowa, ktéra znajduje zastosowanie w refleksji teoretycznej i empirycz-
nych eksploracjach naukowych. Réznorodno$é zastosowan okreslen z ob-
szaru dramaturgii (dramatycznoéci), twérczosci czy transgresyjnosci
zwieksza ich wieloznaczno$é, a to z kolei umozliwia podejmowanie nowych
poszukiwan poznawczych. Opracowanie artykutu jest odpowiedzig na propo-
zycje otwartej przestrzeni dla dyskursu nad dramaturgicznymi wymiarami
wspoélczesnej humanistyki. Dramaturgia — twérczo§¢ — transgresja stanowia,
pochylenie sie nad pojeciami w dyskursie osobliwym — mistrzowskim.
Trzy niezwykle kobiety: Maria Sklodowska-Curie (1867-1934), Wistawa
Szymborska (1923-2012) 1 Olga Tokarczuk. Co je taczy?

Maria Sktodowska-Curie to jedyna kobieta, ktéra odebrata Nagrode
Nobla dwukrotnie’. W dziedzinie fizyki odebrali ja w 1903 roku Maria

! Na dyplomie Nagrody Nobla z 1903 roku widnieje podpis Marie Curie, ale juz na
dyplomie drugiej Nagrody Nobla z 1911 roku napisano Marie Sklodowska Curie, co wedlug
niektérych opinii bylo zrobione na proSbe samej uczonej. Ciekawy jest fakt, ze na stronie
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Sktodowska-Curie 1 jej maz Piotr Curie. Osiem lat pézniej, 10 listopada
1911 roku, Krélewska Szwedzka Akademia Nauk przyznala Sklodowskiej-
-Curie Nagrode Nobla za odkrycie radu i polonu, tym razem w dziedzinie
chemii. Komitet Naukowy Chemii Fundacji Nobla oglosit, ze przyznat na-
grode indywidualna, uzasadniajac:

W roku 1903 Szwedzka Akademia Krdlewska miata zaszczyt przyznaé pani Na-
grode Nobla z fizyki za udziat w odkryciu promieniotworczosci naturalnej. W tym
roku Akademia zdecydowala przyznaé pani Nagrode Nobla z chemii w uznaniu
wybitnych zastug potozonych na polu tej nauki, jakim byty odkrycia pierwiastkow
radu i polonu oraz opisanie cech radu i wyizolowanie go w postaci metalu, a takze
badania nad zwiazkami tych poszczegélnych pierwiastkéw. Odkad istnieje Nagroda
Nobla, od jedenastu lat, po raz pierwszy zdarza sie, ze dwukrotnie otrzymuje je ta
sama osoba. Prosze to uznaé za dowdéd, ze Akademia przywiazuje ogromna wage
do Pani najnowszych odkry¢.

W 1996 roku Komitet Noblowski przyznal Nagrode Nobla w dziedzinie
literatury Wislawie Szymborskiej, piszac w uzasadnieniu: ,,za poezje, ktora
z ironiczna precyzja pozwala historycznemu 1 biologicznemu kontekstowi
ukazacé sie we fragmentach ludzkiej rzeczywistosci”.

Literacka Nagroda Nobla za 2018 rok, przyznana Oldze Tokarczuk,
zawieralta nastepujace uzasadnienie: ,,za narracyjng wyobraznie polaczona
z encyklopedyczna pasja, co sprawia, ze prezentuje, ze przekraczanie granic
jest forma zycia”.

Podstawa opracowania tekstu jest problematyka zawarta w wygloszonych
przemowach obu? autorek. Podjety dyskurs wokét dramaturgicznych wymia-
réw wspotezesnoéci prowadzi do ukazania wizji cztowieka 1 jego doSwiadczen.

The Nobel Prize uczona przedstawiono jako Marie Curie, nie Sklodowska. W jezyku polskim
jako pierwsze podaje sie nazwisko rodowe, stad powinniémy pisa¢ Maria Skltodowska-Curie.
We Francji zwyczaj jest odwrotny, dlatego mamy Marie Curie-Sklodowska czy Iréne Joliot-
-Curie, a nie Curie-Joliot (Jest to powszechnie przyjety zapis nazwiska corki i ziecia uczonej).
Sama Maria podpisywata sie bardzo r6znie, np.: Marie Curie, Madame Curie, Madame Pierre
Curie (jako autorka ksiazki L’isotopie et les éléments isotopes, Société de Physique, Paris 1921),
Madame Sklodowska Curie (w rozprawie doktorskiej z 1903 roku), Marya Sklodowska-Curie
(w rozprawie doktorskiej wydanej w jezyku polskim), M. Curie, M. Sktodowska-Curie czy tez
M., M.C. lub MSC (do rodziny podpis bardzo charakterystyczny). Lucjan Bilinski w ksigzce
Z Mazowsza do stawy paryskiego Panteonu przytacza stowa brata Marii J6zefa Sktodowskie-
go: ,Na kamieniu grobowym zostal wyryty napis zawierajacy przed nazwiskiem nabytym,
francuskim nazwisko jej rodowe wedlug dokladnej pisowni polskiej z «b» przekreslonym po-
$rodku. Natomiast na grobowcu w Panteonie, zgodnie z francuskim zwyczajem, wyryto juz
napis Marie Curie-Sklodowska”.

2 Poeta i S"wiat, odczyt noblowski (Sztokholm, 7 grudnia 1996), [w:] W. Szymborska,
Wiersze wybrane. Wybér i uktad autorki, Krakéw 2000; O. Tokarczuk, Czuly narrator, odezyt
noblowski (Sztokholm, 10 grudnia 2019).
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Dramaturgiczny wydzwiek wspotczesnosci
w narracjach noblistek

Swiat umiera, a my nawet tego nie zauwazamy
(0. Tokarczuk).

Wielkie to szczescie nie wiedzieé doktadnie, na jakim Swiecie sie zyje |[...].
Zycie pisze najbardziej oryginalne, najbardziej komiczne,

a jednoczesnie najbardziej dramatyczne scenariusze

(W. Szymborska).

Niczego w Zyciu nie nalezy sie baé, nalezy to tylko zrozumieé
(M. Sktodowska-Curie).

Czlowiek, zdaniem Romana Ingardena, stoi na skraju dwéch Swia-
tow: jednego, z ktérego wyrasta 1 ktory przerasta najwiekszym wysitkiem
ducha, 1 drugiego, do ktorego sie zbliza w najcenniejszych wytworach. W zad-
nym z nich naprawde nie jest ,,w domu”. Checac utrzymac sie na tym skraju,
cztowiek wydobywa z siebie moc tworczego zycia 1 otacza sie nowa rzeczy-
wistoscia. Ta rzeczywistoéé odslania mu perspektywy na zupelnie nowe
wymiary bytu, ale w tym nowym, przeczuwanym $§wiecie znajduje moce
réwnie mu obce jak éwiat, z ktorego pochodzi, 1 znacznie bardziej go prze-
rastajace niz to wszystko, do czego potrafi dorosnaé. W tym jego szczegdlna
rola na Swiecie, a zarazem ostateczne zrodlo jego tragicznej, samotnej walki,
jego wielu przegranych 1jego nielicznych, a prawie zawsze nierozstrzygaja-
cych zwyciestw®. Swiat w ocenie Olgi Tokarczuk jest niestaly i ptynny, jego
rytm — nieuporzadkowany, a komunikacja — chaotyczna. Autorka nie chce
szkicowac cato$ciowe] wizji kryzysu opowiesci o Swiecie; podkresla, ze czesto
doskwiera jej poczucie, iz $wiatu czego$ brakuje. Mimo ze dotarcie do kaz-
dej konkretnej informacji jest zdumiewajaco latwe, staje sie on nierealny,
daleki, dwuwymiarowy, dziwnie nieokreSlony. Jest to $wiat nattoku infor-
macji, sprzecznych ze soba, wzajemnie sie wykluczajacych, ,,walczacych na
kly i pazury”. Dostep do wiedzy miat przyniesé¢ ludziom szczescie, dobrobyt,
zdrowie 1 bogactwo. Spelnione marzenia czesto nas rozczarowuja. Okazato
sie, ze nie jesteémy w stanie unie$¢ ogromu informacji, ktory zamiast jed-
noczy¢, uogélniaé i uwalniaé — réznicuje, dzieli, ,zamyka w bankach, tworzy
wielo§¢ opowiesci nieprzystajacych do siebie albo wrecz wrogich sobie, anta-
gonizujacych”. Zamiast ustyszeé¢ harmonie §wiata, ustyszeliémy kakofonie
dzwiekéw, szum nie do zniesienia. Parafraza Szekspirowskiego cytatu jak

3 R. Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Krakéw 1973, s. 39-40.
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nigdy pasuje dzisiaj do tej kakofonicznej rzeczywistoSci: ,,Internet to coraz
czeéciej opowiesc idioty pelna wécieklosei 1 wrzasku”. Tokarczuk stwierdza,
ze ,,co$ jest ze $wiatem nie tak”. To poczucie, zarezerwowane kiedy$ tylko
dla neurotycznych poetéw, dzi$ staje sie epidemia nieokre§lonosci 1 niepo-
kojem. Tokarczuk méwi o cywilizacyjnym regresie, o upo$ledzeniu umiejet-
noéci wielowymiarowego (konkretnego, historycznego, ale i symbolicznego,
mitycznego) uczestniczenia w lancuchu wydarzen zwanym zyciem®.

Chwilami zycie bywa zno$ne — méwi Wislawa Szymborska — zyjemy
dtuzej, ale mniej doktadnie i krotszymi zdaniami. Myslac o $éwiecie, jesteSmy
zatrwozeni jego ogromem 1 wlasna wobec niego bezsilno§cia, rozgoryczeni
jego obojetnoécia na cierpienia — ludzi, zwierzat, a moze 1 ro$lin, bo skad
pewnosé, ze rosliny sa od cierpien wolne? Swiat jest bezmiernym teatrem,
do ktorego mamy wprawdzie bilet wstepu, ale wazno$¢ tego biletu jest
$miesznie krotka, ograniczona dwiema stanowczymi datami. Szymborska
stwierdza, ze cokolwiek pomyélelibyémy o Swiecie — jest on zadziwiajacy.
Ale w okresleniu ,,zadziwiajacy” kryje sie pewna logiczna putapka. Zadziwia
nas przeciez to, co odbiega od jakiej$ znanej i powszechnie uznanej normy,
od jakiej$ oczywistosci, do ktérej jesteémy przyzwyczajeni. Zdaniem Szym-
borskiej takiego oczywistego $wiata nie ma wcale.

Tokarczuk zauwaza, ze §wiat zostal sprowadzony do statusu przedmio-
tu, ktory mozna ciaé na kawalki, wykorzystywac 1 niszczy¢. Doprowadzity
do tego chciwo$é, brak szacunku do natury, egoizm, brak wyobrazni, nie-
konczace sie wspoélzawodnictwo oraz brak odpowiedzialno$ci. W rezultacie
éwiat umiera, a my nawet tego nie zauwazamy’. Swiat staje sie zbiorem
rzeczy 1 wydarzen, martwa przestrzenia, w ktérej poruszamy sie samotni
1 zagubieni, zniewoleni niezrozumiatym fatum, poczuciem bycia igraszka
wielkich sit historii czy przypadku. Tokarczuk stwierdza, iz zaczynamy
widzie¢ $wiat we fragmentach, w kawalkach odleglych od siebie niczym
galaktyki, a rzeczywisto$¢, w jakiej zyjemy, upewnia nas w tym. Wszystko
jest od siebie oddzielone, zyje osobno, bez zwiazku. Tokarczuk méwi takze
o zmianach dokonujacych sie w sferze ludzkiej duchowos$ci — w kategoriach
zaniku albo powierzchownosci 1 rytualnosci®.

4 Jak argumentowal E. Fromm, zycie nie ma innego znaczenia poza tym, jakie nadaje
mu czlowiek, ktory rozwija, uzewnetrznia i1 aktualizuje swoje mozliwosci (E. Fromm, Mieé
czy byé, Poznan 1999, s. 43).

> Wobec takiej argumentacji warto byloby przypomnieé stowa H.-G. Gadamera o aktu-
alnoéci piekna: ,Piekno [...] jest czym$é w rodzaju rekojmi, iz w calym zamecie rzeczywistoéci
[...] to, co prawdziwe, nie lezy w niedostepnej dali, ale wychodzi nam na spotkanie [...]. Pigkno
spelnia sie w postaci samookre§lenia 1 oddycha radoécig samoprezentacji” (H.-G. Gadamer,
Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto, Warszawa 1993, s. 18-20).

6 Jozef Kozielecki dostrzega $cisty zwiazek pomiedzy sensem zycia a religijng tran-
scendencja 1 jako obserwator przemian w dzisiejszym $wiecie stwierdza, ze wspdtczesnemu
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Tworczos¢ jest sposobem spostrzegania Swiata’

Twoérczosé® jest dla czlowieka ,,proba, jak dalece moze on byé¢ aktywny,
«intensywny», jak dalece moze zaznaczy¢ swoje istnienie w Swiecie tak, aby
pozostal po nim §lad trwaty”®. To twoércy dzieki indywidualnemu odbiorowi
zewnetrznego Swiata, jego interioryzacji 1 transformacji systematycznie
wzbogacaja widzenie rzeczywistosci, tworzac przy tym formy zupetnie nie-
zalezne od wzoréw natury, a takze od poprzednich form sztuki juz istnie-
jacej. Sila sprawczg jest w kazdym przypadku istota ludzka, niezaleznie
od tego, jaki jest udzial $wiadomosci twércy w procesie tworzenia dzieta'e.
,,Czlowiek nie godzi sie na stagnacje i trwanie w tajemnicy, ale poszukuje,

1 mimo ze niekiedy btadzi, nadal poszukuje 1 zbliza sie do prawdy w tym

nieskonczonym procesie przyswajania i przemiennosci’t,

Otwarte pytania sztuki wyznaczaja takie jej przezycie'?, ktére Jerome
Bruner okreélit jako skuteczne zdziwienie: ,, Triumf skutecznego zdziwienia
polega na tym, ze otwiera przed nami perspektywy oryginalnego przezywa-

czlowiekowi bardziej potrzebna jest nowa etyka niz nowa technika. Aby podejmowac 1 wy-
pelniaé zadania zyciowe, cztowiek wielokrotnie musi przekraczaé siebie, czyli dokonywac
w sobie wysitku osobowej transgresji (J. Kozielecki, Z Bogiem albo bez Boga. Psychologia
religii — nowe spojrzenie, Warszawa 1991).

7 Mysélac sztuka, $wiat zobaczymy inaczej” — nawiazanie do stéw Anny Krajewskiej.
Zob. Dramaturgia sztuki, ,Przestrzenie Teorii” 2019, 31, s. 7-12.

8 Tworczos¢ moze by¢ rozpatrywana w obrebie czterech kategorii: jako dzieto (wytwor),
proces, zesp6l specyficznych cech osobowosci badz zespdt zdolnoSei 1 uzdolnien, zespdt sty-
mulatoréw spolecznych (spoteczny klimat uwarunkowan tworczosci). Zob. E. Necka, Psy-
chologia twérczosci, Gdansk 2001; S. Popek, Cztowiek jako jednostka twdrcza, Liublin 2001;
A. Strzatecki, Twdrczosé a style rozwiqzywania probleméw praktycznych. Ujecie prakseolo-
giczne, Wroctaw 1989.

9 M. Gotaszewska, Twérczosé a osobowosé twércy. Analiza procesu twérczego, Lublin 1958.

10 Psycholog twoérczoSci, malarz i literat, prof. dr hab. Stanistaw Popek. Jego przesta-
niem w dziatalno$ci naukowej, dydaktycznej i artystycznej jest przekonanie, ze czlowiek jest
przede wszystkim jednostka twércza, ze ,stowo «twoérca» jest synonimem slowa «cztowiek»,
a «tworczo$é» jest nierozerwalnie zwiazana z istotg ludzka” (S. Popek, Barwy i psychika.
Percepcja. Ekspresja. Projekcja, Lublin 2012, s. 48; Cztowiek jako jednostka twdércza, Lublin
2001; Psychologia tworczosci plastycznej, Krakéw 2010).

1S, Popek, Czlowiek jako jednostka twircza, ed. cit., s. 9. Tworczos¢é istnieje niezmiennie
jako aktualna i zywa: ,,Sny o wielko§ci odchodza w nieznane. Bole$¢ przemienia sie w popiot
zapomnienia. Pozostaje piekno” (S. Popek, Do Michata Aniota, [w:] idem, Tryptyk z Michatem
Aniotem, Lublin 1997).

12 Swiat symboliczny stanowi odzwierciedlenie éwiata wewnetrznego, a przez doswiad-
czenie symboliczno$ci rozumiemy, ze ,to, co jednostkowe, szczegélne jest niczym utamek
bytu, ze co$, co z nim koresponduje, jest obietnica uzupelnienia catoSci i szczeécia, albo tez
ze ta wciaz poszukiwana czastka jest drugim odtamkiem pasujacym do naszego fragmentu
zycia [...]. Symboliczny charakter sztuki oznacza nieskonczony proces interpretacji. Sztuka
staje sie gra odkrywania i skrywania znaczenia” (H.-G. Gadamer, op. cit., s. 61-62).
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nia Swiata. Jest w tym skutecznym zdziwieniu fascynacja i rado$é, ale jest
takze czesto dotkliwe uczucie niepokoju. Jest miejsce na zachwyt 1 milo$é
do $wiata, ale 1 na groze 1 przerazenie, ktére ten swiat wzbudza”!?.

Wtadystaw Strézewski podkresla dialektyczno$é procesu twoérczego.
Dialektyka jest obecna we wszystkim, co dzieje sie w ramach procesu twor-
czego, pelnego sprzecznosci, napieé, konfliktéw. Z niej wytania sie nowy byt,
jego istota 1 warto$é. Jedno§é procesu tworczego nie tylko nie wyklucza,
lecz przeciwnie — umozliwia wystepowanie w jego ramach calego zespotu
opozycji: determinizm—koniecznoéé, konsekwencja—nieprzewidywalnosé,
poddanie—dominacja, spontaniczno$é—kontrola, bezpo$rednio$é—posredniosé,
swoboda—rygor, improwizacja—kalkulacja, akceptacja—odrzucanie, nowator-
stwo—perfekcjonizm, stwarzanie—odkrywanie. Mozna powiedzie¢, ze dia-
lektyka jest naczelna cecha ontologiczng procesu tworczego, ze wrecz wy-
znacza charakter jego stawania sie'*. Wyobraznia — ekspresja — tworczos¢é
sa to kategorie nie tyle wewnetrznego autonomicznego §wiata jednostki,
ile — jak dowodzi Irena Wojnar — jej nowego stosunku do rzeczywistosci ze-
wnetrznej. Przygoda spotkania umystu ze §wiatem pozwala rownoczeénie
na akt osobistej ekspresji 1 na zobiektywizowany akt twérczy, stanowiacy
réwniez przetwarzanie samego podmiotu. Ekspresja 1 tworczo$¢ staja, sie
réwnocze$nie narzedziami pelniejszego poznawania $wiata, osobistym jego
przyswajaniem. Wymiar estetycznej samowiedzy czlowieka wigze sie z jego
odwiecznym dramatyzmem i wyraza sie w symbolice stluczonego zwier-
ciadla oraz jego niezliczonych okruchéw. Chwieje sie uporzadkowany obraz
Swiata, w miare jak zwielokrotnia sie liczba zwierciadel, ktore ostatecznie
okazuja sie jedynie ulamkami odbitych rozczarowan. Jedno§é zharmoni-
zowanego obrazu §wiata przestaje istniec, a jej odbicie staje sie kolejnym
zrodlem lekéw 1 niepokoju'®.

Literatura — zdaniem Olgi Tokarczuk — stata sie wiec polem wymiany
doéwiadczen, agora, na ktorej kazdy moze opowiedzieé¢ swoj los albo oddaé
glos swojemu alter ego. Jest to przy tym przestrzen demokratyczna — kazdy
moze sie wypowiedzieé, kazdy moze tez dokonacé kreacji ,,glosu, ktéry mowi”.

13 J. Bruner, O poznawaniu. Szkice na lewq reke, przel. E. Krasinska, Warszawa 1971,
s. 40.

'W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 1983, s. 260.

15 1. Wojnar, Trzy wymiary estetycznej samowiedzy cztowieka, ,,Sztuka i Filozofia” 1994,
8, s. 88—89. Sztuka pelni funkcje porzadkujaca i informacyjna. Tworzenie przez sztuke nowej
rzeczywistosSci, przedmiotowej 1 symbolicznej, stanowi propozycje, interpretacje i antycypacje,
przyczynia sie do lepszej orientacji cztowieka w zmieniajacym sie Swiecie 1 utatwia otwarcie
na to, co nadchodzi. Zacheca do ,widzenia razem, do przekraczania pokawatkowanego ob-
razu §wiata na rzecz jego wizji syntetycznej, wynikajacej z mozliwoéci postrzegania faktow
i zjawisk w ich kontekstach i strukturach, w ich wzajemnych uwarunkowaniach. Ten aspekt
estetycznej samowiedzy wyraza sie w afirmacji istoty czlowieczenstwa” (ibidem, s. 82).
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Tokarczuk przyznaje, iz cieszy ja to, ze literatura cudownie zachowala sobie
prawo do wszelkich dziwactw, fantasmagorii, prowokacji, groteski i wa-
riactwa. Pisarke fascynuje kojarzenie faktow, szukanie porzadkow. Jest
przekonana, ze pisarski umyst jest umyslem syntetycznym, ktéry z uporem
zbiera wszystkie okruchy i prébuje z nich na nowo skleié¢ ,,uniwersum calo-
§ci”. Tworzenie opowieéci jest niekonczacym sie ozywianiem, nadawaniem
istnienia tym wszystkim okruchom §wiata, jakimi sa ludzkie doSwiadczenia,
przezyte sytuacje, wspomnienia'®, Literatura — zawierajac w sobie elemen-
ty poznawcze, jakimi sg zdziwienie, ciekawo§¢, otwarto$é — stawia pytania
1 nieustannie poszukuje na nie odpowiedzi.

Tworzenie wedlug Szymborskiej polega na tym, ze ,,sie wyszarpuje ja-
kas czastke rzeczywistosci [...]. Poezja musi przekroczy¢ oczywisto$é, musi
dawac jej inny wymiar”. Czlowiek tworczy powinien ,,sam na sam mocowacé
sie ze Swiatem. Nie znaczy to, zeby nie miat idealéw, ale bedzie lepiej dla
jego twoérczosci, jesli te idealy nie ulozg mu sie nigdy w zwarty, nieprze-
puszczalny system”.

We wspomnieniach o matce Ewa Curie napisala:

Wielki triumf umystu i sity woli, zelaznego uporu i konsekwencji w wytrwatych,
niemal nadludzkich wysitkach, a takze tej bezwzglednej, prawie z mania graniczacej
wewnetrznej potrzeby, by wszystko, co robi, robi¢ jak najlepiej mozna. Namietnie
zaczyna kochaé te jedyna w $wiecie atmosfere skupienia, ciszy i jakiego$ specjal-
nego fanatyzmu pracy: atmosfere laboratoriéw, ktéra odtad do konca zycia bedzie
jej drozsza nad wszystko'’.

Transgresyjny wymiar twoérczosci.
Granice doswiadczenia cztowieka

Psychologia humanistyczna i1 egzystencjalna podkresla zdolno§é jed-
nostki do przekraczania stanéw aktualnych i wychodzenia poza obiektywnie
1stniejaca rzeczywistos$é jako aspekt ludzkiego istnienia'®. Stany trans, czyli
przechodzenie, wychodzenie poza (transcendencja, autotranscendencja), sa
szczegblna wlasciwoscia czlowieka, ukazujaca jego wyjatkowe mozliwosci
(Maslow, 1986, 1987; Rogers, 2002). Transgresje jako rozwoj osoby w réz-

16 Miedzy wiara a poznaniem, watpieniem a pewnoscia, pewnoéc jest tylko pragnieniem.
Watpieniem staje sie kazda pewnos§¢” (S. Popek, Nié¢ Adriadny, [w:] idem, Srebrne ogrody,
Lublin 2003).

" Maria Curie i corki. Listy, przet. T. Pogwizd, M. Mendychowski, Wroctaw 2011, s. 84.

8 A. Gatdowa, Powszechnosé i wyjgtek, Krakéw 2000; M. Opoczynska, Wprowadzenie
do psychologii egzystencjalnej, Krakéw 1999.
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nych wymiarach psychologicznych ujmowal A.H. Maslow'’. Zauwazy? on,
ze w trakcie zaspokojenia potrzeby samorealizacji osoba moze przekroczy¢
swj dotychczasowy potencjat rozwoju psychologicznego 1 duchowego:

Wydaje sie zupelnie oczywiste, ze potrzeba przekraczania granic ego moze by¢ po-
trzeba w tym samym znaczeniu, w jakim potrzebujemy witamin i mineratéw, to
znaczy je$li potrzeba nie jest zaspokojona, cztowiek staje sie chory w taki czy inny
sposob. Trzeba powiedzied, ze jednym z najbardziej zadowalajacych 1 najpetniejszych
przyktadéw transcendencji ego jest zdrowy zwiazek mitoéci®.

,Iransgresja jest gestem dotyczacym granicy: tu, w cienkiej linii, objawia
sie btyskawica jej przejécia, [...] Gra transgresji... zdaje sie rzadzic... upor:
transgresja przekracza 1 nie przestaje ustawicznie przekraczac linii [...] az
po horyzont nieprzekraczalnego. Afirmuje ona ograniczony byt, afirmuje
bezgranicznoéé [...] zadna granica nie moze jej utrzymac’?'. Estetyke granicy
mozna rozpatrywaé w kontek§cie kanonéw piekna, ale takze wiary 1 wiedzy,
wiary 1 niewiary, prawdy 1 falszu, wyobrazni i pamieci, trwania (ciaglosci)
1zmiany?2. Ryszard Nycz pisze w Poetyce doswiadczenia...: ,Literatura staje
sie tutaj Swiadectwem ludzkiego dazenia do transgresji, ktore nie
wzdraga sie przed zadnym konfliktem, a réwnocze$nie zapewnia poczucie
bezpieczenstwa ptynace z wladzy tworzenia nowych znaczen i odkrywania
nieprzewidywalnych mozliwos$ci”?®. Granice z jednej strony ograniczaja,
wolnoé¢ 1 swobode dziatan cztowieka, ktéry pragnie realizowaé swoje cele
1 powodowaé zmiany, z drugiej za§ gwarantuja poczucie spetnienia. W ujeciu
Jozefa Kozieleckiego — twércy koncepcji transgresyjnej cztowieka?! — istote
transgresji stanowia do$wiadczenie granicy i jej przekraczanie, ,inten-
cjonalne wychodzenie cztowieka poza to, czym jest 1 co posiada, wyrasta
ponad siebie. Granica pelni dwie komplementarne funkcje. Z jednej strony
oddziela istniejacy stan rzeczy od stanu antycypowanego. Dokonuje podzia-
tu calo$ci na znane 1 nieznane, okreslone 1 nieokreslone, zagospodarowane
1 niezagospodarowane przez czlowieka. Wyznacza przestrzen nieosiagalna,
niedotknieta, wyobrazona, przewidywana jedynie intuicyjnie. Z drugiej stro-
ny utatwia cztowiekowi spostrzeganie cato$ci, motywuje do jej opanowania,

¥ A.H. Maslow, Motywacja i osobowosé, Warszawa 1999.

20 Ibidem, s. 267.

21 M. Foucault, Przedmowa do transgresji, [w:] Osoby. Transgresje 3, red. M. Janion,
S. Rosiek, Gdansk 1984, s. 305-307.

22 M. Golaszewska, T. Gotaszewski, Estetyka granicy, Krakéw 2010.

2 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé — literatura, Warszawa 2012,
s. 135.

24 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka. Analiza psychologiczna, Warszawa
1987, s. 13.
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zdobycia tego, co po drugiej stronie, a nastepnie redefinicji petni do$wiad-
czenia w nowy 1 twoérczy sposéb” (Kozielecki, 2002). Adaptacyjny potencjat
podmiotu oznacza dostosowanie dziatania do warunkéw wyznaczonych
przez charakter otoczenia, a transgresyjny potencjat podmiotu okresla, czy
generowane przez jednostke dziatania sa podatne na tworcza modyfikacje?.
Transgresyjna aktywno$é cztowieka ma gtéwnie charakter adaptacyjny, stu-
zy przystosowywaniu sie do niestabilnych warunkéw 1 wymagan otoczenia.
Zdaniem Tokarczuk ekspresja autorskiego ,ja” nie daje gwarancji uni-
wersalnosci. Brakuje nam parabolicznego wymiaru opowieéci. Bohater
paraboli jest bowiem zarazem soba, czlowiekiem zyjacym w okre$lonych
warunkach historycznych czy geograficznych, a jednocze$nie wykracza
daleko poza ten konkret, stajac sie Kazdym 1 Wszedzie. W wymagajacym
psychologicznie zabiegu parabola, znajdujac dla ré6znych loséw wspdlny
mianownik, uniwersalizuje nasze do$wiadczenie, a jej niedostateczna obec-
noéé jest éwiadectwem bezradnoéci®. Zycie tworza wydarzenia, lecz dopiero
wtedy, gdy potrafimy je zinterpretowaé, prébowaé zrozumieé i nadaé im
sens, zamieniaja sie one w doswiadczenie. Doswiadczenie jest faktem pod-
danym interpretacji 1 umieszczonym w pamieci. Odwoluje sie do gtebokiej
struktury znaczen, na ktorej potrafimy rozpiaé nasze zycie 1 doktadnie mu
sie przyjrzeé. Poetke zastanawia mozliwo§¢ znalezienia podwalin pod nowa,
opowiesé, ktéra bedzie uniwersalna, caloSciowa, niewykluczajaca a zako-
rzeniona w naturze, pelna kontekstéw 1 jednoczeénie zrozumiala.

Proces tworczych transgresji w projektowaniu swiata

O granicznym charakterze ludzkiej egzystencji pisze Georg Simmel,
przyjmujac za punkt wyjscia do decydujacego sensu w filozofii zycia: ,Ist-

2 Takiemu spojrzeniu odpowiada pozytywna wizja cztowieka jako podmiotu stajacego sie:
od ujawniania posiadanych zasobéw i aktualizowania potencjaléw — poprzez ich twércze reali-
zacje — do przekraczania granic (w) samorealizacji. Tak uymowana perspektywa tworzy warunki
optymalizacji rozwoju czlowieka i pozwala rowniez na poszerzanie granic Ja: przez proces samo-
realizacji — do dziatan transgresyjnych —1i tworczych kompetencji. Humanistyczny paradygmat
twoérczosci zostal przyjety w autorskim projekcie badan nad twérczym charakterem kompetencji
0s6b dorostych. Tworzy on przestrzen dla rozwoju, ujmowanego jako zespét kompetencji sprzyja-
jacych samorealizacji. Oznacza najlepsze wykorzystanie mozliwoéci podmiotowych w okres§lonych
warunkach zyciowych. Zob. M. Wréblewska, Kompetencje tworcze w dorostosci, Biatystok 2015.

%6 7 perspektywy dynamicznej w ostatecznym rachunku wszelkie wybory sa w rzeczy-
wistos$ci madre, jesli tylko zgodzimy sie na dwa rodzaje madroséci: madro§é ukierunkowang
na rozwdj 1 madro$¢ ukierunkowana na obrone. [...] Obronno$¢ moze by¢ réwnie madra jak
odwaga; zalezy to od poszczegdlnej osoby, jej specyficznego statusu i szczegdlnej sytuacji,
w ktorej ma dokonywaé wyboru” (A.H. Maslow, W strone psychologii istnienia, Warszawa—
Poznan 1986, s. 313).
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nienie granicy jako takiej jest konieczne, ale kazda konkretna granica moze
zarazem zostaé przekroczona, kazde ustalenie przesuniete, kazda bariera
rozsadzona; akt przekroczenia ustanawia kazdorazowo nowa granice’?’.
Tworczo$é jest specyficzng forma dziatan transgresyjnych. Wigze sie z in-
tencjonalna zmiana, ktére)j istota jest rozwiazywanie nowych problemow
o charakterze naukowym, artystycznym, praktycznym czy organizacyjnym.
Proces twoérezy jest heurystyczny, nie podlega szczegétowemu planowaniu
1 czesto prowadzi do nieoczekiwanych rezultatow?s. Koncepcja transgresyjna
charakteryzuje dwa modele twérczoséci: model konfliktowy (forma obrony
przed wewnetrznymi konfliktami 1 frustracja) oraz model spelnienia (prze-
jaw aktualizacji 1 samourzeczywistnienia potencjalu jednostki), traktujac
je jako komplementarne. Tworczo$¢ moze by¢ traktowana jako specyficzny
rodzaj ekspansji, poszerzajacy granice poznania 1 zakres wiedzy o Swiecie?.
Zatem mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej cztowiek sie znajduje, a jedno-
cze$nie jest to sytuacja, ktora cztowiek tworzy. Czlowiek w tak definiowanej
sytuacji moze ujawniaé¢ dwie formy wtasnego istnienia: by¢ jej elementem
sytuacji 1 by¢ jej podmiotem. Traktujac czlowieka jako podmiot sytuacji,
nalezy podkresli¢ znaczenie jego tworczej aktywnos$ci wlasnej, ktéra nadaje
do$wiadczeniom poczucie sensu i afirmacji oraz chroni przed niszczacym
zycie rozczarowaniem. Marza mi sie — mowi Tokarczuk — wysokie punk-
ty widzenia 1 szerokie perspektywy, w ktorych kontekst wykracza daleko
poza to, czego moglibySmy sie spodziewaé. Odkrycie ,,efektu motyla” konczy,
wedlug narracji Tokarczuk, epoke niezachwianej ludzkiej wiary we wlasna
sprawczo$é, zdolnoséé kontroli w §wiecie. ,,Efekt motyla” polega na tym, ze
minimalne zmiany w warunkach poczatkowych jakiego$ procesu moga daé
w przysztosci kolosalne 1 nieobliczalne rezultaty. Czlowiek pozostaje zale-
dwie czastka tych procesow. Nie odbiera to jego mocy jako budowniczego,
zdobywcey 1 wynalazcy, uzmystawia jednak, ze rzeczywisto$¢ jest bardzie]
skomplikowana, niz kiedykolwiek mogto sie cztowiekowi wydawac.

Swiat jest tkanina, ktéra przedziemy codziennie na wielkich krosnach
informacji. Dzi$ zasieg pracy tych krosien jest ogromny — za sprawa, inter-
netu prawie kazdy moze bra¢ udzial w tym procesie. Problem polega na
tym, ze nie mamy jeszcze gotowych narracji nie tylko na przysztosé, lecz
nawet na konkretne ,teraz”, na ultraszybkie przemiany dzisiejszego Swiata.
Brakuje nam jezyka, punktéw widzenia, metafor, mitéw i nowych basni.
Zyjemy w rzeczywistoéci wieloglosowych narracji pierwszoosobowych, jako

21 G. Simmel, Filozofia Zycia: cztery rozdzialy metafizyczne, Warszawa 2007.

28 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka..., ed. cit.

29 Granica stanowi ,linie demarkacyjna oddzielajaca to, czym czlowiek jest i co posiada,
od tego, czym jeszcze nie jest, ale czym moze by¢ dzieki dzialaniom transgresyjnym” (ibidem,
s. 48).
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rodzaj opowiesci, ktéry zatacza waskie kregi wokot ja” twoércy. Ten rodzaj
zindywidualizowanego punktu widzenia jest najbardziej naturalny, ludz-
ki, uczciwy, jednakze oznacza budowanie opozycji ,,ja” 1, Swiat”, a ta bywa
alienujaca. Tokarczuk moéwi o poszukiwaniu w zyciu momentu, w ktérym
wszystko stalo sie inne, mniej zniuansowane, prostsze. Odkad szept §wiata
umilkl, zastapily go hatasy miasta, szmer komputeréw, grzmot przelatuja-
cych nad glowa samolotow 1 meczacy biaty szum oceanéw informacji. Wobec
tych warunkéw poetka wierzy, ze musi opowiadac o $wiecie 1ludziach z czu-
loécia, bedaca sztuka uosabiania, wspotodczuwania, a wiec nieustannego
odnajdowania podobienstw. Czuloéé personalizuje to wszystko, do czego
sie odnosi. Jest najskromniejsza odmiang miloséci. Pojawia sie tam, gdzie
z uwaga 1 skupieniem zagladamy w drugi byt, w to, co nie jest ,ja”. Czutosé
jest spontaniczna 1 bezinteresowna, wykracza daleko poza empatyczne
wspotodczuwanie. Jest raczej §wiadomym, choé¢ moze troche melancholij-
nym wspotdzieleniem losu.

Poeta, jesli jest prawdziwym poeta — zaznacza Szymborska — musi ciagle
powtarzac sobie: ,nie wiem”. Kazdym utworem prébuje na to odpowiedziec,
ale kiedy tylko postawi kropke, wowczas ogarnia go wahanie 1 zaczyna
zdawacé sobie sprawe z tego, ze jest to odpowiedz tymczasowa i1 absolutnie
niewystarczajaca. Prébuje wiec jeszcze raz, aby te dowody niezadowolenia
z siebie historycy literatury spieli potem spinaczem i nazwali ,dorobkiem”.

Literatura zaczyna sie od owego ,dlaczego?”’, nawet jesli mieliby$émy
na to pytanie, zdaniem Tokarczuk, odpowiadaé bez przerwy zwyczajnym
,hie wiem”. Literatura jest jedna z niewielu dziedzin, ktére prébuja nas
przytrzymac przy konkrecie §wiata. Opowiesé jest wiec porzadkowaniem
w czasie nieskonczonej iloéci informacji, ustalaniem ich zwiazkéw z prze-
sztoScia, terazniejszoscia 1 przyszloscia, odkrywaniem ich powtarzalnosci
oraz ukladaniem ich w kategoriach przyczyny 1 skutku. Tylko literatura
jest w stanie pozwoli¢ nam wej$¢ gleboko w zycie drugiej istoty, rozumieé
jej racje, dzielié¢ jej uczucia, przezy¢ jej los.

Dlatego tak wysoko cenie sobie — stwierdza Szymborska — dwa male
stowa: ,nie wiem”. Mate, ale mocno uskrzydlone. Rozszerzajace zycie na
obszary, ktére mieszcza sie w nas samych, 1 obszary, w ktorych zawieszona
jest nasza nikta Ziemia. ,,Gdyby Maria Sklodowska-Curie nie powiedziala
sobie «nie wiem», zostalaby pewnie nauczycielka chemii na pensji dla pa-
nienek z dobrych domoéw i na tej — skadinad zacnej — pracy uplynetoby jej
zycie. Ale powtarzala sobie «nie wiem» i te wtaénie slowa przywiodly ja, i to
dwukrotnie, do Sztokholmu, gdzie ludzi o duchu niespokojnym 1 wiecznie
poszukujacym nagradza sie Nagroda Nobla”.

Jedna z najciezszych ludzkich niedoli, wedle Szymborskiej, jest praca
nielubiana, ktéra nudzi, ceniona tylko dlatego, ze nawet w tej postaci nie
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dla wszystkich jest dostepna. Najblizsze stulecia zapewne nie przyniosa
w tej kwestii zmiany®. W odczycie noblowskim — w stowach konczacych
przemoéwienie — Szymborska odniosta sie do poezji i roli poetow:

Zgoda, w mowie potocznej, ktora nie zastanawia sie nad kazdym stowem, wszyscy
uzywamy okreS$len: ,zwykty $wiat”, ,zwykte zycie”, ,zwykta kolej rzeczy”... Jednak
w jezyku poezji, gdzie kazde slowo sie wazy, nic juz zwyczajne 1 normalne nie jest.
Zaden kamieni i zadna nad nim chmura. Zaden dzien i zadna po nim noc. A nade
wszystko zadne niczyje na tym $wiecie istnienie. Wyglada na to, ze poeci beda mieli
zawsze duzo roboty?L.

Nie wierze — mowi Szymborska — aby poezja mogla zmienié¢ $wiat. Prawdziwi
tworcy zla nie czytaja wierszy. W jednym z fragmentéw wywiadu zapytana
o to, co w zyciu jest wazne, odpowiedziala: ,,Szczegodtly. Detale. Prostota. Ta
uczué, krajobrazu, czynnoéci. Spokoj. No 1 zeby ze stosunkowo niskim po-
ziomem zalu odchodzié¢. Wiadomo, ze zawsze bedziemy odchodzili niepogo-
dzeni, ale chciatabym moéc powiedzieé: No okejos, Panie Boze, w miare byto.
Chodzmy. [...] Wazne, zeby wykorzystaé, co sie dostato, nie przepieprzyé
tego. Nic wiecej nie dostaniemy”. Tworzenie opowiesci jest niekonczacym
sie ozywianiem, nadawaniem istnienia tym wszystkim okruchom éwiata,
jakimi sg ludzkie do$wiadczenia, przezyte sytuacje, wspomnienia.

Ré6znorodnos¢ swiatow transgresji

,Iransgresja nie jest tylko terminem naukowym — jest losem czlowie-
ka”??. Ze wzgledu na treéé celéw jednostkowych mozna wyodrebni¢ naste-
pujace rodzaje transgresji: dziatania skierowane na $wiat fizyczny (,ku
rzeczom”), dzialania skierowane ku ludziom (,ku innym”), dzialania sym-
boliczne (,ku symbolom”) oraz dziatania autokreacyjne (,ku sobie”)?3.

,Czy mozliwa jest taka opowie§¢, ktéra wysztaby poza niekomunika-
tywne wiezienie wlasnego «ja», odstonita wiekszy obszar rzeczywisto$ci

30 Twoja praca wypelni duza czesé twojego zycia i jedyny sposdb na to, aby byé prawdzi-
wie spelnionym, to robi¢ to, co wierzysz, ze jest §wietna robota. A jedyny spos6b na robienie
Swietnej roboty to kochanie tego, co robisz. Jesli jeszcze tego nie znalazles§, szukaj dalej. Nie
spoczywaj” (S. Jobs, fragmenty przeméwienia wygloszonego 12 czerwea 2005 roku do studen-
téw Uniwersytetu Stanforda, [w:] W. Isaacson, Steve Jobs, Warszawa 2011).

81 Poeta i Swiat, odezyt noblowski (Sztokholm, 7 grudnia 1996), [w:] W. Szymborska,
Wiersze wybrane, ed. cit.

32 J. Kozielecki, Z Bogiem albo bez Boga..., ed. cit., s. 31.

3 Idem, Koncepcja transgresyjna cztowieka..., ed. cit.; idem, Transgresja i kultura,
Warszawa 2002.
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1 ukazata wzajemne zwigzki?” — pyta Tokarczuk. ,Marzy mi sie jezyk, kto-
ry potrafi wyrazi¢ najbardziej niejasng intuicje, marzy mi sie metafora,
ktora przekracza kulturowe réznice, 1 w koncu gatunek, ktéry stanie sie
pojemny 1 transgresyjny”’?. ,Niczego w zyciu nie nalezy sie bacé, nalezy to
tylko zrozumieé. Jestem z tych, ktorzy wierza, ze nauka jest czym$ bardzo
pieknym” — méwita Maria Sktodowska-Curie. Niezwykla biografia noblistki
jest przyktadem transgresji dokonywanych na wszystkich polach jej aktyw-
nosci: zwigzanych ze zdobywaniem wiedzy, w zakresie nauki, w zakresie
spolecznej praktyki, transgresji organizacyjnych. Przestrzenie kluczowe
dla transgresji Marii Sktodowskiej-Curie stanowit ,§wiat symboliczny”,
w ktérym dokonywata odkryé, tworzac nowe idee, niekonwencjonalne kon-
strukcje mys$lowe 1 wyobrazeniowe®. Transgresjami w zakresie nauki byly
najpierw odkrycia w dziedzinie fizyki 1 badanie zjawiska promieniotwor-
czoéci (rok 1903)%. Osiagniety sukces nie oznaczat zakonczenia drogi two-
rzenia. Okazalo sie bowiem, ze ,transgresja rodzi transgresje’®’. Maria
Sktodowska-Curie kilka lat pdzniej odebrata kolejnego Nobla — tym razem
w dziedzinie chemii, za wydzielenie radu. W prowadzonych przez siebie
eksperymentach wyprébowywala ,,dziesigtki substancji z dokladnoScia,
ktéra [...] stata sie naukowa obsesja”®. Transgresje przyjmowaly postaé
transgresji historycznych (H), przekraczania granic, ktérych nikt dotychczas
nie przekroczyl, o najwiekszym stopniu nowosci 1 oryginalnosci. Dziatania
zrewolucjonizowaly dotychczasowa wiedze z dziedziny fizyki 1 chemii, sta-
ly sie podstawami zmiany paradygmatu nauki. Maria Sklodowska-Curie
jako pierwsza w historii kobieta objeta katedre na Sorbonie®. To pierwsza
1 jedyna kobieta wybrana jednoglo$nie do paryskiej Akademii Medycznej;

34 Q. Tokarczuk, Czuty narrator, odezyt noblowski (Sztokholm, 10 grudnia 2019), s. 22.

% J. Kozielecki, Transgresja i kultura, ed. cit.

36 W 1903 roku do Nagrody Nobla w dziedzinie fizyki nominowano Henriego Becquerela
oraz Piotra Curie, a kandydatura Marii wywolala sprzeciw. Piotr Curie wystosowat list do
fizyka Henriego Poincarégo, w ktérym pisal: ,,Bylby to dla mnie wielki zaszczyt, ale bardzo
chciatbym dzieli¢ go z maltzonka. Pragnatbym, zebySmy byli uhonorowani razem, tak jak
razem pracowaliémy. Pani Curie badata promieniotwércze wlasnoéci soli uranu i toru oraz
mineratéw radioaktywnych. To ona podjeta trud chemicznego badania nowych pierwiastkéw
i przeprowadzila wszystkie niezbedne frakcjonowania, by wyizolowa¢ rad, a takze ustalila
mase atomowa tego metalu. Brata réwniez udzial w badaniach nad promieniowaniem i od-
kryciu radioaktywnoéci indukowane;j”.

37 J. Kozielecki, Spoteczeristwo transgresyjne. Szanse i ryzyko, Warszawa 2004, s. 129.

3 D. Brain, Rodzina Curie. Nigdy nie opowiedziana historia Zycia prywatnego i pracy
najbardziej kontrowersyjnej rodziny w dziejach nauki, Warszawa 2005, s. 61.

3 Komisja, ktéra nadata jej na Sorbonie tytul doktora nauk Scistych (1904), wyrazita
poglad, ze ,przedstawione wyniki stanowiag najwiekszy naukowy wktad kiedykolwiek wznie-
siony przez prace doktorska” (ibidem, s. 79).
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cudzoziemka, ktorej szczatki spoczely w paryskim Panteonie. W ten sposéb

Ltransgresje ksztaltuja biografie jednostek, dzieje instytucji, historie narodu
1 kultury”#0. Cérka Irena otrzymata kondolencje od prezydenta RP Ignacego
Moscickiego, ktory napisat: , Polska traci w §.p. Pani Curie-Sktodowskiej
nie tylko uczona, ktéra imie swej ojczyzny wslawila w calym $wiecie, ale
1 wielka obywatelke, zawsze przez cale zycie czujnie stojaca na strazy in-
tereséw swojego narodu’*!. Wszystkie zyciowe nieszczescia, niedogodnosci
i upokorzenia paradoksalnie stymulowaly dzialania transgresyjne. Zycie
Sklodowskiej-Curie od chwili uzyskania przez nia pierwszej Nagrody Nobla
uptywato miedzy transgresja a zmaganiem sie z do§wiadczeniami epifanicz-
nymi — przetomowymi. Co jest niezwykte w biografii Sklodowskiej-Curie —
dziatania transgresyjne byly motywowane ogromna potrzeba zdobywania
wiedzy 1 bezkompromisowym poszukiwaniem prawdy, co oznacza réwniez
zaspokojenie potrzeby hubrystycznej: ,[...] Taka drabina perfekcji nie ma
konca. W tym wypadku o sukcesie lub niepowodzeniu nie decyduja w zasa-
dzie opinie innych, ale wlasne aspiracje 1 wewnetrzne standardy mistrzo-
stwa. Standardy te sa czesto tak wysokie, tak prometejskie, ze sprostanie
im okazuje sie nierealne”?,

Potencjal tworzenia (sensotworczych doswiadczen)

W stowach Tokarczuk wybrzmiewa swoisty dyskurs wokél definiowa-
nia 1 nadawania znaczen do$wiadczeniu czlowieka: ,Kiedy zmienia sie
ta opowies$é — zmienia sie S§wiat. To, jak myslimy o Swiecie 1 — co chyba
wazniejsze — jak o nim opowiadamy, ma wiec olbrzymie znaczenie. CoS, co
sie wydarza, a nie zostaje opowiedziane, przestaje istnieé¢ 1 umiera”. Dzi$
problem polega na tym, ze nie mamy jeszcze gotowych narracji nie tylko
na przyszloéé, lecz nawet na konkretne ,teraz”, na ultraszybkie przemiany
dzisiejszego $wiata. Nieprzystajace, anachroniczne narracje prébuje sie
wprzegnaé do wizji przysztoéci, wychodzac z zalozenia, ze ,lepsze stare cos
niz nowe nic, albo prébujac w ten sposéb poradzi¢ sobie z ograniczeniem
wlasnych horyzontéw”. Jednym zdaniem — brakuje nam nowych sposobow
opowiadania o $wiecie®®. Zyjemy w rzeczywistoéci wielogltosowych narracji

40 J. Kozielecki, Spofeczeristwo transgresyjne..., ed. cit., s. 135.

41 E. Curie, Maria Curie, Warszawa 1972.

42 J. Kozielecki, Transgresja i kultura, ed. cit., s. 121.

4 Rozwazajac temat narracji, Charles Taylor odnosi sie do analizy przezy¢ i twierdzi, ze
nie ma ,czystych” przezy¢, wrecz przeciwnie — sg one zawsze uwiklane w jakag$ interpretacje.
Przezycie nie jest nigdy korelatem zespotu wszystkich fizycznych cech danego stanu rzeczy,
lecz zawsze zespotem cech zrelatywizowanych do hierarchii istotnoéci przezywajacego podmio-
tu (Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, Warszawa 2001).
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pierwszoosobowych. Tokarczuk zaktada mozliwo$é istnienia nowego rodzaju
narratora — ,,czwartoosobowego”, ktory nie sprowadza sie do ,,jakiego$ kon-
struktu gramatycznego, ale potrafi zawrze¢ w sobie zaréwno perspektywe
kazdej z postaci, jak 1 umiejetno$¢ wykraczania poza jej horyzont, ktory
widzi wiecej 1 szerzej, ktory jest w stanie zignorowac czas”. Odpowiadatoby
to koncepcji Jerome’a Brunera, wedle ktérej narracyjny sposéb mysélenia
wyraza sie opowiadaniem o zmienno$ci ludzkich intencji na przestrzeni
czasu. Dzieki niemu rozumienie $wiata spotecznego i samego siebie w tym
Swiecie jest uzyskiwane poprzez budowanie opowiesci na temat ludzi i ich
loséw, przez wigzanie, ukladanie 1 wyja$nianie zachowan z uwzglednieniem
regut §wiata wewnetrznego (intencji, potrzeb, uczué, przekonan). Narracyj-
ny spos6b myslenia wyraza sie najdobitniej w opowiadaniu historii. Para-
dygmatyczny sposéb myslenia — w odréznieniu od narracyjnego — odnosi
sie do rozumienia $wiata przez uogdlnienia i detekcje powigzan miedzy
zdarzeniami, uzyskiwanymi przez logiczne uzasadnienia i poszukiwanie
gltéwnie przyczynowoséci fizycznej*.

Mysle — twierdzi Tokarczuk — ze czeka nas przedefiniowanie tego, co
rozumiemy dzi§ pod pojeciem realizmu, 1 poszukiwanie takiego, ktory po-
zwolitby nam przekroczy¢ granice naszego ego, przeniknacé przez ten szy-
bo-ekran, przez ktory widzimy §wiat. Widzie¢ wszystko to uznaé ostateczny
fakt wzajemnego powiazania rzeczy istniejacych w calo$é, nawet jezeli te
zwiazki nie zostaly jeszcze przez nas poznane. Widzieé wszystko oznacza
tez zupelnie inny rodzaj odpowiedzialnoéci za §wiat. Staje sie oczy-
wiste, ze kazdy gest ,,tu” jest powiazany z gestem ,tam”, ze decyzja podjeta
w jednej czeéci $wiata bedzie skutkowata efektem w innej jego czeéci, ze
rozrdznienie na,moje” 1 ,twoje” zaczyna by¢ dyskusyjne. Moze powinni$émy
zaufac fragmentowi, jako ze fragmenty tworza konstelacje zdolne opisaé wie-
cej 1w bardziej zlozony sposéb, wielowymiarowo. Nasze opowieSci mogltyby
sie w nieskonczony sposéb odnosié¢ do siebie, a ich bohaterowie wchodzié ze
soba w relacje. ,,Dlatego wierze, ze musze opowiadacé tak, jakby Swiat
byl zywa, nieustannie stawajaca sie na naszych oczach jednoscia,
a my jego — jednoczesnie malg i potezna — czescia”.

Refleksja koncowa
Problematyka zawarta w wygloszonych przemowach noblistek wyzna-

czyta perspektywe trzech kluczowych pojeé¢ w podjetym dyskursie. Dotyczy
on w pierwszej kolejnosci dramaturgii w obrazie wspolczesnoséci — gdzie, jak

4 J. Bruner, op. cit., s. 65.
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moéwi Olga Tokarczuk, ,,§wiat umiera, a my tego nie zauwazamy”, Wistawa
Szymborska stwierdza: ,,zycie pisze najbardziej oryginalne, najbardziej ko-
miczne, a jednocze$nie najbardziej dramatyczne scenariusze”, 1 w ktérym
wedtug Marii Sktodowskiej-Curie ,,niczego nie nalezy sie bac¢, nalezy to tylko
zrozumie¢”. Wobec uciazliwosci 1 dolegliwo$ci wspélczesnego Swiata zary-
sowuje sie przekonanie, iz ,,mys$lac tworczoécia, Swiat zobaczymy inaczej”.
W ukazanych narracjach kobiet mamy do czynienia z twérczoscia dojrzata
1wybitna (elitarna). Podejmowane sa w niej wazne cele 1 rozwiazywane pro-
blemy, ktére z perspektywy spotecznej sa uznane za tworcze oraz prowadza,
do powstania dziet zmieniajacych w sposéb zasadniczy dziedzine aktywnoSci.
Proces twérczy wiaze sie tutaj z tworzeniem nowych wewnetrznych i ze-
wnetrznych rzeczywistosci, powstawaniem nowych wartosci wytaniajacych
sie z konfliktu ,,starego” z ,nowym”. Obecne sa tutaj dwa rodzaje tworczosci.
Jeden jest zwiazany z instynktem twérczym, prowadzacym do powstawania
dziet literackich 1 naukowych, a drugi — z samodoskonaleniem, z wielopozio-
mowym rozwojem osobowos$ci odbywajacym sie przez wewnetrzne rozdarcia.
Polaczenie obu tych instynktow, niejako ,,wtopienie sie” instynktu tworczego
w instynkt doskonalenia sie umozliwia autentyczny, bogaty 1 pelny rozwoj
osobowosci 1 tworczoéci®®. Mechanizmy motywacyjne do podejmowania ak-
tywnoSci tworczej wykazuja orientacje ,na Ja” (hubrystyczna), na problem
1 dzielo (poznawcza/epistemiczna i kreacyjna) oraz na dziatanie (powinnosé,
sprawczo$c)*s. Warto mieé przekonanie, 1z dyskurs podjety woko6t dramatur-
gicznych wymiaréw wspélczesnosci ukazuje pozytywna wizje cztowieka jako
podmiotu stajacego sie, zdolnego do poszerzania granic Ja oraz osobowego
doé$wiadczenia — poprzez proces tworzenia — w kierunku dziatan transgre-
syjnych?’. Aktywnos$¢ transgresyjna pozwala przeksztalcaé rzeczywistosc,
a wykraczanie poza granice, w ktérych dziata jednostka, stanowi jakby ko-

4 Tak jak w teorii dezintegracji pozytywnej Kazimierza Dabrowskiego (K. Dabrowski,
Dezintegracja pozytywna, Warszawa 1979).

46 Efekt synergii, w ktérym uzyskujemy zwielokrotnione korzyéci dzieki umiejetnemu
potaczeniu czesci sktadowych catoSci.

47 Zagadnieniu transgresyjnego ujecia doéwiadczenia czltowieka oraz réznorodno$ci
Swiatéw transgresji poS§wiecono opracowania autorskie: M. Wréblewska, Expanding the
Boundaries of Self: Self — Realization, Trangression, and Creative Competence, ,Rocznik
Teologii Katolickiej” 2018, t. XVII/2, s. 163—-174; M. Wréblewska, Czlowiek — Sprawca trans-
gresyjny. Podejscie badawcze w aspekcie twérczym i biograficznym, [w:] Homo transgressivus
w poszukiwaniu sensu istnienia. Od transgresji do transcendencji?, red. A. Ciazela, S. Jaro-
nowska, Warszawa 2019, s. 155-177; M. Wrdblewska, Zasoby, potencjat i mozliwosci czto-
wieka w perspektywie samorealizacji, ,Chowanna” 2020, 5(22), s. 90-105; M. Wréblewska,
Podmiotowosé i Tworczosé. Przestrzenie rozwoju duchowego w Swietle poetyckiej mysli Karo-
la Wojtyty, ,Studia Paedagogica Ignatiana” 2021, vol. 24, nr 1, s. 101-117; M. Wréblewska,
Myslenie wedtug swiata wartosci. Przestrzenie (w) dialogu pedagogéw serca, ,Biografistyka
Pedagogiczna” 2021, nr 2 (w druku).
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lejne akty stwarzania lub przynajmniej poszerzania éwiata. Zdolnosé do
wytwarzania oryginalnych interpretacji doSwiadczen w toku poznawania
Swiata 1 konstruowania wiedzy wpisuje sie w obszar problematyki twérczo-
§ci osobiste) (zyciowej).
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