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2293-4. ISSN 1644-6763.

The author pays attention to the need to search new keys of interpretation of the ouevre of Ewa
Lipska, recognising that the constant distinguishing feature is the anthropological aspect. The main
thesis of the article is as follows: Lipska’s poetry may be treated as a particularly important evi-
dence of cultural experiences. Also attention is focused by the author on the poetic phenomenol-
ogy of sensual perception, its reflection in the awareness and memory of the subject, and also
distinguishes “cultural memory” as an effect of experience. She also states that Ewa Lipska’s works
are a criticism of culture — both of the so called PRL’s (Polish People’s Republic’s) culture and the
later one, called the postmodern culture. The poet exposes myths and threats of post-modernity,
however, the cultural experience as recorded in her works is of ambivalent character: on the one
hand, it contains a negative feeling of domination of man’s existence by cyberculture, and on the
other, shows the deepening and sharpening of the critical awareness of the subject, who defends
himself against the inauthenticity of experience.

Formuta ,doswiadczenia kulturowego” ma duzy potencjat eksplana-
cyjny, choé jest pojemna i nieostra. Osadza sie ona w rozlegltych konteks-
tach metodologicznych, ktére jednak zostang tutaj radykalnie ograni-
czone, bowiem jak informuje podtytul, zamierzam przedstawié zaledwie
»zarys problematyki”, aczkolwiek jestem przekonana, ze temat zastuguje
na podjecie w znacznie wiekszym i bardziej systematycznym opracowa-
niu. Widaé bowiem wyraznie, ze nagromadzone w ciggu kilkudziesieciu
minionych lat interpretacje poezji Ewy Lipskiej — nawet te najcelniejsze,
jak choéby proponowane przez Jerzego Kwiatkowskiego, Adama Zaga-
jewskiego, Stanistawa Baranczaka czy Tadeusza Nyczka — wymagaja juz
dopelnienia, poniewaz zaréwno dynamiczny rozwoj twoérczosci autorki
Ludzi dla poczgtkujgcych w ostatnich dwaéch dekadach, jak i wyszukiwa-
ne przez mlodszg krytyke klucze interpretacyjne wyznaczaja poetce nowe

* Artykul zostal pierwotnie zaprezentowany na miedzynarodowej konferencji po$wie-
conej tworczosci Ewy Lipskiej, zorganizowanej przez wiedeniskg Stacje Naukowg PAN oraz
Uniwersytet Wiederiski (Wiederi 12.10.2010).
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miejsce na mapie literackiej tradycji. Dobra ilustracjg przemian lektury
stat sie zbiorowy tom prac z 2005 roku pt. Nic nie jest pewne. O twdrczo-
$ci Ewy Lipskiej, ktorego autorzy zwracajg uwage na konieczno$é stwo-
rzenia ,panoramy” tej poezji, zajmujac sie m.in. odnalezionym w niej
»dyskursem mitosnym”, ,odmiennymi stanami $§wiadomos$ci” czy proble-
matyka metafizyczngl.

W literaturze przelomu wiekéw tworczosé Lipskiej zajmuje ekspono-
wane, wazne miejsce, lecz nie dlatego, izby poetka sekundowata jakiej-
kolwiek nowej orientacji estetycznej zrodzonej po 1989 roku i nie dlatego
tez, aby z kolei jako§ wyjatkowo usilnie bronita estetyk wczesniejszych.
Indywidualna, dobrze rozpoznawalna technika poetycka autorki Pogfosu
gwarantuje ewolucyjna ciaglos¢ dorobku, tozsamos$é estetyczna dawnych
i nowych toméw. Ale nie jest to idiom — by tak powiedzieé — autoteliczny,
stworzony dla zaspokojenia wyrafinowanych apetytéw lingwistycznych,
jakkolwiek dla badaczy anatomii tekstu literackiego wiersze owe pozosta-
ja niewyczerpanym zasobem mistrzowskich zabiegéw jezykowych. For-
malna swoistos$¢ tej poezji stuzy jednak innemu, ponadestetycznemu ce-
lowi. W moim przekonaniu range twdrczo$ci Ewy Lipskiej ustala jej
antropologiczny adres — pewien charakterystyczny sposéb ujmowa-
nia kondycji czlowieka w kulturowym otoczeniu2. Moze by¢ ona zatem
odczytywana jako $§wiadectwo nowoczesnego doswiadczenia kulturowego.
Dla uzasadnienia tej tezy konieczne jest mate provisorium teoretyczne.

Nie zamierzam katalogowaé wszystkich jawnych i utajonych w poezji
Ewy Lipskiej intertekstéw kultury, cho¢ byloby to zajecie z pewnoscia
interesujace i pozyteczne. Poetka zna i ceni sztuke, malarstwo i muzyka
sg dla jej tworczosci waznym odniesieniem. Moja intencjg nie bedzie jed-
nak ustalenie zakreséw intertekstualnosci, czyli odpowiedZz na pytanie,
jakie poktady kulturowej tradycji mozna odkryé¢ w utworach Lipskiej, lecz
podjecie refleksji nad zagadnieniem bardziej ogélnym: jak sg w tej poezji
ukazywane zalezno$ci miedzy cztowiekiem a kultura; jak jest uzgadniane
doswiadczenie egzystencjalne z nowoczesnym doswiadczeniem kulturo-
wym. Klopot polega na tym, ze kazde z wymienionych okreslen nalezy
w humanistyce do grupy poje¢ chronicznie niejednoznacznych. W celu
osiggniecia wzglednej jasnosci wywodu nieodzowne sg pewne uproszcze-
nia, dlatego pomijam dluga liste terminologicznych przypiséw i komenta-
rzy, proponujac zaledwie podstawowe znaczenia. Mianem kultury objete

1 Nic nie jest pewne. O twdrczoéci Ewy Lipskiej, red. A. Morawiec, B. Wolska, L6dz
2005.

2 W odréznieniu od autora waznej pracy K. Skibskiego, Antropologia wierszem. Jezyk
poetycki Ewy Lipskiej (Poznann 2008), ktérego interesuje antropocentryzm tej twoérczosci,
mam tutaj na uwadze $ciste rozumienie antropologii jako dziedziny badan kulturoznaw-
czych.
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tutaj zostang formy spotecznej aktywnosci, ksztaltujace symbolicznie
znaczgce systemy, ktérych wytwory — jako dziedzictwo materialne i/lub
duchowe — sg przechowywane i przekazywane przez ludzka zbiorowosc.
Z kolei nowoczesno$é¢ bede dalej rozumieé jako dwudziestowieczna faze
europejskiej cywilizacji z jej fundamentami filozoficznymi, ideologicznymi
1 artystycznymi. Natomiast doSwiadczenie... No c¢6z, z doSwiadczeniem
metodologiczny zamet chyba najwiekszy. (Martin Jay w poteznym tomie
Piesni doswiadczenia3 nawet nie podejmuje proby definicji pojecia, po-
przestajac na zdaniu relacji z jego perypetii historycznych.) W lawinie
pract, jaka stosunkowo niedawno ruszyla w polskiej humanistyce, prze-
waza ujecie nadajgce doswiadczeniu status bezpo$redniego kontaktu
podmiotu z rzeczywisto$cia, przezycia realnos$ci. Zasadniczym problemem
pozostaje zdolno§é literatury, zwlaszcza dwudziestowiecznej, do zapisa-
nia tego przezycia.

Formuta ,do$wiadczenia kulturowego” jednoczy wymiar egzystencji
jednostki i bytu zbiorowego, natomiast niezupelnie jasno okresla swag
przynalezno$¢é podmiotowa. Wydaje sie, ze nalezatoby méwié¢ o kulturo-
wym do$wiadczeniu w wymiarze osobowym, poniewaz obejmujac sfere
zjawisk spotecznych, nadbudowuje sie ono nad jednostkowym do$wiad-
czeniem. Tak jak kultura wynika z natury, podobnie doS§wiadczenie kul-
turowe podlega zdeterminowaniu przez egzystencje, cho¢ nie jest z nig
tozsame. (Marksi$ci méwili o bazie i nadbudowie, ale jednak ,egzysten-
cja” to wiecej niz ,baza”.) Jesli zatem rozmawiamy o do§wiadczeniu kul-
turowym w poezji Ewy Lipskiej, nieuchronnie musimy 1gczyé je z arty-
stycznym (fikcjonalnym) §wiadectwem egzystencjalnym — i odwrotnie.

Krytyka poswiecita juz wiele uwagi typowym dla tej twoérczo$ci mo-
tywom dziecinistwa, mlodosci, choroby, leku, $mierci, bezdomnosci, osa-
motnienia, obtedu, snu, podrézy, szukajac w nich odbicia przezy¢ jednego,
nadrzednego podmiotu. Moim zdaniem, nie jest to podmiot jednorodny,
lecz ,czasujacy”, dynamiczny, dla siebie samego nieoczywisty5. Podmiot,
dla ktérego istotnie — jak konstatuje poetka — ,nic nie jest pewne”. Ow
relatywizm nalezy zaréwno do efektéw indywidualnego doswiadczenia
egzystencjalnego, jak tez intersubiektywnego doswiadczenia kulturowe-
go. Pragne przez to powiedzieé, ze tak jak oczywisty wydaje sie genetycz-

3 M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykariskie i europejskie wariacje na
uniwersalny temat, przel. A. Rejniak-Majewska, Krakéw 2008.

4 Zob. monograficzne numery: Doswiadczenie: reaktywacja, ,Teksty Drugie” 2006,
nr 3 oraz Literatura wobec doswiadczenia, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 6, takze: Nowoczes-
nosé jako doswiadczenie: dyscypliny, paradygmaty, dyskursy, red. A. Zeidler-Janiszewska,
R. Nycz, Warszawa 2008.

5 Zob. A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liry-
ki kobiecej, Poznan 2009.
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ny zwigzek miedzy dzi§ pisang poezja a dawnymi wierszami Ewy Lip-
skiej, tak réwnie nierozerwalna — choé¢ bez watpienia skomplikowana
— jest w tej tworczosci zalezno$é miedzy cielesnym i jednostkowym do-
Swiadczaniem Swiata a pojeciowym doswiadczaniem uczestnictwa w kul-
turowej wspoélnocie.

W tekscie poetyckim do$wiadczenie egzystencjalne ugina sie pod pre-
sja jezyka, zatem wspdlnotowy charakter swiadectwu literatury nadaja
filtry kulturowe (konwencje, idee), przez ktére musi przebi¢ sie podmiot,
aby chociaz czeSciowo zamanifestowacé swg suwerennosé. W literaturze
nowoczesnej — kiedy jest on juz dobrze §wiadom nieprzystawalnosci stowa
do rzeczy — suwerenno$¢ oznacza akceptacje nieopisywalnosci $wiata.
Poetyckie $wiadectwo zbywa sie referencji rozumianej jako zludzenie
mimetycznos$ci i konstytuuje sie jako zapis pracy wyobrazni. Wczesne
tomy autorki Zywej $mierci wypelniaja dociekania sensu doswiadczenia —
pytania o niejasne znaczenia rzeczywistos$ci docierajgacej do §wiadomosci
podmiotu w postaci przytlaczajacej, niespéjnej magmy epizodoéw i rzeczy.
Stan 6w znajduje odzwierciedlenie w onirycznej kompozycji §wiata po-
etyckiego oraz w poetyckim jezyku, ktorego gléwne zasady: paradoksu
1 metafory zostaly juz przez badaczy dobrze skomentowane.

Istota doswiadczenia jest to, Zze odmienia ono §wiadomo$¢ podmiotu
zdobywajacego wiedze o przedmiocie swego poznania, jakiej wcze$niej nie
mial i zarazem §wiat jawi sie mu inaczej. Jay pisze:

[...] doswiadczenie, jakkolwiek je definiujemy, nie moze byé po prostu odbiciem
uprzedniej wzgledem niego rzeczywistosci tego, kto go dos§wiadcza, pozostawiajac
jegolja takim, jakim byt przedtem; co§ musi zosta¢ zmienione, co§ nowego musi
sie zdarzyé, by to pojecie miato sens®.

W poezji Lipskiej, ktora uznajemy tutaj za twoérczo$é z gruntu nowo-
czesna, zadaniem staje sie oddanie owych przemian, a wiec kreacja obra-
zu $wiata dowodzacego samym soba, iz jest ,produktem” do$wiadczenia,
niewdzierajgcego sie bezposrednio do tekstowego $wiata, lecz jedynie
pozostawiajacego $lad rzeczywistoSci (w rozumieniu tropu, nadanym
przez R. Nycza?). Slad poddany wtadzy wyobrazni, ktéra — by tak powie-
dzieé — oczyszcza doswiadczenie z danych empirycznych i poszerza o dane
hipotetyczne. Spdjrzmy na stosunkowo prosty przyklad tej operacji:

Lampa kobaltowa nad moim biurkiem
naswietla granatowe komoérki atramentu
naroste na bialych ptucach papieru.

6 M. Jay, Piesni doswiadczenia..., dz. cyt., s. 21.

7 Zob. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej li-
teraturze polskiej, Krakow 2001.
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Choroba rozpisala sie na dobre.

Nierozwigzane mysli
w wezlach chtonnych zdan.

Papier
odwieziony zostat do izolatki
szuflady.

Czeka
na ocalenie.
(Nad biurkiem, z Czwartego zbioru wierszy?)

Kontakt podmiotu z rzeczywisto$cia ma tutaj zaré6wno charakter
zmystowy, jak i mentalny. ,Dane empiryczne” zbierane w akcie postrze-
gania to jakosci przedmiotéw (granat atramentu, biel papieru, jaskrawe
Swiatto lampy) zbierane w akcie postrzegania, ,dane hipotetyczne” to ich
wyglady skonstruowane przez wyobraznie (komoérki atramentu, ptuca
papieru). Epifanijno$é, o ktorej pisze Nycz, wyraza sie w ukazaniu takiej
postaci rzeczywistosci, w jakiej nie jest ona dostepna ani empirii, ani ro-
zumowej spekulacji. Analizowane juz przez znawcéw poezji Lipskiej me-
chanizmy metaforyzacji® animizujg tutaj materie, odwracaja relacje cza-
sowo-przestrzenne, kojarzg porzadki realnos$ci i abstrakcji. Wiersz 6w
interesuje nas jednak jako §wiadectwo fenomenologii percepcji. Szukamy
w nim §ladéw podmiotu, rekonstruujemy jego Swiatoobraz i zastanawia-
my sie nad sposobem komunikowania doznan. Kazdy z trzech aspektéw
literackiego §wiadectwa: podmiotowy, referencyjny i sktadniowy narusza
regule mimetycznosci. Podmiot bowiem jest tutaj ,,nie wiadomo kim”, nik-
nie w bezosobowej strukturze wypowiedzi (czytamy, Ze to ,choroba rozpi-
sala sie na dobre”). Sytuacja przedstawiona ma charakter palimpses-
towy, albowiem przestrzen pokoju i szpitala ulegaja metaforyczne;j
interferencji (,papier odwieziony zostal do izolatki szuflady”). A grama-
tyka wypowiedzi nosi cechy mowy podwéjnej, semantycznie rozszczepio-
nej na wypowiedz o chorobie i wypowiedZ o pisaniu. Dlaczego tak sie dzie-
je? Motywacja sytuacji lirycznej wydaje sie realistyczna: oto choroba
determinuje samopoczucie podmiotu tak dalece, ze uniemozliwia pisanie.
Jednak istota tego do$wiadczenia nie daje sie wypowiedzieé inaczej jak
tylko w poetyce niewyrazalnosci, gwarantujgcej zachowanie jednostko-

8 K. Lipska, Wakacje mizantropa. Utwory wybrane, Krakéow 1993, s. 200. Dalsze cyta-
ty z tego tomu opatruje skrotem Wm, przytaczam tez utwory z innych toméw, podajac obok
cytatu skrét tytutu i numer strony: 1999, Krakéw 1999 (1999); Sklepy zoologiczne, Krakéw
2001 (Sz); Ja, Krakéw 2003 (J); Sekwens. Wybdr wierszy i prozy poetyckiej, Warszawa 2003
(S); Gdzie Indziej, Krakéw 2005 (GI); Drzazga, Krakéw 2006 (D); Pomararicza Newtona,
Krakéw 2007 (PN); Poglos, Krakéw 2010 (P).

9 Zob. K. Skibski, Antropologia wierszem..., dz. cyt.
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wego charakteru $wiadectwa. Rozszczelnienie metaforycznej struktury
spowodowatoby banalizacje i stereotypizacje przezycia. W poezji Lipskiej
nie chodzi zatem o niezwyklo$¢ ,,danych empirycznych”, lecz o indywidu-
acje sposobu przekazania do§wiadczenia. Przybo$ powiedzialby, ze wiersz
ten — jak kazdy dobry wiersz — odkrywa nowa sytuacje liryczna. Rozu-
miat ja nie jako dostep poety do nieznanego dotad nikomu do§wiadczenia
egzystencjalnego, lecz jako nieznany jeszcze nikomu sposéb moéwienia
o egzystencjalnej sytuacji. W tym ujeciu wiersz o do$wiadczeniu rzeczy-
wistosci sam staje sie rodzajem do$wiadczenia w znaczeniu eksperymen-
tu. Paul de Man ujal to tak: ,Zamiast zawieraé lub odzwierciedlaé do-
Swiadczenie, jezyk je konstytuuje”10,

Nawigzujac do Przybosia, posrednio wskazujemy zrédto poetyki Ewy
Lipskiej, jakim jest estetyka nowoczesna, ksztaltowana przez miedzywo-
jenng awangarde, za§ upowszechniona jako gléwny paradygmat liryki
nowoczesnej przez powojenng neoawangarde (mysle o réwiesnikach Ty-
moteusza Karpowicza, ale takze o mlodszych ,formulistach” z kregu
,Orientacji”). Poeci debiutujgcy w potowie lat szesédziesigtych, zwani
pozniej Nowa Falg czy Pokoleniem 68, dziedziczyli te tradycje, upomi-
najagc sie jednak w programach i manifestach o powrét doswiadczenia.
W stynnym Swiecie nieprzedstawionym Kornhauser i Zagajewski naka-
zywali literaturze zywié sie teraZniejszoscia: ,,Dzi§ nadszedl czas napel-
nienia sie rzeczywistos$cia” — wotali, ,Poezja powinna nazywaé rzeczy po
imieniu”; wskazywali literaturze ,podstawowy obowiazek sprawozdaw-
czej wiernosci wobec $wiata”11,

Postulaty te formowaly czytelnicza, komunikacyjng wspélnote, ktorej
doswiadczenie miato charakter intersubiektywny i historyczny. Ewa Lip-
ska tymczasem ukazywala jego fundament egzystencjalny. Rozpozna-
wane przez krytyke charakterystyczne motywy wczesnej twoérczosci: sa-
motno$é, choroba, bezdomno$é, Smieré ksztaltowaly nadrzedny motyw:
dystansu podmiotu wobec $wiata, odbieranego jako sfera egzystencjal-
nych zagrozen. Dystans zatem i towarzyszacy mu lek sublimowaly sie
w konstrukcjach emancypujacej sie od podmiotu $wiadomosci: w obra-
zach snu, szalenstwa, ,zywej $mierci”. ,Wszystkim byto nienormalnie”,
czytamy w tomie Wiersze (Wm 33), a podmiotowe poczucie zagrozenia
potwierdza czesto wykorzystywany przez poetke motyw otwartych drzwi.
Oznaczaja one granice miedzy swoim a obcym, wnetrzem a zewnetrzem,
przeszloScig a teraZniejszo$cia, jawag a fantasmagorig. Co istotne, owe
drzwi sa w ciaglym ruchu — zamkniete, zatrzasniete, to znéw uchylone,

10 Cyt. za: M. Jay, Piesni doswiadczenia..., dz. cyt., s. 513.
11 J, Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakéw 1974, s. 26, 45,
135.
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otwarte, szeroko otwarte, na oSciez itp. (W czasie teraZniejszym, Wm
18-19). Niestato$é, ruchomo$é granicy miedzy wnetrzem a zewnetrzem
prowadzi do interioryzacji do$wiadczenia rzeczywisto$ci: podmiot traci
pewno$é, czy rzeczywisto§é naprawde istnieje, czy tez jest wytworem jego
umystu.

Ten stan epistemologicznej dezorientacji i nieostro§é granicy miedzy
poznajacym podmiotem a poznawanym przedmiotem jest dziedzictwem
nowoczesnej filozofii i nauki, odrzucajacej o§wieceniowe zludzenia racjo-
nalizmu i empiryzmu. Odkrycia dwudziestowiecznej fizyki, badania ma-
terii, relatywizacja czasu i przestrzeni, wsparte teoriami psychologicz-
nymi nowe koncepcje podmiotowosci, nowoczesne teorie lingwistyczne —
wszystko to przygotowalo grunt dla tzw. kryzysu do$wiadczenia, o kto-
rym szeroko moéwi filozofia (Benjamin, Marquard i in.)

Poezja Ewy Lipskiej zywi sie paradoksem: jest skrajnie subiektywi-
styczna, odslania zawiloSci procesu rozpoznawania $wiata przez jednost-
ke nieufajaca rozumowi i zmystom, lecz zarazem jest to poezja uparcie
zorientowana na ustalenie i zobiektywizowanie sensu doSwiadczenia.
Jakkolwiek poetka w wielu swych utworach podejmuje problem nieprze-
kazywalnosci jednostkowego przezycia, to zarazem przekonuje, iz jest
ono powtarzalne jako pewien egzystencjalny wzor, dostepny wyobrazni.
W wierszu Tak samo (Wiersze, Wm 10) mysl te zamyka w paradoksalnej,
czesto juz cytowanej formule: ,R6znimy sie jedynie tak bardzo podobnie”.
Zastanawiajaco systematycznie tez powraca do kwestii czasu, ktéry two-
rzy — jesli tak wolno powiedzie¢ — ruchome ramy jednostkowego doswiad-
czenia, modulujac jego sens. Niejednokrotnie pojawia sie w tej poezji mo-
tyw nastepstwa pokolen. W jednym z najwazniejszych nowszych utworéw
Ewy Lipskiej, jakim jest Pomararicza Newtona, zwraca uwage powta-
rzalno§¢ frazy: ,,Oni juz byli. / My wlasnie jesteSmy. / Wy dopiero bedzie-
cie” (PN 7). Ale juz w debiutanckim tomie Wiersze znajdziemy obraz po-
chodu czy tez marszu, bedgcego wspétczesng wersjg starego toposu tarica
$mierci:

Bo cztowiek to jest zwyktly cztowiek:
jak pierwszy czlowiek drugi cztowiek.
Jeden za drugim. Krok za krokiem.

Z wyrokiem czasu praw i nocy.

Tak samo: przedtem teraz potem
(Tak samo, Wm 10)

W odréznieniu jednak od dawnych, teleologicznych wyktadni znaczena
tego toposu, myslenie Lipskiej o nastepstwie ludzkich istnienn wydaje sie
blizsze filozofii egzystencjalistycznej (nieprzypadkowo przeciez w daw-
nym wierszu My poetka o swej generacji pisze: ,,czytamy Sartre’a”). Przy-
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toczony juz wers: ,R6znimy sie jedynie tak bardzo podobnie” sgsiaduje
z nastepnym: ,i przepadamy jak kamienie w wode”. Wysilek odpoznania
cudzego, minionego doswiadczenia jest zatem manifestacjg swoistej ludz-
kiej solidarnoéci, a takze pracg wyobrazni, ktéra w tej samej mierze ma
na celu wskrzeszenie sensu istnien minionych, co i rozpoznanie sensu
egzystencji wlasnej. W wierszu Jakiz wielki ten wieczor czytamy: ,dzie-
dziczymy lek ktory zostal po umartych” (Wm 68). W innym znéw mowa
o epistemologicznym wymiarze wyobrazni historycznej:

Lezac na tgce w kwiatach koniczyny
uciekamy do tamtych krajow.

Cofamy zegarki. Biegamy

po katakumbach

kolumbariach i grobach.

Patrzymy w oczy tamtym Dioklecjanom.
Czy te same objawy? Ta sama wysypka?
Luna lodu nad czotem?

Stamtad
ostrzej widzimy
anizeli z bliska
zdyszang czerwien kwiatow koniczyny
w szklanych kuflach powietrza
ktérymi sie tracamy
pod jutrzejszy piatek
(Lezqc na tgce, Wm 190)

Stosunkowo liczne w utworach Lipskiej odniesienia do czasu prze-
sztego pozwalaja moéwié o wyobrazni historycznej w jej szczegélnej od-
mianie, ktéra mozna byloby nazwaé¢ empatyczng. Przeszto$é interesuje
bowiem poetke nie jako lekcja dziejow, lecz jako czas przepadlych istnien,
sobie podobnych, a jednak sobie nieznanych. ,Dla czyich krokéw sktadam
drogi” (Wm 29) — pyta Lipska, niejako wbrew egzystencjalistycznej wy-
ktadni przypuszczajac, ze jednostkowe istnienie nie moze byé absolutnie
przypadkowe i bezcelowe. A jednak — nic nie jest pewne... Nic pewnego
nie mozna powiedzie¢ o cudzym doSwiadczeniu poza swoim czasem
1 przestrzenia.

Spoiwem lgczacym w czasie ludzkie do§wiadczenia staje sie pamieé¢ —
kolejny wielki temat w twoérczosci Ewy Lipskiej. O pamieci pisze autorka
Stypendystow czasu wielokrotnie, nadajac jej znaczenie gtéwnej sity kon-
struujacej tozsamos$é. Wszelkie awarie, samowole i tajemnicze poruszenia
pamieci inspirujg poetycka dokumentacje doSwiadczenia. Od wierszy
najwczesniejszych do najnowszego tomu Pogfos pamieé jest w tej poezji
depozytariuszka do$wiadczenia zaréwno egzystencjalnego, jak i kulturo-
wego. Méwigc za$ o pamieci kulturowej, mam na mysli osadzone w Swia-
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domosci jednostki — przez uczestnictwo w historycznym przebiegu zycia
spolecznego — struktury i wytwory systeméw symbolicznych: religii, sztu-
ki, ideologii. Doswiadczenie kulturowe w liryce Ewy Lipskiej mozna tedy
rozumieé na dwa sposoby: po pierwsze, jako odniesienie podmiotu do
réznych form kultury polskiej drugiej polowy XX wieku i po wtére, jako
kulturowe uwarunkowanie tej tworczosci. Inaczej rzecz ujmujac, chodzi
o tematyzacje $§wiadomosci kulturowej podmiotu w wierszu oraz o ze-
wnetrzne wobec tej poezji determinacje kulturowe.

Mozna przyjac, ze pamieé¢ kulturowa obejmuje dwa rodzaje dziedzic-
twa, a mianowicie spuscizne materialng i duchowg. W poetyckiej pamieci
Ewy Lipskiej obok osobistych zdarzen i przedmiotéw mieszczg sie ludzie,
fakty, rzeczy przynalezne do czasu historycznego. Lecz zdziwiltby sie ten
interpretator, ktory z jej dawnej tworczosci chciatby wydobyé przedmio-
towy, realistyczny obraz — méwigc tytutem antologii Nyczka — ,okreslone;j
epoki”. Owszem, znajdziemy troche rekwizytéw i jezykowych osobliwosci
(ak nazwy wlasne, zwigzki frazeologiczne), ktére pochodza z czaséw
PRL-u, lecz sg to elementy stosunkowo stabo nacechowane i dzi$ juz nie-
kojarzace sie zbyt jednoznacznie z gomulkowsko-gierkowska Polska.
7. wyboru wierszy pt. Wakacje mizantropa wyliczmy gar§é przykladow
okreslajacych koloryt historyczno-kulturowy opisywanej rzeczywistosci:
zupa mleczna (154), bulki z makiem (97), wodka (159), tornister (125),
flanelowe kaftaniki (178), watowane kurtki (175), bar mleczny (133), roz-
nosiciel mleka, zawiadowca stacji (161), telefon zaufania (169), urzad
statystyczny (156), stadion, sztafeta (170), Gietda Piosenki (103 — znany
program radiowy Lucjana Kydrynskiego), Krzyz Walecznych, Virtuti
Militari, zebranie egzekutywy (141), partia (162). Jak widaé, przewazaja
stowa odnoszgce sie do sfery codzienno$ci i tylko nieliczne — do polityki.
Wyizolowane rekwizyty czasu historycznego stajg sie wymowne dopiero
w metaforycznym uwiklaniu: ,Jestem winien ojczyZnie / zycie a Frankowi
/ 300 z1” (pierwsza czes$¢ wersu odnosi sie do sfery polskich stereotypow
patriotycznych, druga do sfery ekonomiczno-obyczajowej); ,chcac ogladac
niebo trzeba / zanie§¢ je przedtem do cenzury” (Wm 67); ,Etykieta z de-
naturatu / zamiast wizytéwki” (Wm 81); ,Cma (...) Walczyla w party-
zantce przeciwko ciemno$ci / ale zginela w Swietle. Otrzymata order”
(Wm 83). Wazniejsze jednak od tego rodzaju tropéw historycznosci poezji
Lipskiej, ktore ujawniajg okolicznosci wypowiedzi podmiotu (przypo-
mnijmy: nieokreslonego, noszgcego cechy tzw. podmiotu sylleptycznego!2,
czyli bytujacego na styku tekstu i biografii realnego autora), sa impliko-
wane struktury i mechanizmy owej rzeczywistosci. Zilustrujmy to za po-
moca wiersza Kogut:

12 Zob. R. Nycz, Tropy ,ja”. Koncepcja podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego
stulecia, [w:] tegoz, Jezyk modernizmu, Wroctaw 2002.
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Przyszli dwaj panowie

zrewidowaé maoj moézg.

Chodzili mi po glowie

calymi godzinami.

Swiecili latarkami

jak gwiazdami w oczach.
Fotografowali pomyst

ktéry przyszedt mi do glowy

piec tysiecy lat temu.

Zdejmowali z niego

odciski moich mysli.

Wreszcie wyniesli go na noszach.
Wyniesli pamie¢ wezesnej mtodosci
i paczke listow ze §ladami antylop
zawiadamiajacych moich przyjaciot
ze zdarzylo mi sie nieszczeScie.

Na pustkowiu mojego mézgu
pieje kogut przyszlosci.
(Kogut, z tomu Trzeci zbior wierszy, Wm 140)

Sytuacja przeszukania moze byé interpretowana co najmniej na dwa
sposoby: jako penetracja mézgu dokonywana przez stuzby medyczne oraz
jako rewizja przeprowadzana przez stuzby bezpieczeristwa. Osadzenie
wiersza w konteksScie politycznym nadaje mu range $wiadectwa histo-
rycznego, natomiast zastosowanie kontekstu medycznego szerzej metafo-
ryzuje tekst jako zapis doSwiadczenia opresji, przemocy, zniewolenia.
Niemniej w obu przypadkach chodzi o zapis i analize pewnego mechani-
zmu spotecznego, wytworzonego przez kulture ograniczajgca wolnoscé
jednostki. Moze to byé¢ kultura systeméw totalitarnych, lecz réwnie do-
brze — szerzej pojeta kultura nowoczesna, o ktérej Bauman pisal, iz jest
kultura ,jogrodnicza”, dazaca do likwidacji wszelkich ,zachwaszczajacych”
ustanowiony porzadek spoleczny odchylen i anomaliils.

Odroézniajac kulture materialng od duchowej, zwykle nadaje sie wyz-
szg range tej drugiej. Stanistaw Ossowski uznawat przedmioty material-
ne za korelat, namacalny odpowiednik kultury pojmowanej jako wzory
zachowan i mys$lenia. Dawna poezja Ewy Lipskiej tylko w niewielkim
stopniu przechowuje $lady kultury materialnej PRL-u (co oczywiscie
mozna tlumaczy¢ jako generalng wtasciwos¢ kontrolowanej przez cenzure
literatury lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych, niemniej byloby to
objasnienie zbyt naiwne), natomiast znakomicie — dzieki szeroko stoso-
wanej ironii — odtwarza struktury mentalne. Nie tylko aluzje, parabole

13 Zob. Z. Bauman, Wieloznacznos$é nowoczesna. Nowoczesno$é wieloznaczna, przet.
J. Bauman, Warszawa 1995.
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czy alegoryczne odniesienia obecne zwlaszcza w pierwszych tomach wier-
szy (i takich utworach, jak Dom Spokojnej Mlodosci, Zywa $mieré, Sana-
torium Dla Ludzi Ktorzy Stracili Pamieé) buduja w tej tworczosci poetyke
kulturowego doswiadczenia, lecz takze homologiczne wobec rzeczywis-
toSci, bo naznaczone niespdjnoscia struktury wiersza. ,Wszystkim byto
nienormalnie”, pisze poetka, osadzajgc swych bohateréw w $wiecie ab-
surdalnym, onirycznym, osaczajacym, niezbornym. W metaforach ,prze-
chowalni ciemno$ci” czy ,mrocznej spizarni”... — podobnie jak w Baran-
czakowej ,zamrazarce” z Tryptyku, betonu, sniegu i zmeczenia — Kryje sie
wszakze nie tylko polska realno$é okresu stanu wojennego, lecz uniwer-
sum §wiata w ogoéle; Swiata pozbawionego sensu, w ktéorym istnienie ma
znamiona bytu urojonego. Najtatwiej byloby wskazaé jednego sprawce
tego stanu rzeczy, a mianowicie system ideologiczny, lecz przeciez pro-
blem jest bardziej ztozony. Wydaje sie, ze dokumentowane w 6wczesnych
wierszach Ewy Lipskiej odczucie tozsamo$ciowej niezbornosci, rozbicia
czy wewnetrznego rozszczepienia podmiotu jest przejawem leku towarzy-
szgcego doswiadczaniu przezen rzeczywisto$ci. Do$wiadczenie to bowiem
nie daje sie usensownié¢, zamyka w btednym kole nierozpoznania §wiata.

Twoérczo$é poetki po ustrojowej transformacji nadal — a moze nawet
w jeszcze wiekszym stopniu — pozostaje rodzajem krytyki kultury.
W wierszach sprzed 1989 roku kultura materialna PRL nie wypetniata
historycznego horyzontu tej poezji, co najmniej réwnie szeroki zasieg
mialy przedmiotowo-leksykalne odniesienia do realnosci zachodnioeuro-
pejskiej. W stosunkowo wielu utworach pojawialy sie charakterystyczne
dla obyczajowosci, mody czy sztuki lat sze$édziesigtych i pdzniejszych
okreslenia, nazwy wlasne, przedmioty: elektryczne gitary, western (103),
jazz, pop-art (105), kino Godarda (107), samochéd marki Opel (110), LSD
(118), butelka Johnnie Walker (120), perfumy Chanel 5 (128), Bialy Dom
(162). Sa to metonimie zachodniej kultury materialnej i duchowej,
tworzacej paradygmat nowoczesnosci. U schytku XX wieku jego mutacja
staje sie kultura zwana ponowoczesng (lub zaleznie od metodologiczne-
go wyboru: postmodernistyczng), ktorej istota jest zmieszanie i oddziele-
nie wytworéw od produkujgcych je systeméw, co prowadzi do kryzysu
wartoSci.

Wiersze Ewy Lipskiej z kolejnych toméw wydawanych na przelomie
wiekéow dokumentujg kondycyjne umocnienie podmiotu dzieki ostroznie
afirmacyjnemu nastawieniu wobec egzystencji. Kontakt z realno$cig ma
teraz nieco inny charakter niz w oniryczno-fantasmagorycznych wier-
szach z toméw wczesnych, podmiot bowiem czeSciej zajmuje wobec niej
pozycje zewnetrznego obserwatora. Notuje przemiany rzeczywistosci oby-
czajowej, spolecznej, politycznej, nie rezygnujac z metaforycznego idiomu
(na przyktad wiersze: Krzyk mody, Nowy wiek, Chorujemy na schylek
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wieku). Gotowos¢ afirmacji Swiata przejawia sie w ekspozycji tematu mi-
losnego, o ktéorym stusznie pisano, ze odnosi sie do milosci szeroko rozu-
mianej, obejmujacej wszelkie odmiany blisko$ci miedzy ludzmi. Warun-
kiem tej bliskosci jest empatia prébujaca — nie do konca skutecznie —
pokonaé blokade owych filtrow kulturowych, sprzyjajacych miedzyludz-
kiej komunikacji, lecz i oddalajacych ich od siebie. W wierszu Marcel,
zamykajacym tom o sugestywnym tytule Sklepy zoologiczne, znajdziemy
subtelne éwiadectwo takiej empatycznej — warunkowej — bliskosci:

O czym myslat pare minut po piatej
18 listopada 1922 roku.

Dygresja mroku za oknem.
Piwo z lodu od Ritza.

Choér otwartych ust doloroso
Gtuche powietrze.

Zostaw mnie, chce byé sam, Celesto.
Czy zdazy! uniewinnié pamiec?

O piatej trzydziesci juz nie zyl.
Jest 2001 rok. Krawed? stycznia.
Bezpotomny czas.

Nasze drogi oddechowe
zblizaja sie do siebie.
(Sz 60)

Przedmiotem poetyckiej refleksji jest tu czas — dawny i wspoélczesny,
nazwany ,bezpotomnym”. Egzystencjalne przezycie — umieranie pisarza
— zostalo ukazane w kulturowym obramowaniu, sygnalizowanym przez
daty i nazwy wlasne, jednak 6w kontekst pozostaje fikcjonalny, przejety
z przekazow (takich jak np. biografie Prousta). O ,czystym” do§wiadcze-
niu $mierci pisarza nadal nam nic nie wiadomo, nie ma dostepu do tam-
tej realnosci, zdaje sie méwi¢ Ewa Lipska. Prawdziwa i osobista pozostaje
wola empatii, po§wiadczona w niezwyklym poetycko zakonczeniu utworu
(w ktérym metafora oddechu, tchnienia — po§wiadczajacego zycie — zastu-
guje na osobna interpretacje).

Zaréowno tom 1999, jak i kolejne, wydawane na przetomie wiekéw,
zbiory Ewy Lipskiej mozna nazwaé metaforyczng deskrypcja ,,stanu du-
chowosci Europy konca tysigclecia”4. Marian Stala w komentarzu do
Pomarariczy Newtona pisze:

14 Poszerzam tu formute Anny Klepaczko, autorki studium Poetycka refleksja nad
przeszlym — terazniejszym — przyszlym — rozwazania w kontekscie ,1999” Ewy Lipskiej
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Obrazy pojawiajgce sie w kolejnych fragmentach Pomarariczy Newtona ukladajg
sie w migawkowy, niedokoniczony, a zarazem dramatyczny i zastanawiajgcy od-
powiednik dzisiejszego Swiata; §wiata widzianego oczami wspélczesnego czlowie-
ka i przefiltrowanego przez jego §wiadomo§él5.

Istotne jest tutaj spostrzezenie, ze §wiat wspétczesny zostal przefil-
trowany przez poetycka $§wiadomos§é, a zatem nosi cechy podmiotowego
Swiadectwa, w ktorym nad do$wiadczeniem egzystencjalnym nadbudo-
wuje sie doSwiadczenie kulturowe.

W nowych tomach Ewy Lipskiej znalezé mozna z pewnoS$cia nace-
chowany aksjologicznie, nieobojetny obraz kultury ponowoczesnej w jej
najbardziej charakterystycznych przejawach, w tym réwniez kultury pol-
skiej czasu transformacji. W wierszu Wolnosé (PN 35) poetka pisze: ,Mgj
kraj wloczy sie po wolnosci. / Udaje Europe”, w tomie Poglos powtarza:
»2Moj kraj wyglada dzisiaj jak / nieogolona kopalnia. / Ubogi pejzaz. Pra-
wie bankrut” (P 35). Nie moze wynika¢ z tych cytatow domyst o wyzszosci
kultury zachodniej Europy, ktéra w innym wierszu zostaje nazwana
Sprzytutkiem”. Obraz polskiej realnosci wydaje sie mocniej nacechowany
emocjonalnie, ale w odniesieniu do catej ponowoczesnej kultury poetka
konstatuje symptomy kryzysu. O dewaluacji symboli wytworzonych przez
polska tradycje pisze:

Moj kraj idzie przez kraj
z wytatuowanym na
grubej owlosionej tydce
ortem

ktory

prébuje wzlecieé
prébuje wzlecieé

prébuje wzlecieé
(P 49)

Twory wysokiej kultury europejskiej takze traca swe symboliczne za-
kotwiczenie wskutek zmieszania z popkultura:
Na scenie MacHamlet’s.

Teatr szybkiej obslugi.
»,Biedny Yorick”. Glutaminian sodu.

Swiadkowie historii
z pobliskiej frytkarni.

Zegnajcie Ofelie z konserwantéw.
(PN 9)

(w zbiorze: Nic nie jest pewne..., dz. cyt., s. 203-220), ktéra skupia uwage na wierszu Han-
nah Arendt, nazywajac go jednak ,metaforyczng redeskrypcja”.
15 M. Stala, fragment z recenzji wydawniczej Pomarariczy Newtona (oktadka).
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»Sceng”, o ktorej mowa, jest Miasto, ikona postepu, stojace ,w miej-
scu Edenu” (PN 7). Nosi ono cechy opisywanego przez krytykéw ponowo-
czesnoSci (Baumana, Baudrillarda) ,supermarketu” i staje sie gléwna
scenerig zycia, w ktérym nie ma miejsca dla transcendencji. Chroni przed
nig — czytamy w wierszu Nowy wiek — ,zycioodporna kamizelka” (Sz 25).
,B0g przyznal sie / ze jest tylko czlowiekiem” (PN 5), emblematy religii
wchlania komercyjny handel. Infantylizacja ponowoczesnej kultury prze-
jawia sie w tym, ze do $wiata-supermarketu nie ma dostepu ani prawda
zycia, ani prawda $mierci, ktéra — jak czytamy w wierszu Przed sklepem
— nalezy zostawi¢ na zewnatrz, ,Uwigzang na smyczy. Najlepiej w ka-
gancu” (P 41). Tej samej kwestii poSwiecony tez zostal przejmujacy
wiersz Nacisnij Enter z tomu Sklepy zoologiczne, bedacy obok Pomarati-
czy Newtona réwnie mocng krytyka kultury.

Krytyka ta wydobywa gléwnag wlasciwo$é ponowoczesnosci, jaka staje
sie — méwigc jezykiem Baumana — ,plynno$é”, czyli brak aksjologicznych
fundamentéw. To ,bezgruncie” moze dawaé zludne poczucie lekkosci by-
tu, lecz w diagnozie Ewy Lipskiej jest przyczyng samoobronnej reakcji
podmiotu wybierajgcego zycie ,gdzie indziej”. Nie chodzi o miejsce, lecz
ruch, samo przemieszczanie sie, pozwalajgce zachowaé dystans wobec
»supermarketu”. Nowego znaczenia nabiera jeden z wazniejszych i trwal-
szych motywow tworczosci Ewy Lipskiej, a mianowicie motyw podroézy.
Perspektywe do$wiadczenia wyznaczajg zmieniajgce sie punkty geogra-
ficznej przestrzeni. Podrézny Ewy Lipskiej nie jest wszakze Baumanow-
skim turysta, powierzchownie kolekcjonujacym doznania. To kto§ zupel-
nie inny - raczej Gadamerowski ,do$wiadczony”, czyli radykalnie
niedogmatyczny, otwarty na nowe dos§wiadczenie.

Mozna stwierdzié, ze autorka Ludzi dla poczqtkujgcych opowiada
w jezyku poezji to wszystko, co w antropologiczno-filozoficznych esejach
sklada sie na charakterystyke ponowoczesnej kultury. Jej poezja przy-
pomina antropologiczny ,gesty opis” (Geertza), a wiec podmiotowg —
1 w zwigzku z tym subiektywna — interpretacje spotecznych zachowan,
uwzgledniajaca symbole organizujgce owe zachowania. W Swiecie pono-
woczesnym sg to ikony kultury masowej, ktére Lipska wprowadza do
wiersza jako znaki wspélne dla europejskiej $wiadomosci. Postaci filmu
(Marilyn Monroe), sztuki (Andy Warhol), mody (Versace), ale takze co-
dzienne gadzety techniki (telefon komérkowy, komputer, robot kuchenny
itp.) oraz nazwy charakterystycznych przestrzeni (sitownia, dom mody,
lotnisko). Rejestrowane przez poetke ponowoczesne doswiadczenie kul-
turowe ma charakter ambiwalentny: z jednej strony niesie negatywne
odczucie zawlaszczenia i zdominowania egzystencji przez cyberkulture,
z drugiej jednak — sprzyja wyostrzeniu $wiadomos$ci podmiotu, uporczy-
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wie bronigcego sie przed nieautentycznoscia przezycia. Swiadectwo ciala,
zmystow prébuje przebié sie przez filtry cyberkultury:

Nasz komputer
lezy miedzy nami.

Sformatowani w sam raz
na naszg szybka mitosé
otwieramy dialogowe okno.
Deseri deszczu na szybach
z galerii Clip Art.

Wracaja domyslne usta.
Ikona oddechu.

Scaleni jeszcze raz i jeszcze raz
autoryzujemy siebie nad ranem
kiedy listonosz wrzuca nam do skrzynki
wschéd §wiezej moreli.

(Nasz komputer, J 49)

Sytuacja spotkania kochankéw jest tym przypadkiem egzystencjalne-
go doswiadczenia, ktére kultura utrwala w pewnych wzorach intymnosci.
W wierszu Lipskiej wzor ten tworzy ponowoczesna forma mitosci, jaka
Bauman nazwatl ,razem osobno”é. Miedzy wspolczesna Izolda i Trista-
nem nie lezy miecz, dzieli ich — méwiac jezykiem Baudrillarda — symula-
krum. Cyberkultura wypiera nature, ktérej emblematy (tutaj: ,,wschod
Swiezej moreli”) stajg sie przedmiotem nostalgii, produkujacej owe wirtu-
alne obrazy: ,desen deszczu z galerii Clip Art”, §wiezo§¢é moreli wrzuconej
— niczym reklamowy obrazek — do pocztowej skrzynki. A przede wszyst-
kim nieprawdziwy, zaledwie symulowany jest kontakt z Drugim, zapo-
Sredniczony przez ,dialogowe okno”. Poetka ukazuje w ten sposéb dramat
niekomunikacji w kulturze nadmiaru komunikacyjnych mediéw.

Problem ten sgsiaduje z szersza kwestig wiarygodnosci $wiadectwa
w estetyce nowoczesnej, zdominowanej przez wizualno$é. W wierszu Mia-
steczko obraz wyrecza slowo w jego wysitku reprezentacji rzeczywistosci,
czytamy: ,M0j aparat cyfrowy zapisuje / gryzacy ogien palacych sie traw
/ 1 naturalnej wielko$ci zycie” (D 21). W niezwyktlej prozie pt. Niedorzecz-
nosé piekna (S 15) Lipska podejmuje podobny problem wizualizacji do-
Swiadczenia, znacznie bardziej go jednak komplikujgc. W opisie miejsca,
gdzie wydarzyla sie samochodowa katastrofa, przedstawia pejzaz tak,
jakby byl on produktem sztuki, nie natury: bladorézowe chmury to tutaj
Srekwizyty z podmiejskiego teatru”, most to ,Most, chciatoby sie powie-
dzie¢, przerzucony przez filologéw i znawcéow literatury pieknej. Przypo-

16 Z. Bauman, Razem osobno, przetl. T. Kunz, Krakéw 2003.
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minal esej na temat architektonicznych struktur jezykowych i wyrazow
potocznych”, mowa tez o ,zielonym plétnie polany”, dziewczynie schodzg-
cej ,,z kadru”, parze mtodych ludzi patrzacych ,w perfekcyjnie naszkico-
wane powietrze” i o pieknie zachodzgcego dnia, ,przypominajgcego pocz-
towke” (S 15-17). Owe schematy przedstawiania §wiata wypracowane
przez kulture blokujg wspétodczucie do$wiadczenia, Lipska zapytuje, czy
mozna daé Swiadectwo, nie utozsamiajgc sie z ofiara: ,,Kim by¢ w takiej
sytuacji? Przypadkowym obserwatorem, zablagkanym wedrowcem, agita-
torem? Czy stycha¢ lek i niepewnos$é, kiedy pochylam sie nad kartka pa-
pieru” (S 18)?

Przedmiotem twdrczej autorefleksji staje sie problem etyczny: jak
oddaé cudze przezycie, aby go nie zafalszowaé, lecz takze problem este-
tyczny: jak przedstawié¢ rzeczywisto$¢, majgc Swiadomo$é jej nieprzed-
stawialno$ci? Mozliwa okazuje sie tylko jedna odpowiedz: poetyckie
Swiadectwo musi ujawnia¢ swg umownos¢, cudzystowowosé tak dobitnie,
abySmy wiedzieli, ze to, co przedstawione — pejzaz, Smieré¢ — pozostato
w gruncie rzeczy nieprzedstawione. Ten rodzaj ironii jest trwalym ele-
mentem dwudziestowiecznej estetyki poawangardowej i dowodzi, ze
w tworczosci Ewy Lipskiej mamy do czynienia zaréwno z tematyzowa-
nym doSwiadczeniem nowoczesnos$ci, dzieki czemu poezja ta staje sie
forma krytyki kultury, jak tez z doSwiadczeniem przez nowoczesnosc,
wskutek czego poezja ta demonstruje glebokg Swiadomosé ograniczenia
swych mozliwosci rejestracji zycia. Mozna byloby zatem, parafrazujac
Freuda, powiedzie¢, ze nowoczesna kultura staje sie Zrédtem nowych
cierpien... Jednak Ewa Lipska prawdopodobnie skwitowalaby te konklu-
zje w typowej dla siebie poetyce autoironii:

Grafolog pochyla sie nad pismem poety.

Rutynowe przestuchanie stéw.

W dali nieuniknione pastwisko Europy.

Rowerzysta oczekujacy przed opuszczonym szlabanem.
AlpiniSci nieregularnie wznoszgcych sie zdan.

Z pierwszych ogledzin wynika

ze mamy do czynienia

ze zbieraczem urojen.

Pedantyczne katalogi zapisy i skorowidze
Zdradzaja upodobanie do kosztownych klesk.

Spadkobiercy widujg go czasem
w zlozonych w kostke pejzazach
gdzie zuzywa swoje dlugie zycie
na krotkotrwalg nie§miertelnosc.

(Pismo poety, S 62)
8 pazdziernika 2010

Anna Legezyniska 70






