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The main purpose of this article is to show Old Polish literature and culture with regard to their
performative aspects. By referring to Richard Schechner’s reflections, the author presents the Old
Polish period “as a performance”. She focuses on issues such as time, space and behavior, which
allows us to notice those activities of nobles that led to the formation of their personal and collec-
tive identity. An analysis of poems and diaries reveals different ways of creating one’s “self”. Vari-
ous gestures and ceremonies as well as the skills that nobles developed through school education
and socialization processes unified the Old Polish society, even though it was ethnically and
religiously diverse.

Propozycja spojrzenia na kulture dawnag przez pryzmat kategorii per-
formatywnych moze budzi¢ wiele zastrzezen, przede wszystkim za$ na-
suwa sie pytanie o sensowno$¢ takiego zabiegu na plaszczyznie episte-
mologicznej. Co performatywnos§é pozwoli nam powiedzie¢ nowego na
przyktad o Pasku czy literaturze okresu konfederacji barskiej? Przedsie-
wziecie to jest do$é ryzykowne, choé wydaje sie uzasadnione. Podazajgc
za Schechnerem, nalezaloby ujaé¢ epoke staropolska (ale tez czasy péz-
niejsze, ktére zawdzieczaja sarmatyzmowi wiele wiecej niz sie powszech-
nie sadzi) ,jako performans”:

Biorac rzeczy ,jako performans”, mozna dostrzec sprawy kiedy indziej ukryte.
Zadaje sie performatyczne pytania: jak rozwija sie to wydarzenie w czasie i w ja-
kiej przestrzeni je umieszczono? Jakich uzywa sie specjalnych strojéw lub
przedmiotéw? Jakie role sie gra i w jakim stopniu, je$li w ogdle, r6znig sie one od
rél codziennych? Jak panuje sie¢ nad tym, co sie wydarza, jak sie to rozpowszech-
nia, przyjmuje, ocenia?l,

Zawarte w tytule niniejszego tekstu nawigzanie do koncepcji Ervinga
Goffmana, wzmocnione niejako przytoczonymi wyzej pytaniami2, przy-
wodzi na my$l — dostrzezong juz zresztq dawno przez badaczy — teatral-
no$¢ czaséw dawnych oraz wpisang wen role gestu ustanawiajgcego

1 R. Schechner, Performatyka. Wstep, przel. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 65.

2 Warto przy tym pamietaé, ze w przypadku Goffmana teatr jest metaforg, wtor-
ng wobec badanych przez niego aspektow socjologicznych. U Schechnera jest inaczej —
refleksja dotyczgca rytualnosci, teatru i obrzedowosci pozwala ukazaé socjologiczne kon-
sekwencje.
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wzajemne relacje. Nalezy jednak podkresli¢ rzecz oczywista: pojecie per-
formatywnosci wykracza poza teatralnosé; okreslenie stworzone przeciw
XIX-wiecznej formule teatru oddzielajgcego widza od wykonawcow zwra-
ca uwage na sprawczo$§¢ aktow na pokaz. Staropolski obyczaj z zawartg
w nim ceremonialno$cig miat wiagnie charakter integracyjny, co stanowi
wazny aspekt, szczegélnie biorgc pod uwage zdecentralizowane spoleczen-
stwo I Rzeczypospolitej3. Znawcy kultury dawnej wskazuja przeciez jej po-
tencjal inscenizacyjny, dostrzegalny w kulcie religijnym, ale tez — co nie
jest wcale oczywiste — w dziejopisarstwie. Tekst sakralny, rozpatrywany ja-
ko ,zywy akt i dziatanie”, stanowit wzorzec kontaktéw wiernych ze Stworca
(ale tez relacji miedzyludzkich), samo za$ do$wiadczenie mistyczne po-
zwalalo na bezposrednie odczucie Bozej obecno$cit¢. Nie mozna tez nie
wspomnieé o teatralnej interpretacji historiografii renesansu i baroku Gio-
vanny Brogi-Bercoff. Komentarze, przytaczane monologi i przeméwienia,
retoryczna actio, potaczenie obrazu i stowa (np. ksigzki emblematyczne),
przekraczanie granic czasowych i przestrzennych na plaszczyznie histo-
riograficznej narracji stanowia dla badaczki argumenty na rzecz ,bycia
ku teatrowi” dziejopisarstwa wspomnianych epok>.

Przywolany wyzej ostatni z etapéw retorycznego procesu tworzenia
mowy, dotyczacy sposobu jej wygloszenia, zwraca naszg uwage na role
gestu, ktory, jak wskazuje Jean-Claude Schmitt, w starozytnosci zwigza-
ny byl w duzej mierze z wystapieniami publicznymi: ,Antyk stworzyt
model obywatelskiej przestrzeni gestu. Jest ona zorganizowana wokoét
waznych miejsc, w ktorych afirmujg sie wladza i wolnoSci obywatelskie
[...]”6. Wplyw owych wzoréw na kulture pézniejsza, nie tylko Srednio-
wieczng, nie podlega dyskusji. W przypadku za$ Sarmatow, ktérzy chet-
nie powotywali sie na tradycje ateniskiej demokracji, a przede wszystkim
republikanskiego Rzymu, spostrzezenie mediewisty wydaje sie szczegdl-
nie wazne. Maria Bogucka wyréznita trzy funkcje, jakie wla$nie gest

3 M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku, Warszawa 1994, s. 24.

4 K. Dmitruk, Problemy publicznosci literackiej w dawnej Polsce, [w:] Publicznosé lite-
racka i teatralna w dawnej Polsce, pod red. H. Dziechcinskiej, Warszawa 1985, s. 17-25.

5 G. Brogi-Bercoff, Teatralnosé dziejopisarstwa renesansu i baroku, [w:] Publicznosé
literacka i teatralna..., s. 187-203. Inspirujgce spostrzezenia badaczki — jak sadze — maja
jeden staby punkt, trudno bowiem zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze w Pamigtnikach Paska
(poswiecony jest im fragment niniejszego tekstu) ,nie znajduje sie [...] zadnych zwigzkéw
pomiedzy przekazem historycznym a sposobem wypowiedzi ewokujgcej skojarzenia wizu-
alne tak plastyczne, jak teatralne”, tamze, s. 200. Przede wszystkim w przypadku Paska
niemozliwe jest wyznaczenie granicy oddzielajacej przekaz historyczny od jakiegokolwiek
innego. Uczestnik wyprawy do Danii, do czego jeszcze wrdce, stawia siebie w centrum
wydarzen, ktére — opisane w barwny sposéb — wydaja sie serig ujeé filmowych, reminiscen-
¢ji podporzadkowanych koncepcji tworcy.

6 J.-C. Schmitt, Gest w sredniowiecznej Europie, przet. H. Zaremska, Warszawa 2006,
s. 31.
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mogl pelnié¢ w epoce staropolskiej. Obok tak oczywistych jak porozumie-
wanie sie oraz ekspresja, na szczegélng uwage zastuguje stwierdzenie, ze
okres§lony gest moze stanowi¢ ,znak przynaleznosci do kregu szlachetnie
urodzonych”. Wkraczamy tu na bardzo grzaski i niepewny grunt kwestii
dotyczacych tozsamosci. W powszechnym przekonaniu dopiero jednostki
zyjace w ,plynnej nowoczesnosci” borykaja sie z problemami ,ja”; jak pod-
kresla jednak Aleksandra Kunce, ,kultury zawsze byly «na rozdrozu»8,
co kaze przyjrzeé¢ sie sposobom samookreslania i samodefiniowania na
przestrzeni epok. Tozsamo$é jest bowiem zjawiskiem kulturowym, zwig-
zanym z dang narodowos$cig czy — szczegélnie w przypadku spoleczenstw
tradycyjnych — przynalezno$cig stanowa. Sama za$ kultura ,,Stuzy odréz-
nianiu sie grup spotecznych”, dajac tym samym mozliwo$¢ ,uzasadnienia
wlasnej unikatowo$ci”. Odmienny dzi§ sposéb wyrazania emocji i ma-
nifestowania uczué¢ sprawia, ze wspoélczesny czytelnik czesto nie potrafi
dostrzec rys, pekniec i spojen, jakie pojawiajg sie na — wydawaloby sie
— monolitycznej $§wiadomosci czlowieka epok dawnych. Nalezatoby tu
odwotaé sie do Judith Butler, wedle ktérej dziatania performatywne stuza
LSwytwarzaniu” tozsamosci: ,Stylizowane powtarzanie aktéw performa-
tywnych polega na uciele$nieniu okre§lonych historyczno-kulturowych
mozliwosci, co prowadzi do wytworzenia zaréwno naznaczonego histo-
rycznie i kulturowo ciata, jak tez w pierwszym rzedzie — tozsamos$ci”10,
Takie ujecie pozwoli nam przesledzié proces konstruowania ,ja”, uwzgled-
niajac przy tym specyfike omawianego tu okresu, a takze jego wpltywu na
czasy pézniejsze.

Literatura i kultura doby staropolskiej jest zdominowana przez
klasycyzm sensu largo. W owa — uzywajac nomenklatury Ziomka — for-
macjell wpisany jest ideal akumulacji i emulacji, czemu dodatkowo pa-
tronuje mit zlotego wiekul2. Oczywisto$¢ tych stwierdzen nie ulega wat-
pliwoéci, niemniej jednak sa one znakomitym punktem wyjscia dla préby
uchwycenia charakteru przywotywanych tu czaséw. Utopia regresywna,
szacunek dla autorytetéw to czynniki wspétkonstytuujgce repertuar po-
staw, zachowan i reakcji na poszczegélne wydarzenia. Sarmatyzm, na-

7M. Bogucka, dz. cyt., s. 31.

8 A. Kunce, Tozsamos$é w toku rozsadzania, [w:] tejze, Tozsamosé i postmodernizm,
Warszawa 2003, s. 37.

9 J. Grzybowski, Byt, tozsamo$é, nardd. Préba wyjasnienia formudy ,,tozsamosé naro-
dowa” w perspektywie metafizyki, Kety 2012, s. 578.

10 K. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przel. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakow 2008, s. 38.

11 J. Ziomek, Epoki i formacje w dziejach literatury polskiej, ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 4, s. 39-42.

12 Tamze, s. 52.
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zwany przez Jacka Kowalskiego idiomem polskoscil3, stanowi — jak sgdze
— zbioér ,zachowanych zachowan”, ktéore wedlug Schechnera sg $cisle
zwigzane z zyciem codziennym i dyktuja reakcje na rézne okolicznoscil4.
Poczucie samozadowolenia i dumy (przez wielu nazywanych po prostu
megalomanig, co stanowi ogromne uproszczenie kwestii) oraz silne ,ja”
zostaly ufundowane na §wiadomosci bycia obywatelem, ktéry ma prawo
do wspéldecydowania o losach kraju. Demokracja szlachecka zatem nie
moze byé rozumiana tu tylko i wylacznie jako ustrdj polityczny, gdyz
sprawy publiczne sg $ciSle zwigzane z tym, co prywatne. Przynaleznos¢
do stanu szlacheckiego oznaczalta dostep do okreslonego zbioru postaw,
zachowan, rdl, konwencji zdeterminowanych przez tradycje. W opinii
Jerzego Szackiego tradycjonalizm spotecznosci tradycyjnych, do ktérych
z pewnoScig mozemy zaliczy¢ szlachte I Rzeczypospolitej, wynikal z gle-
bokiego prze$wiadczenia o zyciu w zgodzie z nakazami przodkéw, przez
co poszczegblne dziatania jednostek w takiej kulturze moga byé ujmo-
wane jako repetycje (vide Schechner — ,zachowane zachowania”)!5. Ten
czynnik lezal u podstaw literatury parenetycznej, przejawiajac sie tez
w znaczeniu, jakie Sarmaci nadawali genealogii. Swiadomosé¢ wlasnego
pochodzenia, a takze wiedza o dokonaniach przodkéw pozwalaja osadzié
sie w okres§lonym czasie i konkretnej przestrzeni (na poziomie jednostko-
wym), wpisujac je jednak w mityczne uniwersum (zwigzane z trwatoscig
rodu). Takie ujecie bylo, jak sadze, jednym ze sposob6w oswojenia sytua-
¢ji (nie)codziennych.

Jerzy Ziomek kulture XVI wieku (choé obserwacja ta odnosi¢ sie mo-
ze réwniez do wieku XVII, a nawet XVIII) okre§la mianem kultury dys-
putacyjnej. Jej rozwojowi sprzyjaly dwory (zaréwno dwor krélewski, jak
i siedziby magnatéw), szkoty, sejmy, zbory, kota (np. grupa skupiona wo-
kot Andrzeja Trzecieskiego)lé. Szkota przygotowywata do udziatu w zyciu
publicznym poprzez ksztaltowanie umiejetnosci retorycznych przysztych
postéw. Alojzy Sajkowski, analizujgc staropolskie pamietniki, zwraca
uwage na widoczng w nich fascynacje mowami, ktére po zapisaniu funk-
cjonowatly jako gotowe wzorcel?. U podloza tego zjawiska nalezy widzieé

13 J. Kowalski, Niezbednik Sarmaty poprzedzony Obrong i Uswietnieniem Sarmacji
Obojej, Poznan 2006, s. 5.

14 R. Schechner, dz. cyt., s. 44-45.

15 J. Szacki, Tradycja. Przeglad problematyki, Warszawa 1971, s. 107.

16 J. Ziomek, Mikotaja Reja ,,Krétka rozprawa” i ,Kupiec”. Problemy dialogu i drama-
tu, [w:] Mikolaj Rej w czterechsetlecie smierci, pod red. T. Bierikowskiego, J. Pelca, K. Pi-
sarkowej, Warszawa 1971, s. 80.

17 A. Sajkowski, Stowo zywe w kulturze politycznej dawnej Polski. Sejmy, sejmiki, wy-
prawy wojenne, poselstwa, [w:] Kultura zZywego stowa w dawnej Polsce, pod red. H. Dzie-
chcinskiej, Warszawa 1989, s. 140-155.
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fakt, iz oracje, stanowigce przejaw udziatu szlachty w zyciu publicznym,
wskazywaly na fundamentalng w ustroju podmiotowo$é polityczng
przedstawicieli stanu, ale takze na tozsamo$é indywidualna, wyrastajgca
na gruncie tego, co powszechnie akceptowane i pozadane. W 6wczesnej
edukacji ogromng role odgrywaty literatura i teatr. Przygotowywano do
odbioru i do tworzenia, czynnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym.
~Szkota [...] starala sie wyrobi¢ takie umiejetnosci formalne i dyspozycje
psychiczne, aby kazdy absolwent moégt [...] utrwalaé na piémie, w sposéb
zgodny z obowiazujaca poetyka, wlasne spostrzezenia i refleksje”s. Do-
strzegamy tu — charakterystyczne dla performatywnos$ci — zniesienie dy-
chotomicznego ukladu autor—odbiorca, ktéry lepiej zastapi¢ bardziej ade-
kwatnym pojeciem wspéitworzenia.

Warto i z takiej perspektywy spojrzeé¢ na jedno z dziet Sebastiana Pe-
trycego z Pilzna. Chociaz Horatius Flaccus w trudach wiezienia moskiew-
skiego stanowi parafraze utworéw Horacego, mozna — jak sadze — utwoér
ten rozpatrywac¢ za pomoca narzedzi danych przez estetyke performa-
tywna. Jest to bowiem przejaw ,zachowanego zachowania”, oswajania
traumy zniewolenia za pomocg $rodkéw, jakie oferuje kultura epoki. Da-
riusz Cezary Maleszyriski poréwnuje doSwiadczenie niewoli, ktére stato
sie udzialem Petrycego, do wejscia w sytuacje graniczng!®. Karl Jaspers
sytuacje w ogoéle definiuje jako okreslong rzeczywisto$é, bedaca zarazem
zjawiskiem fizycznym i psychicznym?20. Sytuacje sg ze sobg powigzane,
ulegaja zmianom, a czlowiek wobec nich nie jest bezradng jednostka:
Sworzymy sytuacje w dziataniu technicznym, prawnym i politycznym.
Nie realizujemy jakiego$ celu bezposrednio, lecz prowokujemy sytuacje,
ktorej jest on skutkiem™!, Poznanie czy przeksztalcenie sytuacji nie zna-
czy, ze mozna ,w ogéle zlikwidowaé bycie-w-sytuacji”22. Ow stan, w jakim,
zdaniem Jaspersa, czlowiek znajduje sie permanentnie, nasuwa skoja-
rzenie z tym, co Erika Fischer-Lichte w komentarzu performansu Mari-
ny Abramovi¢ nazywa wydarzeniem: ,Zamiast dzieta sztuki, istniejgce-
go niezaleznie od niej i odbiorcéw, powstato wydarzenie, w ktorym brali

18 T. Bienkowski, Ksztaltowanie publicznosci literackiej w szkotach w Polsce w XVI
i w XVII wieku, [w:] Publicznosé literacka i teatralna..., s. 48. Wielu badaczy kultury daw-
nej podkresla te wymienno$é rél, przechodzenie z pozycji twércy na pozycje odbiorcy, na
przyklad K. Dmitruk, dz. cyt., s. 37.

19 D.C. Maleszyniski, , Ty, cos od furtki sie odwrdcit”. Antropologia sytuacji granicz-
nych w literaturze staropolskiej, [w:] tegoz, Czlowiek w tekscie. Formy istnienia wediug
literatury staropolskiej, Poznan 2002, s. 116-144.

20 K. Jaspers, Sytuacje graniczne, przel. M. Skwiecinski, [w:] R. Rudzinski, Jaspers.
Wybor pism, Warszawa 1978, s. 186.

21 Tamze, s. 187.

22 Tamze, s. 188.
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udziat wszyscy obecni. [...] Ich udzialem stala sie raczej sytuacja hic et
nunc, w ktérej w tym samym miejscu i w tym samym czasie istnialy za-
lezne od siebie podmioty”23.

W kontekscie koncepceji Anny Krajewskiej mozna pokusi¢ sie o stwier-
dzenie, iz samo pisanie jest w przypadku Petrycego doswiadczeniem
dramatycznym, procesem ,stalego wchodzenia tekstu w siebie, rytmem
nawrotéw, inkrustacji i natchnien”?4. Uznany medyk w 1606 roku wyru-
szyl do Moskwy na wesele Dymitra Samozwanca, a po upadku tegoz
dostal sie do niewoli. Parafraza Horacjanskich 6d i epodéw to wyraz
mierzenia sie z trauma, préba oswojenia sytuacji granicznej (testujacej
podmiotowa §wiadomoscé), w ktorej znalazt sie autor: ,W takiej ciasnocie
jako bylo zy¢? Co byto dobrego czyni¢? Gdzie nie bylo miejsca doktor-
skiej powinnosci, udalem sie do starych nauk i sposobnych do wszelakich
w nieszcze$ciu uciechy [...]725. Podjecie emulacyjnego dialogu z wzorco-
wymi antycznymi dzielami jest swoista narracja autobiograficzna, pe-
netracjg $wiadomosci, przy jednoczesnym uwzglednieniu czytelnika wir-
tualnego, ktorego obecno$é — poprzez dedykacje czy chociazby apostrofy
— jest nieustannie projektowana (jest on zatem w kims niezbednym akcie
artystycznej kreacji). Jak podkresla Philippe Lejeune, ,prébujac widzieé
siebie lepiej, wcigz siebie stwarzam, przepisuje na czysto szkice mojej
tozsamosci, a gest ten poddaje je prowizorycznie stylizacji lub uproszcze-
niu”26, Pisanie jest zawsze dzialaniem, tu wyraZnie zmierzajacym do
nadania znaczenia przezyciom, ktore obudzily watpliwo$¢ w sens egzy-
stencji. Na uwage zasluguje obecna w utworach Horacego koncepcja nie-
$miertelnosci poety, choé¢ — jak podkresla Maleszynski — ,,Petrycy odczu-
wa bez Muz egzystencjalng trwoge [...] — sztuka likwiduje bowiem
wyobcowanie nie tylko w «konkretnym» wiezieniu, ale przezwycieza ob-
co$¢ zycia uwiezionego miedzy narodzinami a $miercig”??. To cenne spo-
strzezenie przywodzi na my$l obserwacje Oktawiusza Jurewicza, poprze-
dzajaca edycje utworéw rzymskiego poety:

Biografia poety, bez ktérej nie mozna w pelni zrozumieé i przezy¢ jego tworczo-
$ci, jest nam dobrze znana, miejscami nawet w szczegélach, dzieki przyjetemu
w poezji rzymskiej nasladownictwu, imitatio, greckich poetéw lirycznych. Wie-

23 K. Fischer-Lichte, dz. cyt., s. 20-21.

2¢ A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznann 2009,
s. 7-8.

25 S. Petrycy z Pilzna, Horatius Flaccus w trudach wiezienia moskiewskiego, Krakow
2004, s. 12.

26 P. Lejeune, Czy mozna zdefiniowaé autobiografie?, [w:] tegoz, Wariacje na temat
pewnego paktu. O autobiografii, przet. W. Grajewski, Krakéw 2001, s. 5.

27 D.C. Maleszynski, dz. cyt., s. 128.
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dzeni poczuciem wtasnej wartosci, checia zdobycia stawy i nieémiertelnosci imie-
nia, umieszczali oni w swych lirykach krétkie zapisy autobiograficzne, tzw. ,pie-
czatki”, sphragides?®.

Poszukujac formy odpowiedniej do wyrazenia przezytej traumy, zde-
cydowal sie na tekst pozwalajagcy mu potaczyé uniwersalng sytuacje
zniewolenia z subiektywnym, jednostkowym i niepowtarzalnym doswiad-
czeniem cierpienia, dzieki ktéremu, jak twierdzi Jaspers, jednostka zys-
kuje ,$wiadomo$é samej siebie™d. Sytuacji granicznych ,Nie da sie [...]
przeniknaé¢ poznawczo: empirycznie nie widzimy juz poza nimi nic inne-
go. Sa jak mur, o ktéry uderzamy, o ktéry sie rozbijamy”0. W wypadku
Petrycego owo znalezienie sie¢ w sytuacji granicznej to nie tylko fakt bycia
w niewoli, ale tez dojmujace poczucie wlasnej przemijalnosci: ,Ze $mier-
telno$¢ na ludzie przypada, odmiana roku ukazuje, w ktérym wielka jest
nieustawiczno$é; takze dzien, miesigc, godzina upominajg nas, abySmy
nie spodziewali sie nieSmiertelnosci™!. Slowo staje sie remedium na
przemijanie (vide Exegi monumentum aere perennius), pozwala na zo-
stawienie §ladu, ,autobiograficznej pieczatki”. Refleksja na temat zmian,
jakim podlega jezyk, staje sie dla Petrycego przyczynkiem do nastepuja-
cego spostrzezenia: ,Czemu my tez nie mozemy tworzyé sobie slowa,
zwlaszeza w wierszach, ktére, co maja w sobie, tacno domysli¢ sie kaz-
dy moze, jako wielorokie, co na wiele lat trwa”s2. Cigglos¢ wtasnego ,ja”
uzyskuje sie za pomoca jezyka, jednostka moze siebie — w procesie komu-
nikacji — zaprezentowac innym, zabiegajac tym samym o uznanie i akcep-
tacjess.

Konstruktywistyczne ujecie zagadnienia tozsamosci pozwala uwypu-
klié dziatanie, jakie musial podja¢ autor w dziele pt. Horatius Flaccus
w trudach wiezienia moskiewskiego, by scalié to, co ulegto dezintegracji
pod wplywem zniewolenia. Petrycy jednak nie zadowala sie prostym
mechanizmem kompensacyjnym. Kultura, w ktérej wzrastal, wpoita wen
przekonanie o nieprzenikalno$ci Bozych zamystow34, ale o wiele wazniej-

28 O, Jurewicz, Zycie poety, [w:] Kwintus Horacjusz Flakkus, Dzieta wszystkie. Ody
i epody, przel. i wstep O. Jurewicz, Warszawa 2000, s. 10.

29 K. Jaspers, dz. cyt., s. 215.

30 Tamze, s. 188.

31 S. Petrycy z Pilzna, dz. cyt., s. 97.

32 Tamze, s. 84.

33 K. Rosner, Narracja, tozsamo$é i czas, Krakéw 2003, s. 122.

34 Dymitr bez wielkiego wojska posadzon byl na Moskiewskie panstwo; przyczyny te-
go nie wiedzgc, méwiemy: tak sie trafito [...]. A gdzieby$my przyczyne tego widzieli, ktora
tylko sam Pan Boég wie, nie skladalibySmy tego [...] na przygode. Przeto lepiej jest miec¢
powszechna przyczyne wszystkich rzeczy, Boga, ktéry wszystkiem rzadzi, niz szczesSciu
przypisywac to, czego nie wiemy”. S. Petrycy z Pilzna, dz. cyt., s. 44.
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szy wydaje sie gest, czy moze lepiej: akt performatywny, stuzacy osiag-
nieciu nie tyle nieSmiertelnosci — biorgc pod uwage wczesniej przytoczony
fragment, byloby to razaca niekonsekwencjg — lecz pozostawieniu §ladu
po wlasnym istnieniu. Vladimir Jankélévitch zaznacza, ze ,Smieré nisz-
czy caltosé istoty zyjacej, lecz nie moze unicestwi¢ faktu, ze sie zytlo;
$mier¢ obraca w proch i pyt psychosomatyczng architekture czlowieka,
lecz quoddité zycia przezytego wcigz trwa w tych ruinach”5, a w przy-
padku Petrycego — w utworach, w ktérych niejako sam sie umiescit. Ow
§lad ulegajacy zatarciu, obecno$é naznaczona nieobecnoscia i ptynnoscia,
staje sie w akcie interpretacyjnym Derridianska r6znig3é — jest nieustan-
nym ruchem, scalaniem i rozbijaniem, czemu towarzyszy wzajemne kon-
stytuowanie sie twoércy i odbiorcy37.

W kategoriach performatywnych mozna réwniez ujaé Pamietniki Ja-
na Chryzostoma Paska. Utwér ufundowany na gruncie tradycji przekazu
ustnego — jak sugerowal Mickiewicz — powinien zamiast znakéw inter-
punkeyjnych zawieraé opis gestu, ktéry w danym momencie mégt byé
wykonany przez opowiadacza3s. Propozycja poety wskazuje na bardzo
wazny rys szlacheckiej kultury, jakim bylo znaczenie oralnosci. W zapisie
jej podporzadkowanym, wtérnym wobec ,zywego slowa”, 6w gest jest nie-
jako projektowany (tekstem, tresciag, ale i periodyczng konstrukcja wiek-
szych catostek wypowiedzenia). Komunikacja gestyczna, jak sugeruje
Hanna Dziechcinska, odzwierciedla cechy éwczesnej kultury, a nawet
ustroju. Zawarta na przyklad w powitaniu hierarchiczno$é utwierdza
ogélnie przyjete normy; z kolei udzialem w obrzedach religijnych czy wy-
darzeniach politycznych manifestuje sie przynaleznos§é¢ do stanu3?. Na-
stawienie na dialogicznos$¢ widoczne jest w ,komunikacyjnym wyzwaniu”,
jakie poprzez wykonanie danego gestu rzuca sie innym, wymuszajac nie-

35 V. Jankélévitch, Quoddité jest niezniszczalna. Nieodwotalno$é nieodwracalnosci,
[w:] Wymiary smierci, wybor i stowo wstepne S. Rosiek, Gdarisk 2004, s. 352.

36 J. Grzybowski, dz. cyt., s. 493-501.

37 Por. ,Ruchomemu obrazowi plynnych granic performatywnej tozsamosci tworcy
i tekstu, odpowiada takze dramatyczny proces interpretacji zwigzany z pozycja odbiorcy
jako aktora rozgrywajacego tekst [...]”. A. Krajewska, dz. cyt., s. 11.

38 J. Tazbir, Paskowe zwierciadlo epoki, [w:] tegoz, Spotkania z historig, Warszawa
1979, s. 53-54.

39 H. Dziechcinska, Gest w staropolskim systemie komunikacyjnym, [w:] Kultura zy-
wego stowa w dawnej Polsce..., s. 39-55. Warto tu wspomnieé o refleksji Anny Czerniec-
kiej-Haberko. Nawigzujgc do koncepcji Goffmana, ukazuje ona role, jakie podczas obrad
sejmowych ,odgrywal” Zygmunt August. Ciekawa propozycja badaczki jest jednak przez
nig niewykorzystana, a cenne spostrzezenia wymagaja doprecyzowania. Zob. A. Czerniec-
ka-Haberko, Zygmunt August w teatrze zycia parlamentarnego, [w:] Kultura parlamentar-
na w epoce staropolskiej, pod red. A. Stroynowskiego, Warszawa 2013, s. 103-115.
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jako odpowiedz, co wpisuje sie w typowy dla demokracji szlacheckiej spo-
s6b dochodzenia do konsensusu poprzez ,Scieranie sie”40,

Badacze nie maja wiekszych watpliwosci co do tego, iz przed spisa-
niem wspomnien Pasek wielokrotnie opowiadal o swoich przezyciach4!.
Jednorazowo$é, niepowtarzalno$é kazdego aktu tworzenia narracji do-
tyczacej wlasnej egzystencji to nie tylko proces pozwalajacy uspdjnié¢ lo-
sy danej jednostki, ale tez dziatanie, w trakcie ktérego zyskuje sie — do-
Swiadczajac reakcji stuchaczy/uczestnikéw performansu — potwierdzenie
swojej opowiesci. Barwnos$¢é relacji, osiggnieta poprzez uzycie trybu mie-
szanego, przywodzi na my$§l wspominang przez Erike Fischer-Lichte tzw.
mocng koncepcje obecnosci:

Obecnosé to bowiem nie wtasnosé ekspresywna, ale performatywna. Stanowi ona
wynik specyficznych proceséw uciele$nienia, za pomocg ktérych aktor wytwarza
swoje fenomenalne cialo i sprawia, ze panuje ono nad przestrzenig, przykuwajac
uwage widzow. Nalezy zalozyé, ze wykonawca potrafi narzucié wlasng obecno$é,
gdyz opanowal okreslone techniki i praktyki, ktore umie w taki sposéb zastoso-
waé, by wydawaé sie obecny, kiedy tylko zechce [...]42.

Jadwiga Rytel okres§la nawet Paska mianem rezysera-inscenizato-
ra, tworcy przedstawionego uniwersum43. Co istotne, bierze on udzial
w wydarzeniach (najczesciej jest ich ,gléwnym bohaterem”), ktére — choé
nalezg do przeszlo$ci — wydajg sie rozgrywaé na oczach czytelnika wir-
tualnego:

[...] poczat jeden z Polakéw konnych wotaé na Francuzéw: ,Zabijcie tego takiego
syna, kiedyS$cie juz porwali; nie zywcie go, bo jak go wypusScicie, bedzie sie mscit,
bedzie wojne mnozyl, bedzie krew ludzkg rozlewat, a tak nie bedzie mial nigdy

40 Wydaje sie, ze réwniez obrady sejmu i sejmik6w mozna ,braé¢ jako performans”.
Kazdy z uczestnikéw miat okreslong role, a wynik ostateczny dyskusji nad danym zagad-
nieniem stanowil — jak w performansie — efekt wspotdziatania okre$lonej grupy. Przebieg
obrad byl oczywiscie z gory ustalony, ale jednorazowo$¢ i niepowtarzalno$é kazdego zgro-
madzenia sprawia, ze mozemy okresli¢ je mianem ,wydarzenia”.

41 Warto przy tym podkreslié role przekazu ustnego w epoce staropolskiej. Do XVIII w.
gtowng atrakcjg spotkan towarzyskich byly popisy gawedziarzy, ktére budzily wsrod
odbiorcéw rozmaite emocje i reakcje. Relacjonowanych wydarzen za$§ nie rozpatrywano
w kategoriach prawdy i falszu. Celem opowiadacza nie bylo danie §wiadectwa, ale zdobycie
prestizu, zwrdcenie na siebie uwagi, innymi stowy, zyskanie akceptacji w oczach innych.
J. Maciejewski, Literatura i jej formy mdwione, [w:] Zywiol stowa. Literatura i jej formy
mowione, pod red. tegoz, Warszawa 2007, s. 9-26, A. Grabowska-Kurczuk, (Roz)poznawa-
nie anegdoty. Préba opisu zjawiska, [w:] Zywiot stowa..., s. 27—-46.

42 K. Fischer-Lichte, dz. cyt., s. 155.

43 J. Rytel, ,Pamietniki” Paska na tle pamigtnikarstwa staropolskiego, Wroctaw 1962,
s. 100.
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Swiat pokoju; skoro za$ zabijecie, krol JMosé francuski osiggnie imperium, be-
dzie cesarzem, bedzie, da Pan Bég, i naszym krélem polskim. W ostatku, jesli wy
go nie zabijecie, ja go zabije”. Porwie sie do tuku; natozywszy strzale, jak wytnie
pana cesarza w bok, az drugim bokiem zelezie wyszlo, zabil. Drudzy Polacy do
tukéw; kiedy wezma szy¢ w owe kupe, naszpikowano Francuzéw, samego, co sie-
dzial in persona kréla, postrzelono; na ostatek na teb i z majestatu spadt pod
theatrum, z inszemi Francuzami uciekl44.

Potaczenie dwaéch sposobéw wypowiadania sie (nasladowczego i nar-
racyjnego), praesens historicum, nagromadzenie czasownikéw ruchu,
elipsy, kolokwializmy, powtérzenia — to tylko cze$é srodkéw, za pomocag
ktorych Pasek w wyzej przytoczonym fragmencie powotuje dane wyda-
rzenie, ukazujgc jego procesualno$é. Zajscie podczas przedstawienia fran-
cuskiej trupy teatralnej wywotane przez szlachcica, ktory zaatakowatl
aktora grajgcego cesarza niemieckiego, mozna interpretowaé¢ witasnie
jako performans. Zatarciu ulegt uktad dychotomiczny widz — aktor, po-
sta¢ fikcyjna — postac rzeczywista, gdyz zadzialata petla feedbacku:

Zamiana rol, do ktérej prowokujg okreslone strategie inscenizacyjne i ktéra
umozliwia widzom wykonanie wspélnie z aktorami pewnych dzialan, pozwala
kazdemu z nich zareagowac na okreslone dzialania aktoréow. Dzigki temu widzo-
wie — podobnie jak aktorzy — za po$rednictwem wlasnych ciat i na wlasnych cia-
tach doswiadczajg wspélnoty z tymi, ktorzy ,tak wlasciwie”, ,z zalozenia” do niej
nie naleza. Czlonkowie tej wspélnoty — ,aktorzy” i widzowie” — [...] moga ja
poprzez swoje dzialania w kazdej chwili anulowaé. Wspélnota sie rozpada. Petla
feedbacku zwraca sie w inng strone?s.

Polacy, tamigc konwencje teatru, zainicjowali wydarzenie, podczas
ktorego doszto do interakcji, wzajemnego oddziatywania okre§lonych za-
chowan. Aktorzy w akcie twérczym, choé niedobrowolnie, ustgpili miejsca
widzom, co — jak wspomniatam —uniewaznito kategorie widza i aktora na
rzecz wspéttworzenia46.

Jonathan Culler okresla pisanie — zwlaszcza literackie (przeciwsta-
wiajac je mowie) — mianem inskrypcji, ktora domaga sie naszej interpre-
tacji, co nalezy rozumiec¢ jako ,metode budowania kregéw komunikacyj-
nych”. Zdaniem badacza ,literatura nas pociaga, bowiem jest z pewnos$cia
czym§ innym niz zwyczajna komunikacja, jej formalno$é i fikcyjnosé
$wiadezy o obcosci, o wladzy, o organizacji, o trwalosci — cechach obcych

44 J.Ch. Pasek, Pamietniki, opr. W. Czapliniski, wyd. 4, Wroctaw 1968.

45 K. Fischer-Lichte, dz. cyt., s. 88.

46 Za pomocg takich kategorii Fischer-Lichte opisuje spektakle z lat 90. ubiegtego wie-
ku, w trakcie ktorych stymulowano widzéw do dzialania. Zob. E. Fischer-Lichte, dz. cyt.,
s. 75-178.
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zwyczajnej mowie”47. Warunkiem przyswojenia owej wladzy i przywroéce-
nia literaturze funkcji komunikacyjnej jest wpisanie jej w okreslone ga-
tunki i konwencje, zdeterminowane i determinujace ,spotkanie czytel-
nika z tekstem”, natomiast ,przyswajanie czy interpretowanie jakiego$
zjawiska polega na sprowadzaniu go do uktadéw stworzonych przez na-
szg kulture, a to dokonuje sie zwykle droga opisywania go za pomoca
sformulowan, ktére jakas kultura uznaje za naturalne”s8. Przy czym, do-
dajmy, nawigzujac do mysli Zbigniewa Wieczorka, styl komunikowania sie
jest nie tylko narzedziem, ale takze odzwierciedleniem stanu umystu
i czynnikiem go zwrotnie tworzacym49. Poglady, i szerzej — Swiadomos¢
jednostki — to wynik interakcji, w zwigzku z czym dostrzezenie zmian
w grupie, z ktorg sie identyfikujemy, zmienia myslenie o nas samych.

Tworcy okoliczno$ciowej literatury konfederacji barskiej uzyli litera-
tury jako komunikatu, swoistej formy ekspresji, potwierdzenia wtasnej
tozsamosci, dlatego tez owe utwory sa bardzo silnie zakorzenione w tra-
dycji. Przejawem tego jest uzywanie utrwalonych w literaturze i kulturze
$rodkéw, wsrod ktérych najwazniejsze wydaja sie: mysSlenie historiozo-
ficzne, korzystanie z ikonosfery oraz dialogicznos¢. Wpisanie konfederacji
barskiej w dzieje zbawienia dokonuje sie poprzez nawigzanie do stylu
polskiej Biblii, uksztaltowanej przez przeklad Jakuba Wujka. Prawda
w Polszcze z Izraela cata utkana jest z biblizméw: konfederacja radomska
(pod jej wezlem zwotano sejm, na ktérym uchwalono ré6wnouprawnienie
dysydentéw) to efekt tego, ze ,,Bog odwrécil twarz”, dysydenci stanowia
sgarsé kakolu”, a Poniatowski wprowadzeniem reformy monetarnej
schcial ustanowié, aby krew i krzywda nie wolaty o pomste do nieba™0,
Maria Eustachiewicz stwierdza, ze wzorzec w relacji do tekstu stylizowa-
nego funkcjonuje jako ,wigzka konwencji’l. Dlatego tez nawiazania do
Pisma Swietego pojawiajace sie nieustannie w literaturze barskiej nie
tylko pozwalaja na ukazanie uniwersalnos$ci pewnych sytuacji, ale wyra-
zaja przede wszystkim kontynuacje myslenia o Polakach jako Nowym
Narodzie Wybranym, ktérego zadaniem jest obrona wiary.

47 J. Culler, Konwencja i oswojenie, przel. 1. Sieradzki, [w:] Znak styl, konwencja, wy-
bor i wstep M. Glowinski, Warszawa 1977, s. 150.

48 Tamze, s. 153, 155.

49 Z. Wieczorek, Styl komunikowania sie w matych grupach a spoleczne ukiady od-
niesienia, [w:] Sztuka perswazji, pod red. R. Garpiela i K. Leszczynskiej, Krakéw 2004,
s. 453-467.

50 Prawda w Polszcze z Izraela, [w:] Literatura Konfederacji Barskiej. 4, Silva rerum,
pod red. J. Maciejewskiego, Warszawa 2009, s. 126-163.

51 M. Eustachiewicz, ,,Psalmodia polska” W. Kochowskiego na tle staropolskich styli-
zagji biblijnych, ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 2, s. 47.
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Na szczegblng uwage zastuguje zagadnienie religijnosci konfedera-
téw barskich. Podkres$la sie rytualny charakter obrzedowo$ci barzan,
ktéra jest efektem wplywu wypracowywanych przez lata kulturowych
zachowan stuzacych zaréwno tworzeniu, jak i interpretowaniu rzeczywi-
stoséci®2, Biata magia: blogostawienstwa, wiara w cudowna moc obrazéw
i szkaplerzy, S§wiecenie broni, haslo ,Jezus — Maryja”s3 to akty performa-
tywne, dzialania zaklinajgce rzeczywisto$é, za pomoca ktérych dochodzi
do ustanowienia nowych faktéw spotecznych. Manifestowanie wilasnej
religijno$ci nalezy w tym wypadku ujac¢ nie tyle jako przejaw nietoleran-
cji konserwatywnej czes$ci szlachty wobec innowiercow, ale raczej jako
dzialanie pozwalajace na samoidentyfikacje w sytuacji poczucia realnego
zagrozenia podmiotowosci®4. Jedno z Schechnerowskich ,performatycz-
nych pytan” dotyczyto stroju i przedmiotéw. Jak powszechnie wiadomo,
na stréj konfederatéw sktadata sie zbroja z ryngrafem Najswietszej Ma-
ryi Panny oraz granatowa badZ karmazynowa czapka o czterech rogach.
Te elementy urosty do rangi symbolu konfederacji barskiej oraz walki
o wolno$é, budujac jednoczesnie to, co Goffman nazywa (przypisana do
kazdej roli spotecznej) fasadg55. Okreslone ubranie, sposéb bycia ustana-
wia dang sytuacje, pozwala ja zdefiniowaé i rozpoznaé, a takze okreslié
owa ,spoleczng role” odgrywanag przez poszczegélne jednostkisé.

Ryszard Solik, wskazujac na kulturotworcze funkcje komunikatow
ikonicznych, wymienia przede wszystkim akty samoprezentacji, samo-

52 M. Slusarska, ,My mocq Boga wsparci, ocalajgc wiare” — motywy religijne i obrze-
dowe konfederacji barskiej, [w:] Konfederacja barska. Jej konteksty i tradycje, pod red.
A. Buchmann i A. Danilczyka, Warszawa 2010, s. 159.

53 Tamze, s. 163—167.

5¢ W poréwnaniu z Europa Zachodnig Polska nie byla krajem razgco nietolerancyj-
nym. Spory na tle wyznaniowym byly spowodowane tym, iz — inaczej niz w tzw. monar-
chiach oSwieconych, gdzie jedno§¢ religijna warunkowata moralng dyscypline — nie doszto
do catkowitej konfesjonalizacji katolickiej panstwa; zob. M.G. Muller, Tolerancja religijna
a sprawa dysydentéw w drugiej potowie XVIII w. w Polsce, ,Wiek O$wiecenia” 1999, nr 15,
s. 19-29.

55 E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, opr. J. Szacki, przel. H. Danter-
-Spiewak, P. Spiewak, Warszawa 2000, s. 53—-59.

56 W pamietniku ksieznej Teofili z Jablonowskich Sapiezyny, zywo interesujacej sie
sprawami konfederacji, znajduje sie wzmianka o pojawieniu si¢ we francuskim teatrze
Karola Chreptowicza i wojewody wileriskiego. W polskich strojach i z podgolonymi glowa-
mi zwrdcili na siebie uwage Francuzéw, nie tylko publicznoSci zasiadajgcej na widowni, ale
samych aktoréw, ktérzy przerwali gre. Ubranie stalo sie Srodkiem wyrazajacym narodo-
wo§¢, niezbednym elementem dziatania manifestujgcego przynaleznos$é do innej kultury.
Zob. T. Sapiezyna, Z pamietnika konfederatki, ksieznej Teofili z Jablonowskich Sapiezyny
(1771-1773), wstep i oprac. W. Konopczynski, Krakéw 1914, s. 137-138. Zob. C.K. Norwid,
Na zapytanie: czemu w konfederatce? odpowiedz. Wiersz, a takze spér, ktéry stal u jego
genezy, ukazuje konfederatke jako symbol polskosci, wladzy krélewskiej, ale i ,relikwii”.
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realizacji, jakie poprzez nie sie dokonujg®’. Czytajac chociazby wiersze
o zlozeniu pieczeci przez Zamoyskiego (reakcja na porwanie senatoréw na
rozkaz Repnina) czy opisy pogrzebu Franciszka Putaskiego, zauwaza-
my przede wszystkim obrazowos$¢, a szczegélnie metaforyke — nazwijmy
ja roboczo — architektoniczng. Cnota niejako ,wystawia pomnik” Zamoy-
skiemu (co jest §ladem jezuickich programéw i relacjonowanych w nich
w taki wlaénie sposéb alegorycznych intermediéw panegirycznych): ,,0d-
tad jak sie zrzek? starostw i wielkiej pieczeci, / Wielkim Zamoyski w wiecz-
nej zwan bedzie pamieci”8. Polgczenie réznych plaszczyzn komunika-
cyjnych, a takze czasowych: od staropolskiego idealu obywatela, ktérego
przyktadem jest zastuzony kanclerz, przez wydarzenia aktualne — protest
Zamoyskiego, sugeruje sie mozliwo$¢ osiagniecia zycia wiecznego dzieki,
nawigzujac do Kochanowskiego, ,dobrej stawie”.

Relacja z pogrzebu Putaskiego’® (zmart na skutek ran odniesionych
w jednej z bitew) odzwierciedla sarmackie obyczaje zwiazane z pochow-
kiem zmartych. Szczegéltowosé opisu po$wiadcza role architektury oka-
zjonalnej. Na uwage zasluguje przede wszystkim trzystopniowy katafalk.
Zostat ozdobiony szeScioma geniuszami (w mitologii — duch opiekuriczy)
trzymajacymi szarfy ozdobione cytatami z Biblii, pod ktérymi umieszczo-
no po cztery, adekwatne do przytoczonych fragmentéw Pisma Swietego,
wersy. Ich tre§¢ niejako ustanawia pozadane — czy moze raczej spodzie-
wane — sytuacje: zbawienie duszy zmarlego (nagroda za po$wiecenie
zycia w stuzbie dla ojczyzny), grozba skierowana ku przeciwnikom, zapo-
wiedZ nieprzemijajacej stawy Pulaskiego. Stowo zatem komentuje, uzu-
pelnia to, co wizualne. Juliusz A. Chruscicki w studium po§wieconym
szlacheckiej kulturze funeralnej, podkresla kompatybilno$é stylu i tres-
ciowego programu architektonicznego (tj. posagi uosabiajgce cnoty zmar-
lego, wierszowane inskrypcje, przedstawienia zastug)®0. W ,podreczni-

57 R. Solik, Popularno-szlachecki typ kontaktow artystycznych. Uwagi o sytuacji ko-
munikowania ikonicznego oraz ,obyczajowosci artystycznej” srodowisk szlacheckich, [w:]
tegoz, Kulturotwdrcze funkcje komunikatow ikonicznych doby stanistawowskiej, Cieszyn
2000, s. 121-154. Do ikonologii odwoluja sie tez, typowe dla barskiej literatury okoliczno-
$ciowej, rozmowy upersonifikowanej Wiary, Ojczyzny i Wolnosci. Z wielu zastosowan dia-
logicznosci, ktéra swoimi korzeniami sigga antyku, na gruncie polskim warto przywotac
tzw. dialogi sporu, obrazujgce konflikt dotyczacy wyzszosci postaw. Forma dialogu sugeru-
je potrzebe nawigzania kontaktu z antagonistg, zamanifestowania wiasnego stanowiska,
przy jednoczesnym konstytuowaniu siebie w opozycji do Innego.

58 Wiersze Anonima o zlozeniu pieczect wielkiej przez Andrzeja Zamoyskiego, [w:] Lite-
ratura Konfederacji Barskiej, [t.] 3, Wiersze, pod red. J. Maciejewskiego, Warszawa 2008,
s. 35-38.

59 Dyjariusz pogrzebu jego mosci pana Franciszka Pulaskiego, [w:] Literatura Konfe-
deracji Barskiej..., s. 448-453.

60 J.A. Chroscicki, Pompa funebris, Warszawa 1974, s. 226, 263.
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kach” przeznaczonych dla organizatoré6w pogrzebu, ktéorymi najczesciej
byli ludzie znajacy literature antyczng oraz pisma ojcéw Kosciota, zaleca
sie zgodnos§¢ programu z okoliczno$ciami §mierci i pochodzeniem zmarte-
gobl. W przypadku Franciszka Pulaskiego, szlachcica polegtego w walce
o wolno§é, nawigzanie do tradycji pogrzebu cesarskiego wydaje sie jak
najbardziej uzasadnione. Umieszczony pod katafalkiem placzacy orzet,
ktory trzyma herb Putaskiego, to echo tzw. ubéstwienia cesarza (wedlug
wierzen starozytnych orzet mial unie§é dusze cesarza do nieba)é2. Okaza-
te dekoracje towarzyszace pogrzebom budzily pytania o sens zycia%3, jed-
nak consecratio uczestnika konfederacji jest gestem manifestujacym jej
stuszno$é oraz prawomocnos$é. Krzysztof Dmitruk konstatuje, ze ,pogrzeb
jest tekstem wielokodowym i wielosystemowym. Wchodzace w jego skiad
elementy réznig sie substancjami, strukturami i funkcjami”é4. Cenna ob-
serwacja badacza wymaga jednak pewnej poprawki: zalozywszy, ze lite-
ratura okresu konfederacji barskiej stanowi swego rodzaju akt komu-
nikacyjny, pogrzeb bylby nie tyle tekstem, ale przekazem, informacja
wymagajaca procesu dekodowania, a zarazem uczestnictwa i — jak w per-
formensie — wspélttworzenia.

Zar6owno utwory okoliczno$ciowe, jak i pamietniki (np. Pamieé dziet
polskich Karola Lubicz-Chojeckiego, pamietniki Maurycego Beniowskie-
go) stanowig wyraz przemiany dokonujacej sie na skutek poczucia zagro-
zenia. Nawigzania do tradycji, wyrazanie przynaleznos$ci do stanu szla-
checkiego — wolnych obywateli — swoje apogeum osigga w samym udziale
w konfederacji barskiej. Pewne jej idee oraz hasta zostaly wskrzeszone
w czasach Sejmu Wielkiego, kiedy narastaly — posréd dziatan reformator-
skich — motywacje niepodlegloSciowe uzasadnione do$wiadczeniem
pierwszego rozbioru i wywoézki konfederatéwss. Bezradnosé, wyczerpanie
znamienne dla utworéw dotyczacych schytku i upadku konfederacji, sta-
nowi novum i — jak zwraca uwage Krzysztof Koehler — jest krokiem Pola-
kéw ku typowej dla naszego romantyzmu mentalnos$ci, w ktorej ,prze-
grana armia” kompensuje porazke moralnym zwyciestwem, jakim byto
juz samo podjecie walki®. Proponuje zatem ujaé konfederacje barska
takze jako dramat spoleczny, rytual. Jej upadek to faza liminalna — ,czas,

61 Tamze, s. 226.

62 Tamze, s. 23.

63 Tamze, s. 214.

64 K. Dmitriuk, Galaktyki kultury, [w:] Kultura zZywego stowa w dawnej Polsce...

65 Zob. M. Klimowicz, Renesans tradycji barskiej w literaturze Sejmu Wielkiego i insu-
rekeji kosciuszkowskiej, [w:] Przemiany tradycji barskiej. Studia, pod red. Z. Stefanowskiej,
Krakéw 1972, s. 91-106.

66 K. Koehler, Wolnosciowa retoryka w pismiennictwie konfederacji barskiej, [w:] Kon-
federacja barska. Jej konteksty i tradycje..., s. 221-236.
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w ktorym osoba znajduje sie pomiedzy kategoriami spolecznymi a wias-
nymi tozsamos$ciami”®’. Pokonani konfederaci nosza i pielegnuja w sobie
pamieé o dawnej potedze Rzeczypospolitej (bedacej fundamentem jed-
nostkowego poczucia bezpieczenistwa, czynnikiem konstytuujacym ,ja”
osadzone w konkretnej tradycji i kulturze). Jednocze$nie jednak coraz
wyrazniej rysujace sie widmo upadku panstwa i do§wiadczenie przegra-
nej walki stopniowo dezuaktualizuja dotychczas obowigzujacy repertuar
rol i konwencji. Zadowolonego z siebie Sarmate, rycerza, ,dobrego gospo-
darza”, uczestnika sejmow i sejmikéw zastapil wygnaniec, ktos, kto nie-
ustannie performuje wlasng $mieré (vide romantyczna martyrologia),
gdyz, jak twierdza egzystencjaliSci, tylko w obliczu sytuacji ostatecz-
nych jednostka zyskuje samo$swiadomos$¢é i potwierdzenie wlasnego bycia.

Ten paradygmat konstruowania siebie — cho¢ naznaczony ironig i dy-
stansem — obecny jest w literaturze powojennej. Autoparodia widoczna
w Transatlantyku Gombrowicza, kompleksy bohatera Monizy Clavier Mroz-
ka to zlepek ,zachowanych zachowan”, pastisz, gra z tradycja, ktora jest
préba zapelnienia pustki spowodowanej trauma rozbioréw, nieudanych
powstan, tragicznych do$wiadczen wojennych oraz komunizmu.

Ja widziatem. Widziatem Powstanie Styczniowe, a przedtem, wczeéniej, konfede-
ratéw barskich widzialem, Matko Boska. — Gdziez to pan ich widzial? — uSmiech-
nal sie mlody czlowiek, blyskajgc szktami. — Cicho, cicho — szepngt Siédmy — ja
nad gltowg nosze cale pietro jakiego$ istnienia. Kto$ jest we mnie, nade mng. To
moja §wiadomo$é albo czyja§ Swiadomos$é. Zgietk mysli, chaos przeczué, Matko
Boska®s.

Stowa bohatera powiesci Konwickiego ukazujg problem jednostki
przyttoczonej historig, zdeterminowanej czy nawet zaprogramowanej
przez tradycje powstan narodowowyzwolenczych. Poczucie cigglosci wias-
nej egzystencji wymaga gestu ztozenia ofiary z ,siebie niepowtarzalnego”.
,0dgrywanie” polskos$ci dokonuje sie przez repetycje okreslonych gestéw
i zachowan, zdeterminowanych przez mentalno$§é barsko-romantyczna
jako ,produkt epoki kleski”®. Wiele jest w Rojstach opiséw poSwieconych
matkom partyzantéw. Sg to sceny nasuwajace skojarzenie z poezja po-

67 R. Schechner, dz. cyt., s. 83-94.
68 T. Konwicki, Rzeka podziemna, podziemne ptaki..., Warszawa 1989, s. 29. Por.
A. Mickiewicz, Dziady, Warszawa 2002, s. 179:
Ja i ojczyzna to jedno.
Nazywam sie Miljjon — bo za milijjony
kocham i cierpie katusze. [...]
Czuje calego cierpienia narodu

69 M. Janion, M. Zmigrodzka, Tradycja barska w dobie romantyzmu, [w:] Przemiany
tradycji barskiej. Studia..., s. 111.
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wstaniczg. Maria Janion podkresla, ze ,Najbardziej pastiszowe wobec ro-
mantyzmu sg zdania o matce, ulubionej bohaterce dworkowo-powstancze;j
poezji i powiesci XIX w.”70, Badaczka polskiej literatury zwraca tez uwa-
ge na obecne w powiesci ,akcesoria” powstancze: ryngrafy, medaliki, kto-
re sprawiajg, ze poszczegblne sceny przypominaja grafiki z cykli patrio-
tycznych Artura Grottgera:

W kuchni pani Skrzyniewiczowa zawiesila mi na szyi cynowy medalik, wedlug
jej stow, z serii specjalnie wyprodukowanej dla naszych chlopcéw w partyzantce.
[...] W domu czekala mnie jeszcze przeprawa z matka, ktéra zdjgwszy ze Sciany
krucyfiks, btogostawita mnie dtugo, gdy wktadalem naboje do si6demki Stefana.
Pozegnatem oczyma zakurzone popiersie Pilsudskiego. Matka powiesita krucy-
fiks na swoim miejscu’l.

Korzeni owych dziatan — choé niebezposrednio — mozna upatrywaé
oczywiScie w konfederacji barskiej’2. Pierwsze powazne do$wiadczenie
zagrozenia szlacheckiej podmiotowosci stoi u podstaw nowoczesnych za-
biegéw kompensacyjnych, stanowigc zrédto wzoreéw, okreslonych gestow,
dziatan, ktére — nawet jesli traktowane z dystansem — przez diugi czas
stuzyly konstytuowaniu siebie.

70 M. Janion, Tam gdzie rojsty, ,Twoérczo§¢” 1983, nr 4, s. 97. Por. F. Karpinski, Matka
syna wyprawia do obozu, Literatura Konfederacji Barskiej, [t.] 4, Silva rerum, Warszawa
2009, s. 42-43. Opis pozegnania syna, ktory przylaczyl sie do konfederatow, wydaje sie
wzorcem dla bohateréw powiesci Konwickiego. Wspomnienie walecznych przodkéow —
symbolem czy wrecz relikwig jest tu odziedziczona przez mlodzienca bron — stanowi
leitmotiv walet po§wieconych wyruszajacym walczy¢ za ojczyzne.

71 T. Konwicki, Rojsty, Warszawa 1992, s. 25.

72 Nie bez powodu Wariacje pocztowe Brandysa otwiera list Zabierskiego do syna Ja-
kuba, uczestnika konfederacji barskie;j.
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