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The aim of this article is to present R6zewicz’s way of thinking about the concept of aisthesis
based on his short story Smierc¢ w starych dekoracjach [Death in the Old Decorations]. Rézewicz,
who follows current trends in aesthetics which appreciate the role that the body and all of the
senses play in an aesthetic experience, ennobles the very body that remains a center of sensory
and aesthetic perception, in accordance with Richard Shusterman’s somatic philosophy. However,
Rozewicz’s character, who starts with simple sensory impressions, constantly goes beyond the
senses and provides a commentary on each new ordinary, everyday experience as well as an
experience of art. These commentaries are constructed from memories, images, reflections or free
digressions which are often very remote from what they were triggered by. R6zewicz emphasizes
both the importance of what is rational and what is sensory for an aesthetic experience, thus over-
coming a belief which was promoted by traditional aesthetics, i.e. about the exceptionality of
psychological attitudes to aesthetic experiences. He extends aestheticism to include areas that are
traditionally considered to be unaesthetic in order to capture the full essence of aisthesis. There-
fore, he does not differentiate between the experience of art and ordinary, everyday experiences.
This is because aisthesis in Smier¢ w starych dekoracjach is a force that merges all these expe-
riences into one whole, thus turning an experience of art into an experience of existence.

Jako tzw. poeta postuguje sie
raczej dotykiem, smakiem,
wechem?1.

Jako ze w ludzkim doswiadczeniu nie ma nic bardziej pierwotnego
niz percepcja zmystowa, a zadowolenie i niezadowolenie z do§wiadczenia
sg zasadniczymi motywami naszego dzialania, pierwotno$é te wypadnie
uznaé za Arnoldem Berleantem za podstawe aisthesis, ktéra najdostow-
niej oznacza postrzeganie za pomocg zmystéw2. Pamietajac o tym pod-
stawowym znaczeniu aisthesis, mozna powiedzie¢, ze streszcza sie w niej

1 T, Rézewicz, Oko poety (notatka z roku 1964), [w:] tenze, Proza, t. 3, Wroctaw 2004,
s. 43.

2 Zob. A. Berleant, Wrazliwosé i zmysty. Estetyczna przemiana Swiata czlowieka,
przel. S. Stankiewicz, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2011, s. 21.
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po prostu doswiadczenie zmystowe. Swiata do§wiadczamy bowiem zaw-
sze poprzez zmysly, a wiec zawsze poprzez ciato3. To wlaénie ludzka cie-
lesno$é zapewnia nam najbardziej intensywne do§wiadczenie przedmio-
tu. ,Jesli uznamy, ze estetyczno$é rozpoczyna i konczy sie tam, gdzie
mamy do czynienia z do§wiadczeniem zmystowym, mozemy — przynajm-
niej teoretycznie — rozpatrywaé estetycznie kazdy przedmiot i kazde do-
Swiadczenie, ktore dadzg sie odczuc™.

W podobnym tonie wypowiada sie Wolfgang Welsch, gdy twierdzi, ze
wyrazenia estetyczny mozna wrecz zamiennie uzywaé z wyrazeniem
zmystowy5. Sednem estetycznosci pozostaje wszakze percepcja zmystowa,
ale zawsze przeciez — podkresla Berleant — jest ona dookreslona przez
rozmaite czynniki osobiste i kulturowe, ktére ksztaltujg nasze postrzega-
nieb. Zatem — jak twierdzi autor Wrazliwosci i zmystow — kazda percepcja
1 kazda sytuacja moze mie¢ wymiar estetyczny, czasem ukryty, czasem
niewielki, a kiedy indziej dominujgcy. Wartosci estetyczne dostrzec moz-
na wszedzie, w kazdej sferze ludzkiego zycia; w rozmaitych sytuacjach
codziennych, a takze w relacjach spotecznych?. Tak wiec, cho¢ doswiad-
czenie moze mieé rézne aspekty, estetyczny jest w nim zawsze obecny.
Estetyczna jako$é — zauwaza John Dewey — bylaby zatem dopetnieniem
doswiadczenia. Nadaje mu bowiem ostateczny ksztalt i ma emocjonalny
charakters.

Estetycznosé jawi sie tu zatem jako zwieniczenie do$wiadczenia i na-
daje mu rys afektywny. Zwiazanie aisthesis z czynnikami osobistymi,
kulturowymi, spolecznymi (Berleant) i z emocjami (Dewey) to wazny
trop. Uswiadamia bowiem, ze nie wigze sie ona wylacznie z prostym wra-
zeniem zmyslowym, lecz pozostaje ,nadrzedna aktywnos$cia umozliwiaja-
cg istnienie i funkcjonowanie, poznanie i orientacje cztowieka w rzeczy-
wistosci, ktorej podstawa jest zmyslowos$é, ale ktéora funkcjonuje na
pograniczu [...] tradycyjnych wtadz: poznania, do§wiadczania i odczuwa-

3 Zob. R. Shusterman, Somatoestetyka a problem cialo/media, [w:] tenze, O sztuce
i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, przel. W. Malecki, wspétpraca na-
ukowa A. Chmielewski, Wroctaw 2007, s. 91.

4 A. Berleant, Wrazliwosé i zmysty..., s. 40.

5 Zob. W. Welsch, Estetyka poza estetykq, przel. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 44.
Welsch zastrzega jednak, ze nie wszystko, co zmystowe, nazwiemy estetycznym (np. nie
nazwiemy tak zachowania zartoka, a jedynie zachowanie smakosza). Pisze: ,Co$, co uwa-
zamy za estetyczne, musi wykazywac daznosé do przeksztalcenia, przewyzszenia i uszla-
chetnienia zmysltowosci”. Tamze.

6 Zob. A. Berleant, Wrazliwosé i zmysty..., s. 65.

7 Tamze, s. 113.

8 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw—Gdansk 1975, s. 53.
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nia (rozumu, rozsadku i uczué)”. Cho¢ nieSwiadoma i nierefleksyjna, ma
ztozong nature — pisze Agnieszka Bandura — jest jednocze$nie aktywna
1 pasywna — uruchamia zmysly, ale angazuje réwniez wole, wyobraznie,
uczucia, emocje i inteligencje podmiotu. Tak rozumiana aisthesis stanowi
najbardziej pierwotny etap kazdego poznania. Nie mozna zatem sprowa-
dzic¢ jej ani wylacznie do tego, co zmyslowe, cielesne, ani tez jedynie do te-
go, co racjonalne, umyslowe; wymiary somatyczny i psychiczny aisthesis
skladajg sie bowiem na calo§¢ odczuwania i rozumienial0. Do§wiadczenie
zawsze pozostaje wiec r6wnocze$nie mentalne i somatyczne.
Uruchomione w procesie do§wiadczenia zmysty dostarczaja przenika-
jacych sie i nakladajacych na siebie rozmaitych wrazen psychosomatycz-
nych. Stad tez bezpodstawne jest utrzymywanie utrwalonego przez tra-
dycje estetyczng podzialu na zmysly kontaktu i zmysly dystansu.
Podkresla 6w fakt w swej propozycji estetycznej Arnold Berleant, gdy
stwierdza, ze doSwiadczenie jest pelne tylko wéwczas, gdy — w réznym
stopniu — angazuje wszystkie zmysty!! i dodaje, iz ,,zmysly — czy to bezpo-
$rednio, czy tez dzieki wyobrazni — sg niezbednym warunkiem prawie
kazdego (a moze nawet kazdego) do§wiadczenia estetycznego™2. Za Joh-
nem Deweyem mozna powiedzie¢ natomiast, ze jest ono ,procesem nie-
ustannym, bowiem wzajemne oddzialywanie zywej istoty i warunkow jej
otoczenia wplata sie nieodlacznie w sam proces zycia”13. I tego w istocie
dowodzi Tadeusz Rézewicz w opowiadaniu Smieré w starych dekoracjach.
Choé to Grzech mozna okresli¢ jako modelowy traktat estetyczny,
w ktorym widzenie i pragnienie dotyku konkurujg ze soba, a piekno defi-
niowane jest w mys$l tradycyjnej estetyki jako co§, co niczemu nie stuzy,
to w istocie za kwintesencje Rézewiczowskiego myslenia o do§wiadczeniu
zmystowym (aisthesis) uznaé wypadnie wlasnie Smieré w starych dekora-
¢jach. Ukazana tu podréz bohatera do Wiecznego Miasta to jednoczesnie
podroéz przez $wiat zmystow, dzieki ktorym bohater smakuje otaczajaca
go rzeczywisto§¢ w jej rozmaitych przejawach. Aisthesis taczy sie tu wiec
przede wszystkim z uzyciem ciala, ktore — jak pisat Richard Shusterman
— pozostaje siedzibg wszystkich zmyslow!4. Mozna powiedziec, ze Roze-
wicz — niejako na przekér estetyce Kantowskiej wykluczajacej wymiar
somatyczny z do$wiadczenia estetycznego — nobilituje wtasnie ciato.

9 A. Bandura, Aisthesis. Zmystowosé i racjonalno$é w estetyce tradycyjnej i wspdt-
czesnej, Krakéw 2013, s. 19.

10 Tamze, s. 121, 165-166.

11 Zob. A. Berleant, Wrazliwos$é i zmysty..., s. 100.

12 Tamze, s. 101.

13 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, s. 45.

14 Zob. R. Shusterman, Swiadomosé ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, przet.
W. Matecki, S. Stankiewicz, Krakéw 2010, s. 40.
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Bohater wyznaje: ,Moje ciato jest calym $wiatem, moje cialo jest i tym
Swiatem jedynym i jego granica nieprzekraczalna, nieprzenikniong na
zewnatrz i do wewnatrz”15. I wlaénie ciato jako ta granica ,staje sie na-
rzedziem poznania — wyznacza zarazem rytm poznania, podmiot i przed-
miot poznania”!6, Cialo — méwigc stowami Shustermana — pozostaje tutaj
zatem o$rodkiem sensoryczno-estetycznej percepcji, ale, co niezwykle
wazne, Rézewiczowski bohater nieustannie poza zmysty wykracza. Kazde
nowe do$wiadczenie dotyczace tu — co trzeba szczegélnie podkreslié —
zaréwno sztuki, jak i tzw. zwyczajnych, codziennych sytuacji, opatruje
bowiem swoistym komentarzem, ktéry tworza wspomnienia, wyobraze-
nia, refleksje czy swobodne dygresje czesto daleko odbiegajace od tego, co
je wywotalo.

Agnieszka Bandura pisze: ,W do$wiadczenie estetyczne sensu stricto
w odréznieniu od do$wiadczenia zmyslowego tak zwanego zwyczajnego
przedmiotu — wpisana jest i to w sposéb bardziej aktywny, kreatywny czy
zaangazowany — dzialalno$é innych od stricte zmyslowych wtadz, takich
jak wyobraznia, pamieé, pragnienie, a nawet refleksja. Sprawa kompliku-
je sie, gdy dopuscimy, ze juz na etapie tego «zwyczajnego» czy prostego
doswiadczenia zmystowego mamy do czynienia z aktywnoscig tych wiadz
[...]"17. T wlaénie taka komplikacja pojawia sie w Rézewiczowskim opo-
wiadaniu.

Doznania cielesne (takze te najprostsze wrazenia zmystowe) wiodg tu
jednocze$nie ku wladzom umystu. Bohater stwierdza nawet: ,Wszystkie
nasze mysli pochodza ze zmystéw” (SSD, s. 116). Wyraza tym samym
przekonanie, iz my$lenie, tak jak odczuwanie, dokonuje sie dzieki ciatuls,
Co wiecej, te rownorzedno$é doznan zmystowych i mentalnych podkresla
takze, gdy méwi: ,W moich oczach i moim mézgu gromadzi sie coraz wie-
cej zabytkéw, rzezb i arcydziet malarstwa, coraz wiecej zywych i mar-
twych obrazéw” (SSD, s. 198). Te wszystkie obrazy zapisuje wzrok i réw-
nocze$nie rejestruje mozg. Doswiadczanie Swiata jawi sie wiec jako
»zZintegrowany, caloSciowy proces angazujacy wszystkie ludzkie wladze:
zmysltowe, intelektualne, emocjonalne i wolitywne”!9. To przekroczenie
zmystowosci w do§wiadczeniu w strone wladz mentalnych byloby wiec
charakterystyczng cechg Rézewiczowskiej aisthesis.

15 T, Rézewicz, Smieré w starych dekoracjach, [w:] tenze, Proza, t. 2, Wroctaw 2004,
s. 185-186. Kolejne odniesienia do tego utworu lokalizuje w tekscie gtéwnym, oznaczajac
SSD i podajac numer strony.

16 M. Luszczynska, Ciafo jako granica — wypiski z Lévinasa, [w:] Wizje i re-wizje.
Wielka ksiega estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2007, s. 485.

17 A. Bandura, Aisthesis. Zmystowosé i racjonalnosé..., s. 21.

18 Zob. R. Shusterman, Myslenie poprzez cialo, [w:] Wizje i re-wizje. Wielka ksiega es-
tetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2007, s. 47.

19 S, Stankiewicz, Estetyka pragmatyczna — projekt otwarty, Krakéw 2012, s. 174.
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I choé czasem bohater rejestruje swe cielesne odczucia tylko dla nich
samych (np. stwierdza w czasie lotu, iz za cieplo sie ubral: uwiera kolnie-
rzyk i krawat, przeszkadza podkoszulek, wetniane spodnie ,gryza” i grze-
ja nadmiernie, gardlo wyschto, chce sie spaé [zob. SSD, s. 105-106]), to
zdecydowana wiekszo$§¢é doznan rejestrowanych przez cialo wskazuje
w istocie nie tylko na ich zmystowy charakter. Zatem nawet wéweczas,
gdy bohater rejestruje smaki (,Tu w Wiecznym Mieécie woda jest wyjat-
kowo smaczna”, SSD, s. 148), zapachy (,pachnialo mu zle z ust”, SSD,
s. 123), dzwieki (,Ciekawe, do ktérej godziny bede stuchat tych odgloséw.
Brzek, szczek, szum, perkotanie”, SSD, s. 169), obrazy (,,Zachodzace ston-
ce powlekalo jasna czerwienia szczyty sosen [...]7, SSD, s. 142), odczucia
psychosomatyczne (,,Czulem sie tak, jakbym szedl przez ptomienie. Jak-
bym wszedt do pieca” SSD, s. 188), w istocie nieustannie poza te doznania
wykracza. I tak np. w sytuacji picia wina podkresla jego wptyw na ciatlo,
ale tez umystl: ,Dobrze mi sie siedzialo w cieniu parasola [...] i z kieli-
chem biatego wina w dloni, ktéra wyczuwata przez szklo chiéd napoju
i réwnocze$nie cieplo, jakie rozptywalo sie po moim organizmie. [...]
Czlowiek staje sie soba [...]. Opada cialo. [...] I tylko sama my$l, samo
uczucie na falach wina kotysze sie lekko jak 16dz i jak ptak leci przez czy-
ste btekitne niebo” (SSD, s. 192).

Z kolei postanowieniu, by w czasie pobytu w Rzymie odzywiaé sie wy-
lacznie owocami, towarzyszy refleksja na temat jedzenia miesa. Wspom-
nienie krwistego befsztyku zjedzonego kiedy$S w restauracji napawa
obrzydzeniem, a ,obrzydzenie do jedzenia — jak pisze Julia Kristeva — to
prawdopodobnie najbardziej podstawowa i archaiczna postaé wstretu20,
Ten za$ wywoluje mdlosci, skurcz gardta, wnetrznosci, napina ciato,
a nawet zaburza tozsamos§é2l. Bohater wyznaje: ,teraz kura nawet wywo-
luje we mnie jaki§ wstret, obrzydliwe rzeczy dzieja sie na moim tale-
rzu. [...] to obrzydzenie rodzi sie nie tylko w moich wnetrznosciach, ale
i w wyobrazni” (SSD, s. 139-140). Akcentuje wiec wprost fakt, ze uczucie
obrzydzenia ma nie tylko wymiar cielesny (rodzi sie we wnetrzno$ciach),
ale tez mentalny (obejmuje wyobraznie). Przekonuje tym samym, ze ,.cho-
ciaz akty jedzenia i picia zwykle zaliczamy do dziatan tylko fizycznych,
niemniej jednak sa one przenikniete spotecznymi, poznawczymi i este-
tycznymi znaczeniami [...]"22. Cho¢ wspomnienie krwistego befsztyku
zyje juz wylacznie w zapamietanym obrazie, to doznania, ktére wywotuje,
wydaja sie bardzo realne.

Intensywnos$¢ i rozmaito$é wrazenn zwigzanych z podréza i pobytem
w Wiecznym MieScie sprawiajg, ze to, co rzeczywiste, wyobrazone, zapa-

20 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Krakéw 2007, s. 9.

21 Zob. tamze, s. 9-10.
22 R. Shusterman, Swiadomo$é ciata..., s. 244-245.
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mietane czy nawet $nione, nieustannie sie ze soba przeplata. Obfitosé
doznann uruchamia calg lawine réznorodnych skojarzen, wspomnien
1 odczué. I tak np. wspomnienie pierwszych doéwiadczen mitosnych z He-
lenka, ktora staje przed oczami bohatera ,jak zywa”, rozgrywa sie na
granicy wspomnienia (,Pamietam jg pod sobg. Taka miekka i pulchna”,
SSD, s. 184), jawy i snu (,Skad te obrazy i mysli? A moze czerwone wino
tak wchodzi w krew? Znéw sie obudzitem”, SSD, s. 185). Przywotane
z pamieci odczucia ciala (miekka i pulchna) dajg sie wiec widzieé jako
realne i nierealne jednocze$nie. Pamieta cialo czy umyst? A moze wszyst-
ko to tylko sen?

Innym razem bohaterowi towarzyszy dziwne poczucie rozdwojenia.
Osobno doswiadcza wlasnego ,ja” i wlasnego ciata. Odnosi wrazenie, ze
jego ,osoba jakby sie podzielita na dwie” (SSD, s. 105). ,Niby zewnetrznie
bylem opanowany — méwi — [...] ale wewnatrz bylem caly rozlatany”
(SSD, s. 113). Podczas gdy wnetrze jest rozdygotane i nie daje sie ujarz-
mic, bohater jest dumny, iz moze kontrolowaé ciato: ,na zewnatrz utrzy-
mywalem swoje odruchy na wodzy” (SSD, s. 114). Panowanie nad cialem
— przynajmniej pozornie — pozwala na zakamuflowanie emocji. Z jednej
wiec strony rozmaite odczucia cialto rejestruje, z drugiej natomiast — jak-
by wbrew sobie — ma je ukrywac.

Ten motyw rozdwojenia wlasnej osoby powrdci réwniez, gdy bohatera
spotka nieprzyjemne doswiadczenie z golebiem. Wéwczas powie: ,,Roze-
grala sie we mnie jakby wielka rozmowa, dyskusja miedzy dwoma stro-
nami. Jakbym sie przedzielil na dwéch osobnikéw (SSD, s. 150), a ,r6j
mys$li 1 uczué jak r6j pszczét zawirowal we mnie i wokét mnie” (s. 150).
To, co racjonalne (mysli), i to, co afektywne (uczucia), zyskuje tu réwno-
wazny status, bowiem jedno i drugie jest odczuwane jako jednocze$nie
wewnetrzne i zewnetrzne; mozna powiedzieé, ze my$li i uczucia zostajg
uciele$nione (zamkniete w ciele) i r6wnocze$nie te granice ciata przekra-
czaja. Innym razem natomiast, w sytuacji, gdy pojawi sie pragnienie sa-
motnosci, bohater wyzna: ,A teraz chce méwié tylko do siebie. Méwicé ze
sobg mys§lami, to taka rozmowa, ktéra toczy sie w mojej glowie, w ca-
lym moim ciele sa te stowa” (SSD, s. 177). Tym samym zréwnuje to,
co mentalne (mysli, ktore sa w glowie) i cielesne (stowa, ktore sa w cie-
le). W istocie jednak mozna powiedziec, ze mysli to przeciez ucieleSnione
stowa.

Réznorodno$é gromadzonych przez Roézewiczowskiego bohatera do-
Swiadczen pozwala stwierdzié, iz niezaleznie od tego, ktory kanatl senso-
ryczny w danym do$wiadczeniu jest dominujacy, nigdy nie oznacza to, ze
inne receptory i wtadze umystu w nim nie uczestnicza. Bezzasadne zatem
wydaje sie jakiekolwiek segregowanie jego doznan ze wzgledu na zmysty,
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dzieki ktérym je zdobywa. Gdyby bowiem doswiadczenia kategoryzowac
wedtug zmystéw, zostalyby one — zauwaza Berleant — znieksztalcone2s.
Réwnie bezzasadne wydaje sie selekcjonowanie doswiadczen bohatera
z uwagi na ich przedmiot. Bohater bowiem z takim samym zaangazowa-
niem skupia sie na doznaniach towarzyszacych wizycie w muzeum, re-
stauracji czy w dworcowej toalecie. Co wiecej, i tu, i tam snuje filozoficzne
refleksje. W dworcowej toalecie rozmysla o ulotnosci ludzkiego zycia
1 przemijalno$ci wspomnien: ,,Czymze sa nasze wspomnienia, je$§li my
sami jesteSmy pylem?” (SSD, s. 112). W jednym ze zwiedzanych koscio-
téw natomiast zastanawia sie nad rolg Boga w zyciu czlowieka: ,Zycie bez
Boga w Swiecie wspolczesnym, w drugiej polowie XX wieku, jest czyms
prawie naturalnym. [...] Na Boga nie ma czasu” (SSD, s. 173). Z kolei
w czasie wizyty w jednej z restauracji obserwacja zachowania pewnej —
jak domniemuje bohater — niemieckiej rodziny prowadzi go ku refleksji
o upodobaniach kulinarnych réznych narodéw, ale tez do kwestii uprze-
dzen rasowych: ,Alez ci Niemcy zrg. Zresztg zostawmy te uprzedzenia na
uboczu, przeciez i Wlosi, i Francuzi, i my Polacy tez potrafimy zjesé. Tyl-
ko ze w glebi $wiadomosci zyja jakie§ urazy” (SSD, s 194).

Mozna zatem powiedzieé, ze wszelkie doznania i obserwacje prowo-
kujg bohatera do rozmaitych przemys$len, absorbujg go w takim samym
stopniu sprawy pozornie btahe, jak i wielkie. W istocie trudno jedne od
drugich odréznié.

Podré6z do Wiecznego Miasta ma by¢ dla Rézewiczowskiego bohatera
przetomem. Leci tam, ,by odmienié swoje zycie” (SSD, s. 108). W konteks-
cie tak okres$lonego celu, cala wyprawa nabiera wielkiej wagi, a wszelkie
gromadzone podczas niej doSwiadczenia powinny mieé¢ szczeg6lny cha-
rakter. Znamienny wiec jest fakt, iz bohater z uwaga i ogromna pieczoto-
wito$cig rejestruje z pozoru nieistotne wrazenia. Jego uwage przykuwa
np. pachngce mate mydetko i rézowy ,domowy” w charakterze recznik
w samolotowej toalecie, ale z tych obserwacji plynie znaczaca konkluzja:
»ze nawet taki drobiazg jak recznik wplywa na nasze my$li oraz samopo-
czucie i moze zmienié stosunek do otaczajacego nas $wiata” (SSD, s. 105).
To docenienie roli drobiazgéw pojawi sie ponownie takze przy okazji wi-
zyty w toalecie na lotnisku w Wiedniu. Zyska ona uznanie bohatera, gdyz
jest — jak to okresli — ,,zbudowana z glowa” (SSD, s. 112). To spostrzeze-
nie prowadzi do kolejnej konkluzji o wadze drobiazgéw: ,Choé zycie czlo-
wieka wspoélczesnego nasycone jest olbrzymia iloScig nowych wydarzen
i obrazow, ktore gonig za soba w jakim$ opetaniczym tancu, to przeciez
uwaga nasza potrafi sie zatrzymacé na pozornych drobiazgach, ktére prze-

23 A. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Ko-
rusiewicz, T. Markiewka, Krakéw 2007, s. 103.
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ciez, podobnie jak wydarzenia wielkie, stanowia o naszym zyciu” (SSD,
s. 113). Niezwykle wazne to wyznanie zwlaszcza w obliczu tego, co o do-
Swiadczeniu pisat John Dewey, wskazujgc, ze nawet btahe wydarzenie,
wlasnie ze wzgledu na swoja niewazno$é wobec naprawde istotnych
spraw, dowodzi tym wyrazniej, czym w istocie jest do§wiadczenie?4,

Bohater Smierci w starych dekoracjach pragnie w najwyzszym stop-
niu wykorzystaé¢ kazda chwile tej podrézy, ogladaé¢ przez okno niebo
i chmury, a tymczasem — wyznaje — ,widziatem prawie wylacznie glowe
Jadziaka, jego profil albo spocone czoto, chustke do nosa, poplamione
spodnie [...]” (SSD, s. 107). Ma poczucie bezpowrotnie utraconego czasu
»~przez portki jakiego$ cymbata”, ktory zastonil mu ,swojg geba niebo”
(SSD, s. 107). Ow zawéd i rozczarowanie kompensuje mu jednak dalsza
cze$é podrozy, gdy moze wreszcie podziwia¢ z samolotu upragniony wi-
dok: ,Widziatem przez chmury przestwoér szmaragdowy i lazurowy, zoba-
czytem bialy statek [...] Widziatem tez kolista zatoke [...]” (SSD , s. 124).
Gdy, jadac juz z lotniska autobusem, dostrzega akwedukty, wypetnia go
yuczucie zdziwienia i radosci” (SSD, s. 127), nawet ogarnia wzruszenie:
,Bylem bardzo wzruszony, ze widze akwedukty” (SSD, s. 127) — wyznaje.
Zaraz jednak widok starozytnych wodociagéw ogladanych przez szybe
autobusu zastepuja obrazy stacji benzynowych i sklepéw oSwietlonych
Swiattami neonéw. Bohater wyraza pragnienie: ,,Chcialem teraz jechaé
i jechaé tym autobusem bez konca. Jechaé i ogladaé te obrazy” (SSD,
s. 127).

Warto zauwazy¢, ze réwnie absorbujace jak widok akweduktow czy
po prostu nocnych obrazéw miasta okazuje sie tez ogladanie wystawy
sklepowej: Byt to raj damskich pantofli. Przez dluzszg chwile obserwo-
watem niezwykla réznorodnosé barw, materialéw i form” (SSD, s. 129).
Podziwianie wystawy zasiewa watpliwosé: ,,Czemu ja tu stoje z walizka
1 wpatruje sie w damskie pantofle. Przyjechatem, przylecialem droga po-
wietrzng i stoje, 1 patrze na czarny lakierowany bucik na szpilce. Az sie
do siebie usmiechnaltem” (SSD, s. 129).

Zaspakajanie glodu obrazéw budzi wiec takze calg game réznorod-
nych doznan i emocji, okazuje sie bowiem nie tylko pokarmem dla wzro-
ku, ale tez sposobem na wzbudzenie rozmaitych uczué i stanéw duszy
— od radosci i wzruszenia do refleksji i dobrotliwego uSmiechu na mys$l
o wlasnym postepowaniu. Z kolei, gdy na chwile wylgczony zostaje zmyst
wzroku, dominowaé zaczyna dotyk. Zmeczony bohater zamyka oczy, ale
dotykiem ciata kontroluje obecnos¢ bagazu: ,Przymknglem na chwile
oczy, ale walizke postawilem miedzy nogami, dotykatem jej kolanem”
(SSD, s. 130). Odczucia ciala maja byé wiec tutaj gwarancja bezpieczer-

24 Zob. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, s. 46.
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stwa, cho¢ z drugiej strony, czasem trudno im zaufac¢, gdyz zmysly prze-
ciez moga zawodzié. Widaé to jasno w sytuacji, gdy bohater kwestionuje
poznawcza funkcje wzroku, ogladajac w wiszgcym nad hotelowym 16z-
kiem lustrze wlasne nagie cialo i twarz. Mowi: ,Jakie to dziwne uczucie.
Pierwszy raz od wielu lat widze moje ciato. Cate ciato. To nic ciekawego
dla osoby postronnej” (SSD, s. 154), ale, jak mozna domniemywaé, intere-
sujace dla samego bohatera. Siebie przeciez inaczej nie maoglby w ogéle
ujrzec, gdyz ,inne zobaczenie siebie niz w lustrze jest nam niedostepne”?5,
Za Maurice’'em Merleau-Pontym moégltby bohater powtoérzyé: ,Jestem
zawsze po tej samej stronie mojego ciala, do$§wiadczam go z pewnej nie-
zmiennej perspektywy”26. Co wiecej, perspektywy tej nie moze zmienié
takze lustro, czego $wiadomo$é wyraza bohater, gdy oglada wlasnag
twarz: ,przyjrzalem sie mojej twarzy, ktérg znam tak dobrze, a przeciez
jej nie pamietam. Nie pamietam ani jednej odbitki mojego oblicza w lu-
strze [...]” (SSD, s. 138).

Przywotane slowa przywodzg na my$l fragment Rézewiczowskiego
wiersza zadanie domowe, w ktéorym to zawodna przeciez pamieé zostaje
uznana za bardziej wiarygodne zrédlo prawdy niz postrzegany w lustrze
wlasny wizerunek:

opisz swoja twarz
z pamieci
nie z lustra

w lustrze mozesz pomylié¢
prawde z jej odbiciem?7.

Jednak bohater Smierci w starych dekoracjach wtagnie z pamieci nie
potrafi opisa¢ swojej twarzy. Gdy wyznaje: ,A zdaje mi sie, ze znam
wlasna twarz, bo przeciez nie byto dnia, zebym na nia nie spojrzal” (SSD,
s. 138), to rzeczywisScie stwierdza, ze patrzenie i widzenie nie sa tozsame.
Czasem mozna patrzeé, lecz niczego nie widzie¢. W istocie przeciez — jak
pisal Ridiger Bubner — ,czym jest widzenie i co sie widzi, widzac, mozna
zademonstrowacé jedynie przez czynno$¢ widzenia”28, Zmyst wzroku za-
wodzi, bowiem tylko pozornie prowadzi do poznania. Bohater konkluduje:
»Lepiej znamy twarze innych. A swoja twarz widzi sie przez odbitke foto-
graficzng” (SSD, s. 138).

25 J. Liukasiewicz, TR, Krakéw 2012, s. 94.

26 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, przet. J. Migasiniski, M. Kowalska,
R. Lis, I. Lorenc, Warszawa 1996, s. 151.

27T, Rézewicz, zadanie domowe, [w:] tenze, zawsze fragment. recycling, Wroctaw
1998, s. 55.

28 R. Bubner, Doswiadczenie estetyczne, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 2005,
s. 61.
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Rézewicz, eksponujgc naturalny charakter percepcji zmystowej i wska-
zujac na udzial w do$wiadczeniu estetycznym zaréwno tego, co racjo-
nalne, jak i tego, co sensoryczne, przezwycieza propagowang przez tra-
dycyjna estetyke wyjatkowo$é postawy psychologicznej. Co wiecej, by
pochwycié pelnie aisthesis, estetycznosé rozciaga na obszary tradycyjnie
uznawane za nieestetyczne. Wszystko to sprawia, ze rozumienie aisthe-
sis, jakie wylania sie ze Smierci w starych dekoracjach, wydaje sie bardzo
nowoczesne. Autor buduje swoista ,estetyke poza estetyka” (Welsch) czy
tez ,nowa estetycznos¢” (Berleant), ktéra wykracza daleko poza tradycyj-
ne zwigzanie aisthesis ze sztukami pieknymi. Konsekwencja powyzszego
jest fakt, iz w Rézewiczowskim opowiadaniu doswiadczenie sztuki i zycia
zostaje utozsamione.

Bohatera pochlaniajg w rownym stopniu zwiedzane obiekty, co od-
glosy i1 obrazy wielkiego miasta przypominajacego zyjacy organizm (zob.
SSD, s. 161). Poddaje on szczegélowej obserwacji zaréwno dziela sztuki,
jak i np. ,zywe obrazy” dwoéch kobiet siedzacych przy kawiarnianym sto-
liku czy zwiedzajacych muzeum turystéow, ktorych zachowanie niejedno-
krotnie go bawi. Czasem nawet do§wiadczenia zwyczajne, codzienne wy-
grywajg z sila sztuki.

Trzeba zatem przyznac, ze do§wiadczenie obiektu artystycznego nie
jest tu niczym wyjatkowym. Rézewicz nie tylko zréwnuje je z innymi do-
Swiadczeniami, ale nierzadko nawet czyni do§wiadczeniem drugiego pla-
nu. Gdy bowiem bohater opowiadania podziwia piekne obiekty architek-
toniczne, przedmioty sztuki, to w istocie czesto podkres$la doznania, ktére
wigzg sie nie tyle z przezyciem sztuki, ile po prostu z czynno$cia zwie-
dzania — chodzeniem, zmeczeniem, pragnieniem, odczuciem gorgca, bo-
lem nég itp. Zwraca tez parokrotnie uwage na wszelkie okolicznosci to-
warzyszgce obcowaniu ze sztukg. Wymownym tego przykladem jest
relacja z wizyty w Koloseum. Choé¢ wywiera ono na bohaterze — jak sam
przyznaje — ogromne wrazenie, a nawet wywotuje wzruszenie (zob. SSD,
s. 165), to uwage przykuwa takze ,budka z napojami chlodzacymi, cu-
krami i lodami” (SSD, s. 165), a bohater rejestruje rowniez fakt, iz coca-
-cola jest tu drozsza niz w kiosku na dworcu czy na ulicy. Te spostrzeze-
nia przeplataja sie jednak z refleksjami na temat historii miejsca, w kto-
rym bohater sie znalazl, a sceneria Koloseum porusza w nim pamiec
o dawnych dziejach, jego dusza — jak to okresla — rozrasta sie i chtonie
przesztosé (zob. SSD, s. 167), a mysli klebia sie ,jak chmury na niebie”
(SSD, s. 165).

Takze wizyta w Muzeach Watykarnskich jest szczegdlna, gdyz boha-
ter skupia sie tu m.in. na wygladzie i cenie biletu, posturze straznikéw
czy wielko$ci samego gmachu muzeum. Konkluzja plyngca z tego zwie-
dzania réwniez wydaje sie zaskakujgca. Bohater stwierdza bowiem, ze
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»po czterech godzinach ogladania cudéw sztuki nalezy zje$é bodaj skrom-
ny positek” (SSD, s. 144). Relacja ze zwiedzania muzeum przybiera wiec
najpierw forme sprawozdania z wizyty w restauracji. Bohater rejestruje
obrazy, obserwujac innych gosci i kelneréw podczas pracy, zdaje sprawe
ze sktadnikéw zupy, rejestruje tez kolor i cierpki smak wina, ktérym de-
lektowal sie matymi tykami: ,Rozkoszowatem sie winem, ktére wywotato
we mnie pewng przemiane. Bylem lzejszy i widzialem jakby ostrzej”
(SSD, s. 145). Podkresla przyjemnosé, jaka wywotuje smak solonej bu-
teczki: ,Buteczki zjadlem trzy. Ostatnig do wina. Posolilem. Taka solona
buleczka z winem jest znakomita” (SSD, s. 145). Przyjemno&¢ picia i je-
dzenia sprawia, ze bohater zapomina nawet o tym, iz nieopatrznie usiadt
w poblizu toalety, co poczatkowo bardzo go irytowato.

Dopiero po zdaniu relacji z tych wszystkich okoliczno$ci towarzysza-
cych zwiedzaniu muzeum bohater odnosi sie bezposrednio do doswiad-
czenia sztuki. Stwierdza: ,Mialem w sobie w oczach ten caly wspaniaty
jakby film z kolosalnego Muzeum Watykanskiego i Kaplicy Sykstynskie;j
z Sqgdem Ostatecznym Michata Aniota. Pragnatem obejrzeé kazdy szcze-
g6, wszystko” (SSD, s. 145-146). Ma jednak §wiadomosé, ze ,nie ma mo-
wy o doktadnym obejrzeniu wszystkiego” (SSD, s. 147). Przyznaje, ze cho¢
sam obraz Michala Aniota zrobil na nim ogromne, nawet przyttaczajace
wrazenie i w jego obliczu doznaje podziwu i dumy, to centralna postaé
Chrystusa wprowadza go w zaklopotanie, wywotuje przykre uczucie zaze-
nowania i zawstydzenia, gdyz malarskie przedstawienie rozmija sie zna-
czgco z wyobrazeniem o cielesnej postaci Jezusa. Bohater wyznaje: ,Nie
moge otrzgsnacé sie do tej pory z przykrego i draznigcego uczucia. To jest
wrecz szokujace” (SSD, s. 147). Ocenie poddane zostaje wiec nie tyle sa-
mo dzielo sztuki, ile rozbiezno$é miedzy tym, co ogladane, a tym, co wy-
obrazone. Ow wyobrazeniowy aspekt poznania estetycznego zwigzany ze
sztuka? zawodzi. Ogladany obraz jednoczes$nie zachwyca i rozczarowuje.

Podobnie mieszane uczucia wzbudzaja takze $§wigtynie Rzymu, ktére
czasem bohater docenia, ale bynajmniej nie dlatego, ze ,sa cudowne”
(SSD, s. 172), lecz ze wzgledu na fakt, iz mozna po prostu skryé sie
w nich przed palacym storicem (zob. SSD, s. 153). Czasem wprost przy-
znaje, ze go rozczarowuja, tak jak kosciét §w. Piotra i Pawla. Budowle te
ocenia jako ciezka i jaka$ fatszywa (zob. SSD, s. 174), a wnetrze opisuje
jako ,konwencjonalne, tandetne, martwe” (SSD, s. 175). Niesmak budzi
takze znajdujaca sie w rzymskich koSciotach ogromna liczba skarbonek.
Akceptacji bohatera nie znajduje réwniez ogladana w jednym z muzeéw

29 Zob. J. Starobinski, Wskazowki do historii pojecia wyobrazni, przel. W. Kwiatkow-
ski, ,Pamietnik Literacki” 1972, nr 4.
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glowa Junony, ktérej twarz wydaje mu sie bezduszna i martwa. Sugeru-
je nawet, ze stracita zycie od nadmiaru podziwu, ktérym obdarowywali
ja zwiedzajacy. W aktywnosSci percepcyjnej odbiorcow dzieta upatruje
wiec sity niszczgcej materie sztuki. Odcinajgc sie od masowego uwielbie-
nia dla uznanego arcydziela, przyznaje, ze nie robi ono na nim szczegdl-
nego wrazenia.

Uwage bohatera przykuwa natomiast niepozorna rzezba S$pigcego
mlodzienica. Spedza przy niej wiele czasu, zwraca uwage na strukture
1 twardo§é kamienia, ktory ,,wyglada jakby miat w sobie jeszcze cieplo rak
i oddech twoércy” (SSD, s. 202), docenia rozmaite detale dziela, ktére na-
pelnia go uczuciem ,tkliwosci i zaciekawienia” (SSD, s. 203). Jednak obok
tych stan6w mentalnych pojawia sie takze stricte cielesne pragnienie
dotyku: ,Mialem nawet cheé dotkngé tego marmurowego Spigcego mto-
dzienica, bo w tej chwili nie byl on dla mnie martwg figura z kamienia,
lecz $pigcym pieknem. Miatem cheé go dotknaé¢ moja zywa reka [...]”
(SSD, s. 205). Mozna powiedzieé¢ za Berleantem, ze wlasnie w procesie
doswiadczenia estetycznego obiekt artystyczny pozostaje zywy i wprost
domaga sie, by go dotykac i czucs®.

Pragnienie dotyku — choé w przypadku rzezby wydaje sie naturalne —
zostaje jednak stlumione przez §wiadomo$é, ze mogloby przez dozorcéow
muzeum byé poczytane za co$ niestosownego. Dotyk bowiem mozna
uzna¢ za najbardziej cielesny ze zmystéw. Wpisane wen niezwykle silne
oddzialywanie estetyczne — na co zwracal uwage Berleant — niemal
w calosci wigze sie z bezposrednig zmystowg fascynacja3l. Od dotyku po-
wstrzymuje bohatera takze zaskakujace odkrycie, iz wcielony w marmur
mlodzieniec ma dziewczeca piers. Pojawia sie uczucie zawstydzenia i re-
fleksja o krzywdzacej, zwierzecej pogardzie dla ,obojnaka” (zob. SSD,
s. 205). Podjeta my$l prowadzi nastepnie ku konkluzji o normalno$ci:
,Jakiez to chamstwo tkwi w osobnikach normalnych, kt6z zresztg jest
teraz normalny?” (SSD, s. 206). Tutaj takze, obok fascynacji i zacieka-
wienia rzezbg, pojawia sie uczucie zawodu (spoteczny zakaz dotyku) i za-
wstydzenia (powszechna pogarda dla hermafrodyty).

Obecne w powyzszych sytuacjach obcowania z obiektami sztuki uczu-
cia i emocje negatywne pozwalaja przywotaé pojecie estetyki negatywnej
Arnolda Berleanta32. W aisthesis bowiem mogg ujawnié sie bardzo roéz-
norodne doznania, a ich skutkiem niekoniecznie musi by¢ zmystowa
przyjemnos¢. Istnieje przeciez takze — pisze autor Wrazliwosci i zmystow
— negatywny zakres doSwiadczenia estetycznego. Doéwiadczenia takie

30 Zob. A. Berleant, Prze-mysleé estetyke..., s. 112.
31 Tamze, s. 105.
32 Zob. A. Berleant, Wrazliwosé i zmysty..., s. 102.
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moga wyraza¢é strate, udaremnienie jakiej§ mozliwosci, cierpienie, obrzy-
dzenie, niepokdj czy bdl moralny. W aisthesis streszcza sie zatem cala
gama ludzkich doznan, takze tych warto$ciowanych ujemnie.

Doséwiadczenie zmystowe moze by¢ wiec po prostu przykre, szkodliwe
lub tez wzbogacajace i radosne. I choé, podsumowujac swa wyprawe do
Wiecznego Miasta, Rozewiczowski bohater wyznaje, ze zatopil sie w §wie-
cie zwiedzanych miejsc i zabytkéw, to swoje wrazenia ocenia jako mie-
szane, bowiem nierzadko oczarowaniu i uniesieniu towarzyszyly wiaénie
doznania przykre badz nawet komiczne. ,,Czesto — przyznaje bohater —
jedne i drugie wrazenia splataly sie ze soba w jeden wieniec” (SSD,
s. 200-201).

Wydaje sie jednak, ze wlasnie dlatego, iz podziwiane dziela budzag
tak zréznicowane uczucia i emocje, a czesto tez kieruja cala uwage boha-
tera (rozbudowane refleksje, wspomnienia, skojarzenia) w rejony zupet-
nie ze sztuka niezwigzane, pozwalaja stwierdzié, ze w aisthesis sztuka
1 zycie taczg sie w jedno i nie sposob przeprowadzié tu jakiejkolwiek gra-
nicy. Trudno tutaj zatem moéwié takze o jakiej$ tworczej predyspozycji,
ktora doskonalona w kontakcie ze sztuka, dawalaby mozliwo$é petniej-
szego doznawania rzeczywistosci. U Rézewicza — jak mozna sadzié — za-
lezno$¢ ta jest obustronna. A moze nawet zupetnie odwrotna?

I chociaz niewatpliwie do$wiadczenie sztuki ze wzgledu na swoj
aspekt estetyczny zajmuje szczegdolng pozycje w procesie poznawania
rzeczywistos$ci, to w Rézewiczowskim opowiadaniu tak nie jest. Autor,
niejako wbrew tradycji estetycznej, dowodzi, ze jest to takie do$wiadcze-
nie, jak kazde inne. Do§wiadczanie sztuki nie rézni sie tutaj w istocie od
doznawania §wiata ,,dookolnego” — jak mawial Witkacy.

Mozna powiedzieé, ze w my$l tego, co postuluje Arnold Berleant, Ro-
zewicz ozywia doswiadczenie estetyczne ,poprzez zetkniecie ze $§wiatem
rzeczywistych zdarzen”s3 i podobnie jak Richard Shusterman34 przekonu-
je, ze kategoria aisthesis jest tym, co spaja sztuke ze zjawiskami pozaar-
tystycznymi. Wiecej nawet, pokazuje, ze doSwiadczanie sztuki jest w isto-
cie do§wiadczaniem egzystencji.

7 obcowania ze sztuka nie czyni wiec autor jakiego$§ szczegdlnego
wydarzenia, nie utozsamia go tez z piegknymi przedmiotami, lecz po pro-
stu eksponuje indywidualny wymiar do$§wiadczania tych przedmiotéw, bo
— jak pisal autor Wrazliwosci i zmystow — tylko do$wiadczenie pozwala je
uchwyciés5. W §wiecie, w ktorym niepewne pozostaja granice rzeczy3é, ,to

33 Tenze, Prze-mysleé estetyke..., s. 109.

34 Zob. R. Shusterman, Somatoestetyka a problem ciato/media.

35 Zob. A. Berleant, Wrazliwosé i zmysty..., s. 43.

36 Berleant, stawiajgc pytanie dotyczace tego, gdzie zaczynajg i koriczg sie rzeczy, py-
ta retorycznie np. o to, gdzie znajduje sie linia podzialu dwéch pasé6w ruchu na drodze
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wlasnie do$wiadczenie i tylko ono jest realne”7. Realne — mozna dodaé¢ —
nawet jesli (a moze tym bardziej jesli) miatoby to oznaczaé, ze obcowanie
z dzielem sztuki kojarzy¢ sie bedzie z cena biletu wstepu, smakiem wina
czy bolgcymi stopami.

Estetyczne doznawanie Swiata przez Rozewiczowskiego bohatera nie
jest zatem tylko sumag prostych wrazen zmyslowych, zgota nieswiado-
mych czy instynktownych. W procesie budowania tego doSwiadczenia
niemal zawsze biorg udzial takze wiladze mentalne, receptywne, kogni-
tywne, afektywne. Wlasciwie wszystko, czego doswiadcza bohater (nieza-
leznie od rangi percypowanej sytuacji czy przedmiotu), poddawane jest
ocenie i namyslowi, obudowywane wspomnieniami, wyobrazeniami czy
pragnieniami. Méwigc stowami Wolfganga Welscha, do$wiadczenie este-
tyczne wyréznia tutaj ,,synteza naocznosci, wyobrazni i refleks;ji”ss.

Mozna powiedzieé, ze Rozewicz, probujac pochwycié ulotne wrazenia
bohatera, pragnie przejs¢ od ,Swiata niemego do $wiata wypowiedziane-
20?7739, od przedrefleksyjnego doznania do ujecia go w stowach40 tak, by
jednak nie utracié owego pierwotnego kontaktu z rzeczami. Arcytrudne to
zadanie. Do$wiadczenie jest przeciez aktem, o ktérym ,nie mozna niczego
powiedzieé, zanim zostanie dokonany”4!. Nawet jesli jest ono bardzo gte-
bokim przezyciem dla doswiadczajacego, pozostaje wylacznie jednostko-
wym, indywidualnym doznaniem. Mozna o nim méwié, lecz w istocie nie
mozna go wypowiedzie¢. Wydaje sie jednak, ze wbrew tym trudnoSciom
1 ograniczeniom wtasnie tam, ,dokad nie moga zabra¢ nas stowa”2, pro-
buje zabra¢ nas Tadeusz Rézewicz w opowiadaniu Smieré w starych
dekoracjach.

nieoznakowanej liniami albo o to, w ktorym momencie utraty wloséw czlowiek staje sie
lysy. Zob. A. Berleant, Wrazliwos$é i zmysty..., s. 88.

37 Tamze, s. 85.

38 W. Welsch, Estetyka poza estetykq, s. 141.

39 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, s. 48, 50.

40 Problem przekazywania doswiadczen zmyslowych w dziele literackim w kontekscie
tworczosci T. Rozewicza podejmuje R. Cieslak. Zob. R. Cieslak, Oko poety. Poezja Tadeusza
Rézewicza wobec sztuk wizualnych, Gdansk 1999, tu zwlaszcza podrozdzial Wzorzec po-
znawczy.

41 R. Bubner, Doswiadczenie estetyczne, s. 61.

42 A, Berleant, Wrazliwosé i zmysty..., s. 112.
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