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The article presents an interpretation of texts published in 1923 as a collection of translated Afri-
can poetry, which was in fact a literary mystification. The concepts of postcolonial criticism are
used to analyze some racial stereotypes that have been updated by the authors of the performance
and to demonstrate how they project their own ideas of regionalism and primitivism on the cha-
racters in their poems, thereby committing an act of symbolic anthropophagy.

W ksigzce Pegaz deba Julian Tuwim prezentuje czytelnikowi piosen-
ke dziecinng w afrykanskim narzeczu Iregwe: ,Ba na ca nwia ni / U nu
nwa kowe bi / Bi nu ne nu / Gi bi we zara nu...”.. Komentuje ja tak:
»Krotkie, urywane sylaby przenosza nas od razu w §liczny, naiwny Swia-
tek kwilgcego Murzynigtka”. Dalej przedstawiona zostaje piesn wojenna
szczepu Luba-Lulua z Konga: ,Bualu bua nzambi / wakatamba kusua /
bo ha / bulo ba / yeye wakabaha muan andi...”. Nastepnie czytamy zas:

Hucza w niej bebny czarnego ludu, bose nogi utatuowanych wojownikéw wybija-
ja rytm bitwy... Prawda?

Niestety, nieprawda! [...] dopuscilem sie pewnej mistyfikacji: wszystkie przyto-
czone urywki sg modlitwg — wersetem z Ewangelii sw. Jana (111, 16): ,Albowiem
Bég tak umitowal §wiat, ze Syna swego jednorodzonego dal, aby kazdy, kto werd
wierzy, nie zginal, ale mial zywot wieczny”...

Objasniajac te mistyfikacje, Tuwim dowodzi, ze dla odbioru znaczen
kluczowe sa stereotypy zwiazane z jezykiem, przynaleznoScia rasowa,
narodowg czy wyznaniowa. Przyklady z réznych dyskurséw stuzag poecie
do ukazania, ze warto$¢ estetyczna nie tkwi w samej wypowiedzi, lecz
wynika — jak bedzie pézniej dowodzil Stanley Fish? — z zewnetrznych

1 Ten i kolejne cytaty J. Tuwim, Pegaz deba czyli Panopticum poetyckie, Warszawa
2008, s. 266-267.

2 Zob. S. Fish, Jak rozpoznaé wiersz, gdy sie go widzi, przel. A. Grzeliniski, przektad
przejrzat A. Szahaj, [w:] tenze, Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, red. A. Sza-
haj, wstep do polskiego wydania R. Rorty, przedmowa A. Szahaj, Krakéw 2002, s. 85.
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norm regulujacych, co jest w danym konteksScie aprobowane jako wlasne,
a co odrzucane jako cudze. Wzorce te wyraznie ujawniaja sie w naslado-
waniu obcej mowy, przyjmujacym forme karykatury, parodii lub, jak pi-
sze Tuwim, fantastyki lingwistycznej, za po$rednictwem ktérej mozna
zawlaszczac innos¢, ale takze sprzeciwiac sie ekspansji kulturowe;.

Do utworéw literackich ustanawiajacych taka forme nalezg — chociaz
w Pegazie deba nie zostaly odnotowane — wiersze z antologii Niam niam
Edwarda Kozikowskiego i Emila Zegadlowicza, wydanej w roku 1923
jako zbidér ttumaczen poezji murzynskiej, faktycznie bedgacych jednak
samodzielnym dokonaniem pisarzy z Czartaka3. W szkicu tym zamie-
rzam przeanalizowadé, jak uksztaltowano ten apokryf, w szczegélnosci zas
— jak skonstruowano w nim wizerunek Murzyna, skoro wydat sie on czy-
telnikom na tyle wiarygodny, iz przekonat ich o autentycznosci przekta-
doéw. Niam niam — opublikowana w okresie najwiekszej popularnosci lart
negre, w kraju, ktory niedawno odzyskal wolnosé, co wiecej, wymyslona
przez poetéow gloszacych idee sztuki narodowej — pozwala sie odczytywac
zgodnie z perspektywa, wedle ktorej, na co zwraca uwage Ania Loomba,
literatura ,,zar6wno odzwierciedla, jak i kreuje sposoby widzenia i arty-
kulacji kluczowe dla procesu kolonialnego™. Opisane przez Tuwima na-
Sladowanie obcych jezykow, zrealizowane przez Kozikowskiego i Zega-
dlowicza, stanowi mianowicie odmiane mimikry, okre$lanej w studiach
Homiego K. Bhabhy jako wzajemne imitowanie kultury dominujacej oraz
podporzadkowanej>. Teksty z antologii sa takim jego rodzajem, ktory
polega na tworzeniu odpowiednikéw egzotycznej sztuki podtug wyobra-
zen, jakie majg o niej przedstawiciele Zachodub. We wstepie do Niam
niam pisarze zaznaczaja:

Bezsprzecznie najpierwotniejsza formg poetyckg jest krzyk: bélu i radosci. [...]
Formalnie poezje te sg po prostu nieprzettémaczalne; wnetrze ich ponure, barwy
krzepnacej krwi, niesamowite, hipnotyzujace jak oczy kobry, straszne jak moczar
w ostepie puszczy |...]

3 Niedlugo wcze$niej Blaise Cendrars opracowatl zbiér rzeczywistych przektadéw i pa-
rafraz tworczosci oralnej z kontynentu afrykariskiego Anthologie négre (1921). Zob. tenze,
Antologia murzyriska, przet. A. Wloczewska, post. W. Préchnicki, Krakéw 2011.

4 A. Loomba, Kolonializm / Postkolonializm, przel. N. Bloch, Poznan 2011, s. 90. Sze-
rzej na ten temat zob. rozdziat Kolonializm i literatura.

5 Zob. H.K. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, [w:]
tenze, Miejsca kultury, przet. T. Dobrogoszcz, Krakéw 2010, s. 79-88.

6 Poza klasyczng rozprawa Edwarda W. Saida (Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wi-
$niewska, Poznan 2005) zob. np. A. Hanson, Kreowanie Maorysa: wynalazek kultury i jego
logika, przet. J. Schmidt, [w:] Amerykariska antropologia postmodernistyczna, red. M. Bu-
chowski, Warszawa 1999; P. Zajas, Postkolonialne imaginarium potudniowoafrykariskie
literatury polskiej i niderlandzkiej, Poznan 2008.
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Wszystko to wyczuwa sie zaledwie poprzez wyjace podzwieki.
Tiémacze starali sie wybrnaé z tej lianowej plagtaniny w ten sposéb, iz uzmysta-
wiali sobie, jakby to i owo wyrazit MURZYN dzwiekami polskiemi [...] (5)7.

Dziko$¢ pierwotnej ekspresji oraz niesamowito$é odmiennych realiow
to state watki dyskursu kolonialnego. Wydobywa je Hanna Schreiber,
ukazujgc recepcje ,sztuki prymitywnej” — Elie Faure stwierdzal, ze ,nie
powinni$my szukaé¢ w sztuce Murzynéw czego$ wiecej niz tego nieracjo-
nalnego uczucia, ktére speitnia jedynie najbardziej elementarne wymogi
rytmu i symetrii”, podobnie Marius de Zayas pisal o rzezbie afrykanskie;j:
sJest czystym wytworem emocji dzikiej rasy, bedacej ofiarg natury™. Ko-
zikowski 1 Zegadlowicz nie formulujg az tak sceptycznej oceny murzyn-
skiej poezji — cho¢ wspominaja, iz nie sg nig zachwyceni, deklarujg takze:
,hauczyla nas ona wiele, a przede wszystkiem czci dla BEZPOSREDNIEJ
KONIECZNOSCI TWORZENIA” (6).

Bardzo ciekawa okazuje sie modalno$é wstepu, a takze samych wier-
szy zebranych w Niam niam. Dla jej objasnienia konieczne jest uwzgled-
nienie kontekstéw antologii, zaréwno tych, ktére dotycza kariery ne-
gryzmu w latach dwudziestych, jak i sformulowanych poza publikacja
intencji autorskich. W pracy dotyczacej krajéw latynoamerykanskich
Jean Franco tak opisuje tryumf idei powrotu do korzeni oraz nacjonali-
zmu:

Po wojnie 1914-18, hiszpansko-amerykanscy intelektualiSci w kulturze Indian
i Murzynéw, i w samej ziemi zaczeli szukaé wartosci alternatywnych do wartosci
kultury europejskiej [...]. Ta préba znalezienia Zrédel w rodzimej kulturze zwig-
zana jest z odrzuceniem [...] racjonalnych, intelektualnych i naukowych zatozen,
na ktérych opierata sie wspétczesna cywilizacja europejska®.

W sztuce i antropologii ,,odkrycie Czarnych” oznaczato skupianie na
nich uwagi jako na istotach egzotycznych, zwigzanych z natura oraz

7 Cytuje za wydaniem: Niam niam. Antologia poezji murzyriskiej, przet. E. Kozi-
kowski, E. Zegadlowicz, karte tytulowa, godlo Czartaka, exlibris i winiety wykonat
E. Porzadkowski, Wadowice 1923, przedruk Bielsko-Biala 1985. W nawiasach podaje nu-
mery stronic.

8 E. Faure, The Tropics, [w:] Primitivism and Twentieth-Century Art. A Documentary
History, eds J. Flam, M. Deutch, Preface and Introduction J. Flam, Berkeley 2003, s. 55;
M. de Zayas, Statuary in Wood by African Savages. The Roots of Modern Art, [w:] Primi-
tivism and Twentieth-Century Art..., s. 71, cyt. za: H. Schreiber, Koncepcja ,sztuki pry-
mitywnej”. Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w sSwiecie Zachodu, Warszawa
2012, s. 163, 164.

9 J. Franco, The Modern Culture of Latin America. Society and the Artist, London
1967, s. 103, cyt. za: R.L. Jackson, Postaé Czarnego w literaturze latynoamerykariskiej,
przel. M. Chmielewska-Szlajfer, Wroctaw 1985, s. 71.
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pierwotnymi kultami, pelnych dzikiej seksualnosci, uzdolnionych tanecz-
nie 1 wokalnie. Wytwory afrykanskiej sztuki staly sie taka osobliwoscig,
ze trafity do prestizowych sal muzealnych — w roku 1921 prezentowano je
na XIII Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Wenecji, a w roku 1923
w Brooklyn Museum. Okres najwiekszej popularnoéci l'art négre to poto-
wa lat dwudziestych, ktora tak podsumowuje Schreiber:

Ameryka wchodzi w ere jazzu, w 1925 roku Josephine Baker (zwana Czarna
Wenus) odnosi sukces swoim danse savage, a filozof Alain Locke publikuje anto-
logie The New Negro, bedaca poczatkiem renesansu harlemskiegol®.

O ile w Ameryce zainteresowanie kulturg murzynska lgczylo sie
z odkrywaniem Zrédet lokalnej tozsamosSci, o tyle w Europie na ogot sta-
nowilo jednak pozbawiong glebszej refleksji mode, wplywajaca na funk-
cjonowanie negryzmu w Nowym Swiecie. Kolorowi intelektualisci zaczeli
go krytykowad, wskazujac, ze lekcewazy sie historie kolonializmu oraz
problemy spoleczne czarnej ludnosci, do czego przyczyniaja sie trendy
akademickie i artystyczne, wzmagajace przemoc symboliczng. Rozpozna-
no ja na przyklad w literaturze spod znaku en negro de verdad, przemy-
cajacej rasistowskie stereotypy w pseudomurzynskiej formie pisarskie;.
Taki falsz demistyfikuje studium Lemuela A. Johnsona The Devil, the
Gargoyle, and the Buffoon. The Negro as Metaphor in Western Literature
(New York 1971), przywolywane przez Richarda L. Jacksona, ktéry
twierdzi, ze z Murzyna uczyniono ,literackg zabawke, orfickiego btazna,
idiote bijacego w bongo [...], méwiacego «tamanym jezykiem»"11,

Tego rodzaju stereotypizacja pojawiala sie réwniez w polskim pisar-
stwie, czego wyrazistym przykladem sg w literaturze lat dwudziestych
wiersze futurystow — Aleksandra Wata, Anatola Sterna czy Brunona
Jasienskiego. Wystepowanie w nich elementéw negryzmu 1aczylo sie
z mitem podboju, awangardowym prymitywizmem, skandalizowaniem,
jak réwniez z poszukiwaniem nowych form poetyckich!2, Egzotyzacja ta
wywotata krytyke, z najmocniejszym sprzeciwem spotykajac sie ze strony

10 H. Schreiber, Koncepcja ,sztuki prymitywnej”..., s. 173. Odwolujac sie do ksigzki
Sieglinde Lemke Primitivist Modernism. Black Culture and the Origins of Transatlantic
Modernism (New York 1998), Schreiber zaznacza, ze wspomniane wydarzenia zasadniczo
wplynely na charakter modernizmu.

11 R.L. Jackson, Posta¢ Czarnego w literaturze latynoamerykariskiej, s. 77.

12 Zob. G. Gazda, Funkcja prytmitywu i egzotyki w literaturze miedzywojennej, [w:]
Problemy literatury polskiej lat 1890-1939, seria I, red. H. Kirchner, Z. Zabicki, Wroclaw
1978, s. 380; J. Prokop, Prymitywizm w kregu Czartaka, [w:] Problemy literatury polskiej
lat 1890-1939; A. Wijtowicz, ,Mowienie o Murzynach”. Futurystyczne wizje egzotyzmu, [w:]
Studia postkolonialne nad kulturq i cywilizacjq polskq, red. K. Stepnik, D. Trze$niowski,
Lublin 2010, s. 254-257.
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Karola Irzykowskiego, ktory polemizowal z nia m.in. w szkicu Futury-
styczny tapir, opublikowanym na tamach wspétredagowanej przez Emila
Zegadlowicza ,,Ponowy” (1922, nr 5). Czartakowcy tez odniesli sie¢ do mu-
rzynskich stylizacji z rezerwa, co byto umotywowane konfliktem z futury-
stami oraz wynikatlo z pryncypiéw ich programu artystycznego.

Zanim ukazala sie antologia, jej tworcy wydali pierwszy numer
,Czartaka” (1922), a Zegadlowicz opublikowal zbiér ballad Dziewanny
(1921) oraz tom wierszy Powsinogi beskidzkie (1923), realizujac w nich
projekt sztuki ludowej. Poeta sformutowal go juz na tamach ,Ponowy”,
gdzie przeciwstawil awangardowej estetyzacji mysl etyczna, zgodnie
z ktora tworczo$é cechowaé ma — jak czytamy w postulatywnym szkicu
— ,Szczero§é, prostota, oszczedno$é Srodkow artystycznych, trafno$é, zy-
wiolowo$¢é, prymitywizm, klasyczny formizm jej wewnetrznej konstrukgji,
dadaizm”, gdyz dzieki tym walorom literatura ,stanowi o wielko$ci naro-
du, o osobliwoéci rasy — o czlowieczenstwie”!3. Z twierdzen tych wylania
sie istotna w mys§leniu Zegadtowicza dialektyka regionalizmu i uniwersa-
lizmu, wyrazona przez poete metaforg, ze Beskidy to ,,podstawowy teren
operacyjny” czartakowcoéw, usytuowany na ,mapie kosmicznej”14. Tak
pojmujac sztuke, autorzy Niam niam uznali futurystyczne nawigzania do
murzynskich realiéw za prymitywizm btednie rozumiany, bo zaprzeczaja-
cy kultywowaniu rodzimej ludowosci, a ponadto wykorzystujacy odmien-
na kulture do ekscesu literackiego przez udziwnienie formy. Wymierzona
w taka praktyke antologia stanowi szczegélny performans, w ktorym
zwrécono przeciwko l'art negre jej wlasna bron ludycznosci i prowokacjils.

Forpoczta tego wystapienia byla informacja, ktérg Kozikowski i Ze-
gadtowicz podali w prasie na temat majgcego sie wkroétce ukazacé zbioru,
rzekomo przyblizajaca tez poezje murzynska, juz w tej zapowiedzi powig-
zang z mitem kanibalizmu, przywotanym w objasnieniach do tytutu
ksigzki. Czytamy tutaj o plemieniu Niam-Niam:

[...] zartoki tak zwani przez sasiadéw z powodu przypisywanego im ludozerstwa,
sami za$§ nazywaja sie Sandeh [...] jest to naréd murzynski, zamieszkujgcy
w pélnocno-§rodkowej Afryce przestrzen kraju od 20 do 24 stopnia diugosci
wschlodniej] [pétnocnej] i od 6 do 4 szerokos$ci pétnocnej [wschodniej]. Pierwsze
wiadomos$ci o tym narodzie przyniesli do Europy: Petherik (1853) i bracia Pan-

13 E. Zegadlowicz, I jeszcze stow kilka, ,Ponowa” 1921, nr 1, s. 76, 78.

14 Tenze, Stowo wstegpne, ,Czartak” 1928, nr 3, s. 12. O tej dialektyce zob. M. Wjcik,
Pan na Gorzeniu. Zycie i tworczosé Emila Zegadlowicza, Kielce 2005, s. 127-129; K. Szew-
czyk-Haake, Poezja Emila Zegadlowicza wobec swiatopogladu i estetycznego projektu eks-
presjonizmu, Krakéw 2008, s. 253.

15 Jak stwierdza Mirostaw Woéjcik (Pan na Gorzeniu..., s. 129-130), ,Wzorem Ska-
mandra, ktéry walczyl z [...] Awangardg Krakowska i futurystami orezem ironii [...], poeci
spod znaku Czartaka postanowili zakpié¢ z powierzchownej fascynacji prymitywizmem”.
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cout, a za nimi Piaggia (1863) i Henglin. Schweinfurth wreszcie zbadal najdo-
ktadniej te strony w r[oku] 187016,

Niamici rzeczywiScie istniejg — to lud negroidalny Azande, okreslany
tez Sandeh, czyli tak, jak podaja tworcy antologii. Encyclopedia Britanni-
ca z roku 1911 informuje, ze przyjeto méwié o tych Murzynach ,Niam-
-Niam”, by zobrazowaé onomatopeja ich kanibalistyczne nawyki, potwier-
dzone przez odkrywcéow tego ludu — Johna Pethericka, Carla Piaggia
i Georga A. Schweinfurthal”’. Badania nad Azande, zamieszkujgcego
obecnie na terenie Konga, Sudanu Potudniowego oraz Republiki Srod-
kowoafrykanskiej, prowadzit Edward E. Evans-Pritchard, podwazajac
prawde doniesien o kanibalizmie!8, Wedle Williama Arensa ich wiary-
godno$¢ oznaczalaby, ,ze albo przybysze pospiesznie nauczyli sie mowy
Azande, albo ze niektérzy Azande méwili po angielsku, niemiecku czy
wtosku. A to graniczy z nieprawdopodobieristwem”19.

Trudno tez przypuscié, by jezykiem negroidalnym wtadali polscy po-
eci, cho¢ nie jest wykluczone, ze znana im byta stynna ksigzka Schwein-
furtha Im Herzen von Afrika, w antologii pojawiaja sie bowiem szczegéty,
o ktérych wspomniano w tym studium, takie jak dzida nazywana trum-
baszem, yams uprawiane przez Niamitéw czy obyczaj grzebania zmar-
lych w wydrazonych pniach drzewnych?0. Kozikowski i Zegadlowicz
wyraznie zadbali o autentyzm publikacji, umieszczajac w niej, poza
quasi-naukowym wstepem, objasnienia dotyczace nazewnictwa, kultury
materialnej i obrzedéw Azande. Ponadto zaméwili u Edwarda Porzad-
kowskiego projekt szaty graficznej zbioru, ktéra tworza, obok godta Czar-
taka i exlibrisu, czcionka oraz winiety, imitujace zdobnictwo afrykanskie:

16 K. Kozikowski, E. Zegadlowicz, O poezji murzyriskiej, ,Republika” 1923, nr 35, cyt.
za: M. Wojcik, Pan na Gorzeniu..., s. 130.

17 Zob. <http://en.wikisource.org/wiki/1911_Encyclop%C3%A6dia_Britannica/Niam-Niam>,
dostep 13.04.2012; J. Petherick, Egypt, the Soudan and Central Africa, London 1861,
Carlo Piaggia’s ,Account of the Niam-Niam” communicated by the Marchese O. Antinori
to the Bolletino, ,Italian Geographical Society” 1868; G.A. Schweinfurth, The Heart of
Africa. Three Years’ Travels and Adventures in the Unexplored Regions of Central Africa
from 1868 to 1871, transl. E.E. Feewer, Introduction W. Reade, London 1874 (pierwodruk
Leipzig 1874).

18 Zob. E.E. Evans-Pritchard, Zande Cannibalism, [w:] tenze, The Position of Women
in Primitive Societies and Other Essays in Social Anthropology, London 1965. Zob. ponadto
tenze, Czary, wyrocznie i magia u Azande. Wersja skrécona, przet. S. Szymanski, wstep
J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2008.

19 W. Arens, Mit ludozercy. Antropologia i antropofagia, przel. W. Pessel, wstep i re-
dakcja naukowa M. Radkowska-Walkowicz, Warszawa 2010, s. 124.

20 Zob. G.A. Schweinfurth, The Heart of Africa..., vol. II, Chapter XIII: The Niam-
-Niam.
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frontyspis z postacig Murzynki, en téte, bordiury i finaliki z geometryczng
ornamentykg?l, Wszedzie tu rozpoznaé mozna jednak ironie, a wraz z nig
mistyfikacje. Sama okladka, w grubej brazowej oprawie w rozmiarze
320 x 195 mm, z napisem NIAM NIAM. Antologia poezji murzyriskiej,
przywodzi na mys$l nie tyle zbiér wierszy, ile menu. Kiedy otworzymy
ksigzke, zobaczymy na frontyspisie karykature: Murzynka jakby na
czym§ przycupneta, $mieje sie, ma wydatne, zdeformowane ksztalty.
Umieszczone nizej stowa NIAM NIAM sugeruja, ze kobieta szykuje sie do
smakowitego positku albo sama, razem z antologia, stanowi¢ moze ape-
tyczne danie. Do wstepu wpleciono uwagi nie licujace z powaga fachowej
edycji — czytamy tu na przyklad, ze poezje murzynskie sg ,jak zapadajacy
sie stup wycia palonej pantery” (5), a w objasnieniach znajdujemy absur-
dalny komentarz: ,,Str. 11. — «palce rak bez czterech» = 6” (31).

Po latach Edward Kozikowski wyjawil, ze ksigzka, ponoc¢ jego pomys-
hu, zostata wymyslona jako rodzaj poetyckiej wolty:

[...] czuje sie w obowigzku podaé do publicznej wiadomosSci, ze owa antologia po-
wstala nie z zadnych przekladéw, ale po prostu jako wytwoér naszej fantazji. Jest
to typowy apokryf czy pastiche, ktéremu nadaliémy pozory autentycznosci, opa-
trujac go nawet wstepem o charakterze naukowej dysertacji22.

Z perspektywy genologii Niam niam rzeczywiScie okresli¢ mozna jako
apokryf czy pastisz — stanowi ona jeden z rodzajéw mistyfikacji literac-
kiej, formy o szerokim zakresie, tak definiowanej przez Dobrostawe
Swierszczyriska:

[...] jest tekstem literackim (lub paraliterackim), ktéry w wyniku zastosowanych
wobec niego zabiegéw dotyczacych stylu, jezyka, fabuly, tytulatury, adresu wy-
dawniczego, niekiedy kwestii technicznych ma (lub moze) wprowadzi¢ w biad od-
biorce. [...] dla stworzenia ,klasycznej” mistyfikacji literackiej [...] muszg sie
istotnie pojawié odpowiednie sugestie kierowane do odbiorcy-czytelnika23.

Dokonanie czartakowcow nalezy do tej odmiany wyodrebnionych
przez badaczke upozorowan, w ktorych za sprawa stylu i obrazowania
wskazuje sie, jakoby tekst miat charakter folklorystyczny, wiasciwy dla
lokalnej kultury, czego przykiadem sa Piesni Osjana Jamesa Macpherso-

21 Jak zauwaza Janusz Sowiniski (Typografia wytworna w Polsce 1919-1939, Wroctaw
1995, s. 221), ,,Grafik zastosowat tu formy geometryczne, stylowo przypominajace prymi-
tywna sztuke afrykanskg. Kolumne od goéry i dotu zamykajg grube, czarne linie; mozemy
tu méwié o stosunkowo duzym zaczernieniu kolumny. Trzysta numerowanych egzempla-
rzy odbito na szarym, zgrzebnym papierze”.

22 K. Kozikowski, Portret Zegadtowicza bez ramy. Opowiesé biograficzna na tle wspo-
mnieri osobistych, Warszawa 1966, s. 80.

23 D. Swierszezynska, Mistyfikacja literacka, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 2, s. 154.
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na albo La Guzla Prospera Mériméego?¢. Nawigzujgc do ustalen Jewgie-
nija Lanna?5, Swierszczyriska odnotowuje, ze w takich stylizacjach autor
kreuje postac¢ ludowego tworcy, musi wiec ,znaé choé w przyblizeniu wer-
syfikacje, metryke, regionalne stownictwo, obyczaje, wierzenia danego
okresu i terenu [...], aby w jakim$ stopniu zasugerowa¢é odbiorcom istnie-
nie oryginalu26, Od tej wiedzy zalezy, czy pisarzowi uda sie osiggnac
zamierzony efekt, czy tez padnie ofiarg gry z czytelnikami. Rézne sg przy
tym cele mistyfikacji, na przyktad Mérimée chcial zakpi¢ z popularnosci
prymitywizmu w sztuce romantycznej, jednocze$nie za$§ wystawic¢ na pro-
be uczonych. W pewnej mierze La Guzla i Niam niam sa zatem sobie
bliskie.

Uwzgledniajac powyzsze uwagi, wypada w taki sposéb przyjrzeé sie
wizerunkowi Murzyna w antologii, by ukazaé, jakimi érodkami jezyko-
wymi i kompozycyjnymi go uksztaltowano, a takze temu, jakie byty in-
tencje autoréw oraz rezultaty ich dzialan. Interesujaca jest warstwa
dzwiekowa zebranych w ksigzce wierszy, przede wszystkim ze wzgledu
na polaczenie instrumentacji gloskowej z onomatopeja i glosolalig, wy-
razne w nastepujacych przyktadach: ,karra-karra” (10), ,naj-djang” (21),
»Szu-szu-szu” (26). Dzieki tej formie dokonuje sie opisane przez Tuwima
nasladowanie obcych jezykéow w tym wypadku bedace réwniez aluzjg do
futurystycznej folkloryzacji brzmieniowej2?. Sam tytul antologii Niam
niam zawiera taki $rodek, podkres§la bowiem znaczenie juz istniejacej
onomatopei, wprowadzajac aluzje do zwrotu ,mniam, mniam”, a wiec do
jedzenia, w szczegdlnoSci kanibalizmu. Fonostylistyka wierszy pozostaje
w zwigzku z ich rytmem i wersyfikacjg, o ktérych tak piszg twoércy we
wprowadzeniu:

[...] rym nieistnieje — w kazdym razie niezwykle rzadko — jawigc sie raczej jako
wspotdzwiek gwary niemowlecej; rytm zarywany, niespokojny, goraczkowy (po-
ezja jest stanowczo objawem choroby u murzyna), to znéw leniwy jak ,fale zagli-
nionej rzeki”, monotonny, bezprzestrzenny (5).

Pierwszy z wymienionych uktadéw rytmizacyjnych wystepuje w wier-
szu zaraza: ,gorzej-gorzej / szczerzy kly / tatse-tatse — / dniu zlty — / za

24 W pracy Swierszezyniskiej brak odwotan do antologii czartakowcéw, za to wspomina
o niej Henryk Markiewicz (Mistyfikacje i falszerstwa literackie w Polsce, [w:] tenze, Zaba-
wy literackie, wyd. II znacznie rozszerzone, Krakéw 1998, s. 71-72), uznajac jg za ,najbar-
dziej zabawng” mistyfikacje dwudziestolecia miedzywojennego, a na dowdd cytujac wiersz
strach.

25 Zob. J. Lann, Litieraturnaja mistifikacyja, Moskwa 1930.

26 D. Swierszezyniska, Mistyfikacja literacka, s. 163.

27 Zob. B. Sniecikowska, ,Nuz w uhu”? Koncepcje dzwieku w poezji polskiego futury-
zmu, Wroctaw 2008, rozdziat ,,FUJarecko mOdJa — grad — Strategie ,folkloryzacji” poezji
futurystycznej.
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nocg dzien / 0000-0000 / pi¢” (13). Dominujgce tutaj rymy oksytoniczne,
jukstapozycje, trocheje i towarzyszaca im asemantyzacja powoduja, ze
oddany zostaje stan choroby oraz transu poetyckiego. Catosé poprzedzili
autorzy objasniajaca kontekst uwaga: ,Spiew ten rozpoczyna taniec
trzech masek / §mier¢ i kuglarz w skérze krokodyla —” (13). Z ekspresjo-
nizmem formy kontrastuje w ksigzce monotonia rytmiczna, uzyskiwana
przez myslniki, powtérzenia, dlugie zdania, brak czasownikéw i rymy
tautologiczne, jak w utworze nad rzekq:

zaglinione fale-fale-fale migocace

fale-fale-fale-fale-fale

zaglinionej dlugiej-dlugiej rzeki

— — cho¢ dalej — daleko od spieki

— woda sama — niebo samo —

—1my sami — za gérami

z6tta rzeko i ty spotniata z6tta niamo
(nad rzekq, 23).

W wierszu tym, a takze w otwierajgcym antologie tekscie niam wy-
stepuje ciekawe uzycie onomatopei, polegajace na przypisaniu jej funkeji
nazwy wlasnej: ,ja-sam /ja-wodz / ja-niam” (9). Niam i Niama okazujg sie
bohaterami murzynskiej poezji, w ktorej mezczyzna poluje, zabija wro-
géw, trudni sie rzemioslem i uklada obrzedowe pieéni, kobieta jest zas
wylacznie obiektem pozadania seksualnego:

— przeciez to — syme: u-aaa-yaa
co cyck6éw dlugich nosié wory — [...]
— od brzucha twego az do gwiazd
ile much jadowitych przelecie¢ przez tydzien
odkad wszystko to zy¢ i ssaé
(zaloty, 20).

Sama warstwa brzmieniowa antologii po$wiadcza, ze poetom zaleza-
o, aby jak najwierniej — w ich przekonaniu — odtworzyé¢ koloryt lokalny
Afryki, codzienno$é ludu Azande oraz jego mowe i sposéb do§wiadczania
Swiata. Dzieki temu przeciwstawili sie poSrednio futurystom, ktérzy na-
sladowali innos¢ powierzchownie, zwykle w celach czysto literackich, jak
czynit to na przyktad Anatol Stern: ,Géra miesa: ttustg i zarkg / Wytycza-
la sie kula olbrzymia: / B-bla. Mmuuu-g-yg-h / eee-eem. mm”28, Jesli
tutaj moéwi ktos, kto wplata w cywilizowany jezyk nieartykulowane

28 A. Stern, Peru, [w:] Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komen-
tarz Z. Jarosiniski, wyboér i przygotowanie tekstéw H. Zaworska, Wroctaw 1978, BN 230 I,
s. 204.
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dzwieki, to w tekstach z Niam niam wystepuje postaé¢ usitujgca wypo-
wiadac¢ sie tak jak Murzyn. Tego rodzaju mimikra tez jednak podlega
stereotypom, ujawniajac podobienstwo do pastiszu czarnej poezji w daw-
nych koloniach, krytykowanego przez Richarda L. Jacksona:

,»Cro-cro-cro / pru-pru-pru” jest ,malowniczym, tolerancyjnym, o§mieszeniem [...],
synkopujgcym murzynskie stosowanie onomatopeistycznych bezsenséw”. [...] Ci
biali poeci [...] interesowali sie Murzynem jako dzieckiem natury [...], pelnym
pie$ni, tanica, niezwyklego rytmu i zmystowosci. Jedyne, co zdolni byli uslyszeé,
to afrykanskie bebny i grzechotki. Jedyne, co zdolni byli dostrzec, to ancas, nal-

gas i grupas, czyli pozbawione zahamowan kolysanie zadkiem [...] Zwtaszcza po-
staé kolorowej kobiety zostata zredukowana do postaci niezbyt oddalonej od
dzungli?.

Nie tylko figury brzmieniowe, ale i Srodki leksykalne Niam niam po-
twierdzaja, ze powyzsze stowa odnies¢ mozna do wierszy Kozikowskiego
1 Zegadlowicza. Blisko$¢ natury wyrazana jest w nich przez czeste odwo-
lania do $wiata zwierzat, rzadziej roslin, pojawiaja sie tu m.in. krokodyle,
stonie, pantery czy strusie, na ktére mezczyzna poluje, chcac zarazem sie
do nich upodobnié. Dominujace w antologii pola semantyczne wigza sie
z lowami, walka i seksem, a takze ze $piewem, tancem oraz grg na in-
strumentach. Etos bohatera najwyrazniej okresla utwor niam, ukazujacy
patriarchalny §wiat Murzyna, zgodny skadingd z idealem Zegadlowicza;
sJedyny w Polsce Nowej typ poety — meski i zdobywczy [...] Hatastrycz-
no$¢é, fidrygalizm, skamliczno$é ostawiliémy daleko poza soba”30 — pisatl
tworca Powsindg beskidzkich. Taki jest Niam:

ja trwaé dopdéki wrég maj trwacé —
ja stoni — on giez —
ze skory jego beben mieé
na ko$ciach jego graé
iw beben bié i wy¢ —
on umrze¢ a ja zy¢
(niam, 9).

Wojownika przedstawia sie jako pana i wladce, podporzadkowujgcego
sobie caly §wiat: ,jesé 1 trawié / 1 §piewac jeszcze / i tanczyé —/ [...] duzo
kobiet mie¢” (19). W zwigzku z tym wazng role odgrywaja w Niam niam
stowa zwigzane z posiadaniem i towarzyszaca im hiperbola, wprowadza-
na przez nietypowy zabieg pomnazania iloSci: ,oonn wielki / jak ja cztery
pie¢ szesé siedem” (12), ,zabijanie stoni / dziesie¢ — wiecej — duzo-duzo-

29 R.L. Jackson, Postaé¢ Czarnego w literaturze latynoamerykariskiej, s. 79.
30 K. Zegadlowicz, I jeszcze stow kilka, s. 76.
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duzo” (16)31. Panowanie czlowieka nad rzeczywisto$cia obrazuja takze
zebrane w antologii przystowia, z ktérych wylania sie zmaskulinizowana
wizja natury: ,pies wyje: slonia widzi / a mezczyzna nienawidzi” (17),
»Stru$ znosi jajo / gdy mezcezyzni sie zblizaja” (29). Taka wizja korespon-
duje z ukazanymi przez poetéw stosunkami rodzinnymi — Niam przecho-
wuje maske ,ojca-ojca” (9), nuci potomkowi: ,ssij mleko i krew / gryz —
uroénij duzy —” (24), a jego synowie $piewaja: ,— ojciec-ojciec polowac na
stonie — / — ojciec tez i na ludzi —” (25). O matce méwi sie tutaj tylko raz
i to w utworze po$wieconym ojcu, gdzie wspomniana zostala posréd in-
nych jego dobr jako wartoSciowy, bo utuczony, inwentarz domowy:

— potem mu stuza
stonie-konie —
— najtlustsza dziewke
miat: to moja matka:
thusta i dobra:
duzo-duzo jesé
na brzuchu lezec jesé i zué
(piesn na czesé ojca zmartego, 16).

W tych oraz innych tekstach antologii kobieta jest biernym cialem
— tak jak na ilustracji z frontyspisu, budzi zwigzane z jedzeniem skoja-
rzenia, okazujgc sie obiektem konsumpcji. Najwiecej powiedziano o niej
w wierszach zaloty i zazdrosé, choé¢ w istocie dotycza one meskich fanta-
zji, posrod ktorych znamienna jest wizja gwattu:

— — przeklety stoni co uciec przed ma dzidg —

na ktach biatych jak piana piastowacé twoje ciato

itrgbewbrzuch.................

naj-djang trzy cztery pieé i jeszcze mato
(zazdrosé, 21).

Mezczyzna wyobraza sobie wroga w postaci egzotycznego dla czlo-
wieka Zachodu zwierzecia, ktére uprowadzilo jego partnerke, by zniewo-
li¢c ja w akcie seksualnym32 — tego typu przedstawienia pojawiaja sie

31 Wystepujgca w zbiorze monstrualizacja §wiata, przektadajgca sie na poetyke wier-
szy, stanowi argument na rzecz tezy o ekspresjonizmie poezji, jakg tworzyl Zegadtowicz
w okresie przynalezno$ci do Czartaka. Zob. G. Ratajewicz, ,,Powsinogi beskidzkie” a eks-
presjonizm, [w:] Szkice o twdrczosci Emila Zegadiowicza, red. Z. Andres, Rzeszéw 1985,
s. 65; K. Szewczyk-Haake, Poezja Emila Zegadlowicza wobec swiatopogladu i estetycznego
projektu ekspresjonizmu, s. 22-24.

32 Zwazywszy na te obrazy, trudno zgodzié sie z tezg Mirostawa Wéjcika (Pan na Go-
rzeniu..., s. 130), ze w poezji futurystéw ,motyw Murzyna wigzany byt [...] z erotycznym
rozpasaniem, brakiem zahamowan kulturowych. Dla Zegadlowicza natomiast postulat
pierwotnosci taczyl sie z ewangeliczng czystoscig, franciszkarnska dobrocia, ktérej nie zdo-
lata jeszcze zepsué urbanistyczna cywilizacja”.
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w dyskursie biatych, gdy projektujg oni na obce ludy wlasng imaginacje
1 wole podboju. Tak o tym pisze Ania Loomba:

Stereotyp ten odwraca trop kolonializmu-jako-gwaltu [...]. Figura ,czarnego”
gwalciciela, rozumiana badz jako reakcja tubylcéw na imperialny gwatt, badz ja-
ko patologia ciemniejszych ras, czy nawet jako europejski wysitek, aby wyttuma-
czy¢ kolonialng wine, jest spotykana wystarczajgco czesto, by mogta by¢ postrze-
gana jako konieczna/stata cecha kolonialnego krajobrazu3s.

Badaczka ukazuje, ze tego rodzaju projekcje wystepuja w tekstach na
pozor nie zwigzanych z ekspansjg kulturowa, przejawiajac sie w laczeniu
dyskryminujacych opisé6w kobiet z metaforyka agrarna, z ktérego wy-
nika, ze podporzadkowywanie sobie drugiej plci mezczyzna pojmuje
tak samo jak zabér i uprawe gruntu. Widaé¢ te analogie w Niam niam,
gdzie leksyka dotyczaca ziemi wspotwystepuje z odniesieniami do sfery
seksualnej: bohater obcuje z kobieta ,,na podscielisku pszenicy” (20), pod-
czas gdy wrég robi to ,na ugorze” (21), Syme czeka na kochanka ,w ge-
stwinie yams” (20), a siewca podziwia obfito§¢ ,brodawek u palmy na
korzeniach -” (26).

Ostatni z cytowanych utworéw, siew, nalezy do nielicznych w ksigzce
wierszy przedstawiajacych codzienng prace Murzyna: zajecia rolnicze,
wyrabianie garnkéw czy koszykéw. Brak tutaj obrazéw autentycznej
walki o przezycie, jakkolwiek samo nawigzanie do takiej problematyki
dokumentuje zamiar, by wprowadzi¢ istotne dla czartakowcow kwestie
zwiazku z ziemig oraz kondycji prostego cztowieka3¢. W tym punkcie roz-
grywa sie utajona polemika z futurystami, ktérzy zwracali uwage na los
robotnika, co w poezji Jasieriskiego znalazto wyraz w nazwaniu proleta-
riatu ,,purpurowymi muzynami”35. Prymitywizm Niam niam zorientowa-
ny jest inaczej3® — siewca i garncarz przypominajg ,,powsinogi” sportre-
towane w Dziewannach, sadownika czy druciarza, by potwierdzac¢ trop
zarysowujacy sie w kontek$cie patriarchalnej wizji zapisanej w ksiagzce,
a mianowicie zakamuflowanie w bohaterze antologii beskidzkiego ludu,
Scislej za$ moéwigc, wyobrazen, jakie mieli o nim poeci. W Niam niam
czytamy: ,ziarno sia¢: szu-szu-szu —/ [...] — na prawo na lewo — i znéw /

33 A. Loomba, Kolonializm / Postkolonializm, s. 94-95.

3¢ W komentarzu do trzeciego numeru ,Czartaka” (1928) Grzegorz Gazda odnotowuje
(Czartak, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1992,
s. 126-127), iz prezentowany tu program ,mozna nazwacé polska wersja Heimatdichtung.
[...] <Wieé», «chata», «pole» w tej poezji to symbole cigglosci tradycji, tozsamosci narodowe;j
i odnalezionej harmonii zycia”.

35 B. Jasienski, Piesri o glodze, [w:] tenze, Poezje zebrane, oprac. B. Lentas, Gdarisk
2008, s. 88.

36 Zob. M. Zieba, Wokdt ludowosci w poezji Emila Zegadtowicza, [w:] Szkice o twdrczo-
$ci Emila Zegadtowicza; J. Prokop, Prymitywizm w kregu Czartaka.
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az pot ociekac z czota: fuu” (26); ,garnkom nowa forme nadawaé naskos /
to zawod mdj — garncarza zwykly los” (27), a takie sg slowa jednej z bal-
lad Zegadlowicza: ,czolo utar latng potg — [...] / majster walny — haj —
drutuje / garnkiem zwinnie obertuje”?. Stylizacje murzynskie i teksty
o Beskidzie laczy wtasciwa dla czartakowcow poetyka, zwlaszcza wy-
rézniajgca liryke Zegadlowicza rytmizacja oraz budowa zdan, powiazana
z nadaniem funkcji semantycznej mys$lnikom. W obu wypadkach ideali-
zuje sie prace, podkres$lajac jej warto§é twoércza i znaczenie wysitku
wktadanego w zwykte dzialania.

W zbiorze apokryféw pojawiajg sie realia nie pasujace do kolorytu lo-
kalnego Afryki, na przyklad lany pszenicy. Whrew staraniom pisarzy
malo wiarygodne wydaja sie obrazy kultury materialnej i zycia duchowe-
go Azande, zwlaszcza jezeli poréwnaé je z wypowiedziami Zegadtowicza
o wgladzie w tajemnice bytu, ktéry ponoé majg rdzenni mieszkancy Be-
skidu. Z takiej perspektywy polska wie§, ,obserwatorium biegu wichréw
i gwiazd™8, okazuje sie zaskakujgco podobna do murzynskiej osady,
a swojskie lasy przypominajg dzungle. Jak pisze Romulo Lachatana-
ré, ,Gdziekolwiek wystepuja czarni, znajdziecie tam réwniez czary”9.
W Niam niam stowa te znajduja potwierdzenie w motywach rytualnych
praktyk i pie$ni o charakterze zakleé: ,przelewaé zly ocet — / — — zadrzec
przed zemstg na drogach sgsiada / gdzie psy i kury pétkolem jak trawa: /
dziesieé-dziesie¢ — mru-ts-ts — — nie gadacé” (22).

Prostota tych wierszy, rytm glosolalii oraz ewokujace niesamowito$é
stownictwo koresponduja ze sformutowanym przez autora Powsindg be-
skidzkich idealem ,da-dana-izmu”, rodzimej poezji ludowej4d, tak wiec
afrykanski prymitywizm okazuje sie swojsko$cia w egzotycznym prze-
braniu. Co wiecej, zostaje on sfingowany podlug wzorcéw europejskiej
mityzacji oraz regul charakteryzujacych poezje modernizmu. Wizja mu-
rzynskiego béstwa przywodzi na mysl prometejska symbolike: ,oonn
wielki [...] / zart watrobe zywe serce wroga / — watroba wciaz odrasta-
1a” (12), a mysl o émierci wyrazona zostaje w mtodopolskiej konwencji:
»,bo los dla wszystkich — zty a jeden — / na wéd powierzchni narysowany
ptak —” (15)4L.

37 K. Zegadlowicz, Ballada o powsinodze beskidzkim druciarzu kuternodze, o dusz-
kach garczych i lipowym kwieciu, [w:] tenze, Wybdr poezji, wybér i wstep 1. Maciejewska,
Warszawa 1987, s. 71.

38 Tenze, Stowo wstepne, s. 9.

39 Cyt. za: R.L. Jackson, Posta¢ Czarnego w literaturze latynoamerykariskiej, s. 85.

40 E. Zegadtowicz, I jeszcze stow kilka, s. 76.

41 Omawiajgc stylizacje Zegadlowicza, Grzegorz Gazda podkres§la (Funkcja prymitywu
i egzotyki w literaturze miedzywojennej, s. 384), ze na ,prymitywna sfere legend, pogan-
skich wierzen, sztuki §wigtkarskiej i ludowych snycerzy natozona zostala wcale nie prymi-
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W antologii odcisnety sie ponadto $lady utrwalonego w dobie nowo-
czesnoSci, choé¢ poswiadczonego juz w Burzy Williama Shakespeare’a,
stosunku ludzi Zachodu do nieznanych im sposobéw ekspresji, uznawa-
nych za mowe zdefektowang. Stereotypom tym przeciwstawia sie Lemuel
A. Johnson we wspomnianym juz studium, kiedy protestuje, ze Murzyni
postuguja sie w literaturze ,famanym jezykiem™2, W ten sposéb moéwi
Niam, co stanowi efekt swoistego uksztaltowania fleksji i sktadni. Naj-
wyrazistszym tego przejawem jest uzywanie zamiast osobowych form
czasownika bezokolicznikéw, czyli ostawione ,Kali mieé¢”, przyjmujac ta-
ka postaé: ,koszyki ples¢ — to tylko my / bo trzcina znaé /i piwo pi¢: jeden
idwa i trzy” (28). W wersach tych pojawia sie kolejna niegramatyczno$é —
zastosowanie liczebnikéw gléwnych w funkcji porzadkowych. Zwracaja
tez uwage anakoluty zbudowane z réwnowaznikéw zdan i elips, prowa-
dzace do zaklécen logicznych: ,palce rak bez czterech — / — cicho — kolem-
-kotem-kotem / — a — pidra dla dziew czered” (11). Podobng role odgrywaja
inwersje, zwlaszcza jesli tryb rozkazujacy zastepuja bezokoliczniki: ,jasz-
czuro — dech nie$é ojca / krokodylu — niesé¢ dech” (16). Niejednokrotnie
takie Srodki nakladaja sie na metafore, powodujac, ze wiersz staje sie
trudny do zrozumienia: ,i gwiazdy $miaé przez zeby psie i stare” (10).
Zmacenie czy wrecz brak sensu wynika takze z czestego uzycia mys$lni-
kow, ktore pod nieobecno$é przecinkéw i kropek wprowadzaja niejasne
podzialy zdaniowe, wzmagajac dynamike tekstu, a przede wszystkim
sprawiajgc, ze odnosi sie wrazenie, jakby Murzyn nie byl zdolny wypo-
wiedzie¢ tego, co czuje, i zapadal w stan niemoty. Za tg formg skrywa sie
jednak utomno$é Europejczyka, ktory nie toleruje odmiennosci jezykowej,
dochodzi wiec do wniosku, iz jest ona prymitywna4s.

Stylizacji na negroidalny jezyk stuza tez tropy, w pierwszym rzedzie
animalizacje, majgce oddawacé bliskg relacje Afrykanina z naturg, ale
W gruncie rzeczy zrownujace go ze zwierzeciem, by ujawniaé protekcjo-
nalng postawe biatego cztowieka. W antologii czytamy: ,ja stonn — on giez
— / ze skory jego beben mieé” (9). Znamienne sa réwniez poré6wnania, kto-
re wprowadzaja koloryt lokalny: ,wysoki jak palma” (14), ,jak jek na pu-
styni wielbtada” (20), ewokujg problematyke witadzy: ,Spiew jak niewol-

tywna, lecz wrecz przeestetyzowana siatka §wiadomos$ci artystycznej poety”. Z kolei Kata-
rzyna Szewczyk-Haake (Poezja Emila Zegadiowicza wobec Swiatopogladu i estetycznego
projektu ekspresjonizmu, s. 125-130) widzi w tych formach podstawe nowoczesnego mitu,
tworzonego przez ekspresjonistow.

42 Cyt. za R.L. Jackson, Postaé¢ Czarnego w literaturze latynoamerykariskiej, s. 77.

43 Tak pisze o dyskryminacji jezykowej Edward W. Said (Kultura i imperializm, przel.
M. Wyrwas-Wisniewska, Krakéw 2009, s. 178): ,kiedy tubylec wypowiada zrozumiale
stowo, wklada «bezczelng czarng glowe» w drzwi [...], jak gdyby tylko europejski pretekst
mogl daé [mu] wystarczajacy powdd, zeby spdjnie co$ powiedzieé”.
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nik / dziecku stuzyé¢ -7 (24) albo wywotuja atmosfere niesamowitosci
1 egzotyki: ,le$ny strach — jak na pajeczych koricach / — z czary do czary
przelewac zty ocet —” (22). Najczestsze sa w zbiorze tropy na rézne sposo-
by odnoszace sie do kanibalizmu, eksponowanego takze, o czym juz byta
mowa, przez tytul oraz szate graficzng ksigzki. Nagromadzenie tego typu
odwotann powiela stereotyp Murzyna-ludojada, widzacego w obcych,
zwlaszcza w bialych, ofiary nadajace sie do zjedzenia. B6g Niam ,zart
watrobe zywe serce wroga” (12), ,,— ojciec [polowal] na ludzi -” (25), a syn
chce by¢ do niego podobny: ,zdoby¢ ciat duzo /i je§é duzo-duzo / mieé ojca
brzuch” (16). Takie wizje kreuja nadrzedny dla calego zbioru obraz jed-
nosci kulturowej i dziedziczenia débr w ramach wspélnoty cechujacej sie
ekspansywna postawa wobec Swiata. Figura kanibalizmu skupia w so-
bie wszystkie wspomniane wyzej formy dominacji — nad kobieta, ziemig
1 jezykiem — przejawia si¢ w niej bowiem projektowanie na murzynska
ludnosé europejskich ideologii oraz fantazmatéw. W pracach demistyfiku-
jacych wyobrazenia o antropofagii William Arens, Roberto Fernandez
Retamar czy Stephen Slemon dowodza, ze mit ludozerstwa stuzyt odgra-
niczeniu cywilizacji zachodniej od kultur uznawanych za prymitywne,
wynikal za$ z przypisania im agresji najezdzcow44.

ZbieznoSci miedzy doktryng kolonializmu a wymowa mistyfikacji Ko-
zikowskiego i Zegadlowicza oraz ich programem odnowy polskiej literatu-
ry mogg prowadzi¢ do wniosku, ze byl to projekt ustanowienia mocnego
podmiotu na takich zasadach, jakie stosowaly imperialne kraje, przy
czym kryly sie za nim kompleksy pisarzy reprezentujacych nardd, ktory
w zbiorowej nieSwiadomosci pragnal odreagowaé wilasne zniewolenie.
Moéwiac dosadnie, Polacy, przez diugi czas poddani obcej wiadzy, po uzy-
skaniu niepodleglosci sklonni byli przejmowac od innych wzorce domina-
¢ji, do czego potrzebowali nie tylko umocnienia wlasnej tozsamosci, ale
tez swojego Murzyna, przynajmniej w wyobrazni. Obsadzeni w tej roli
w naszej literaturze, Azande stanowili tez jednak figure Polakéw, roja-
cych, by z podbitego ludu przeistoczy¢ sie w kolonizatoréw4s. Czytany z ta

44 Zob. W. Arens, Mit ludozercy...; R. Fernandez Retamar, Kaliban i inne eseje, przel.
H. Czarnocka, Krakéw—Wroctaw 1983; S. Slemon, Bones of Contention. Post-colonial Wri-
ting and the ‘Cannibal’ Question, [w:] Literature and the Body, ed. A. Purdy, Amsterdam—
Atlanta 1992.

45 W roku 1930 powstata Liga Morska i Kolonialna, majgca na celu m.in. pozyskanie
terenéw, z ktérych uczyniono by polskie kolonie. W ramach realizacji tego projektu zaku-
piono ziemie w brazylijskim stanie Parand, gdzie zalozono osiedle Morska Wola. Ponadto
przy wspolpracy wladz francuskich planowano zorganizowaé akcje osadnicza, gléwnie
ludnoéci pochodzenia zydowskiego, na Madagaskarze. Komisja kierowana przez majora
Mieczystawa Lepeckiego ztozyla pozytywny raport w sprawie kolonizacji tych ziem, a pol-
ska prasa rozpisywala si¢ na temat przejecia Madagaskaru. W kooperacji z Francjg chcia-
no tez zyskaé wplywy w Gwinei oraz Francuskiej Afryce Ekwatorialnej. Zob. M. Arpad
Kowalski, Kolonie Rzeczpospolitej, Warszawa 2005.
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mysla, wiersz pokdj, napisany wkrotce po zakoriczeniu pierwszej wojny
Swiatowej i1 niedlugo przed rozpoczeciem drugiej, nabiera ironicznych
znaczen:

nie mowié o wojnie

miesa dosé przed deszczem —

dobrze spokojnie

jesé i trawié

i §piewac jeszcze

i tanczy¢ —

wrég to samo:

oprze¢ sie o pal przed swojg bramg

(pokdj 19).

Po analizie zgromadzonych w antologii wierszy rozwinaé¢ mozna sfor-
mutowang wczesniej teze, ze Niam niam stanowi performans wymie-
rzony przeciwko pisarstwu awangardy, zwlaszcza futurystow. Otoz Kozi-
kowski i Zegadlowicz dokonali swego rodzaju symbolicznej antropofagii,
przejmujgc w obreb zbioru sygnowanego wlasnymi nazwiskami cudze
strategie literackie, by przeprowadzi¢ z nimi polemike, a zarazem prze-
tworzy¢ je dla zaprezentowania w praktyce postulowanych idei arty-
stycznych46. Skadinad zamyst taki, realizowany przez odwotania do mitu
o kanibalizmie, nie byl w sztuce lat dwudziestych odosobniony. Podjeli go
réwniez, na znacznie szerszg skale i manifestujgc publicznie §wiadomos§¢
kulturowej inkorporacji, poeci z tak zwanej brazylijskiej szkoty kanibali-
stycznej, skupieni wokot pisma ,Revista de Antropofagia”, Geraldo Fer-
raz czy Menotti del Picchia. Zainspirowato ich wystapienie Oswalda de
Andrade Manifesto Antropdfago (1928), zawierajace teze, ze powinno$cig
sztuki jest przeciwstawianie sie kolonializmowi w akcie ,pochlaniania
Swietego wroga”47, majgcym polegac na réznych formach krytycznej styli-
zacji. Metodg parodii postugiwali sie takze polscy futurysci, a czartakow-
cy siegneli po te strategie, by walczy¢ z przeciwnikami ich wlasnym ore-
zem. O ironio, jeSli w Brazylii za pomoca symbolicznej antropofagii
obalono rasistowskie stereotypy, to w naszym kraju, tez do§wiadczonym
przez opresyjna wladze, utrwalala ona ksenofobie, czego przyktadem sa
teksty z Niam niam.

Jednym z wymiaréw performatywnosci tej ksigzki byta gra z czytel-
nikami, wystawianymi na proébe, czy zauwaza mistyfikacje oraz dyskusje

46 O strategii ,dekonstruowania gotowych jezykéw” w pisarstwie Zegadlowicza zob.
K. Szewczyk-Haake, Poezja Emila Zegadlowicza wobec swiatopoglgdu i estetycznego pro-
Jjektu ekspresjonizmu, s. 127.

47 Q. de Andrade, Manifest kanibalistyczny, przel. G. Jankowicz, ,Format P” 2009,
nr 9, s. 53.
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z awangardowymi twéorcami. Mozna przypuszczac, ze obrazy tanéw zbo-
za, karykatura z frontyspisu albo komizm takich na przyktad werséw:
,2dy mezczyzna wchodzi na mezczyzne po gwiazdach / znak to ze pod-
biera gniazda” (29), sa sygnatami prowokacji literackiej4s. Niewykluczone
jest réwniez intencjonalne zamaskowanie w postaciach Murzynéw ,po-
wsindg beskidzkich”, a raczej samych autoréw, jakkolwiek wpisanie
w apokryfy kolonialnej ideologii to w pewnej mierze konsekwencja dys-
kursu dominacji kulturowej, ktéry odcisngl na tekstach czartakowcow
swoje pietno.

Wypada postawié¢ pytanie, czy wolta Kozikowskiego i Zegadlowicza
przyniosta zamierzony efekt, czy tez wciagneta poetéw w przygotowana
dla innych putapke. Twoércy podjeli dziatania majace na celu, aby Niam
niam zyskala publiczno$é, i to nie byle jaka, bo sktadajaca sie, jak zazna-
cza Henryk Markiewicz, z ,Juminarzy 6wczesnej humanistyki”#®, m.in.
Aleksandra Briicknera, Jézefa Kallenbacha, Jana Nepomucena Losia
i Juliusza Kleinera. Tak wspomina te zabiegi Kozikowski: ,,Ksigzke roze-
stalem nie tylko do redakcji pism, ale i do profesoréw uniwersytetow,
bedac ciekawy, jak tez zareaguja na ten apokryf i czy potapia sie w na-
szych mistyfikatorskich zamystach0. Dalej poeta ujawnia, ze nadeszly
listy, w ktorych nie kwestionowano prawdziwosci przekladéw, a wrecz
przeciwnie, chwalono ich wierno$é. Kleiner pisal w odpowiedzi: ,Istotne,
szczere, a dzikie i barbarzyriskie tchnienie prymitywu stanowi dziwny urok
Antologii murzyriskiej”51. Pochlebne byly r6wniez wypowiedzi pojawiajace
sie w prasie, donoszono na przyktad: ,zbiorek znamienny ze wzgledu
na modng dzi$ na zachodzie l'art neigre”s2. Odbyt sie nawet wieczor dys-
kusyjny w Polskim Klubie Artystycznym w Warszawie, obejmujacy recy-
tacje wierszy z Niam niam oraz wymiane zdan na temat egzotyzmu
w sztuce. Jedynie Tadeusz Sinko w szkicu Murzyni pod Giewontem podat
w watpliwosé prace tlumaczy, zapytujac: ,skadze oni umieja po murzyn-
sku? [...] to chyba mistyfikacja pp. Zegadlowicza i Kozikowskiego, ktorzy
pragneli wydrwi¢ negromanie futurystéw z Noza w bzuhu?”53.

Komentujac odbiér ksigzki, Mirostaw Wajcik odnotowuje: ,,Prowoka-
cja spetnita poktadane w niej nadzieje”4. Czy aby na pewno? Jesli auto-

48 O prowokowaniu jako strategii pisarskiej Zegadlowicza zob. M. Tramer, Literatura
i skandal. Na przykladzie okresu miedzywojennego, Katowice 2000; M. Tramer, Sprawa
Zegadiowicza, [w:] tenze, Rzeczy wstydliwe, a nawet mniej wazne, Katowice 2007.

49 H. Markiewicz, Mistyfikacje i falszerstwa literackie w Polsce, s. T2.

50 K. Kozikowski, Portret Zegadiowicza bez ramy..., s. 89-90.

51 [List J. Kleineral, cyt. za: tamze, s. 90.

52 [Notatka M. Szyjkowskiegol, cyt. za: M. Wéjcik, Pan na Gorzeniu..., s. 131.

53 T. Sinko, Murzyni pod Giewontem, ,Czas” 1923, nr 179, cyt. za: E. Kozikowski, Por-
tret Zegadlowicza bez ramy..., s. 90-91.

54 M. Wéjcik, Pan na Gorzeniu..., s. 130.
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rzy chcieli zwie$é opinie publiczng, co potwierdzaloby jej podatnosé na
mode literacka i nieumiejetnosé czytania miedzy wierszami, odniesli suk-
ces, bo zdanie Sinki bylo odosobnione. Je$li natomiast zyczyli sobie
rozszyfrowania polemiki i dostrzezenia w poezji a la négre programu
Czartaka, nie bardzo im sie powiodlo. Znaczace sg stowa z listu do Kozi-
kowskiego, w ktorym Zegadlowicz pisze z ironig: ,Lampka staba — Twdj
Wymarsz obtedem — ale Niam niam — ach to — to Swietne! — niech zyje
krytyka! Hurra!! (prosze Cie — wznie§ ze mng ten okrzyk!!!)”55. Poniekad,
tak jak Julian Tuwim, tworcy apokryfu dowiedli po$rednio, iz wage ma
nie tyle przekaz literacki, ile kontekst.

Istotniejsza okazuje sie jednak inna kwestia, mozna mianowicie
stwierdzi¢, ze Niam niam to kleska idei Czartaka, gdyz opowiadajac sie
za prawem grup etnicznych do samostanowienia i za warto$cig lokalnych
wspoélnot, polscy pisarze zlamali te zasady wobec kultury afrykanskie;j.
Tendencyjnosé liryki poswieconej Beskidowi nie jest tak razaca, poeci
prezentowali w niej bowiem egzotyke w obrebie tego, co wlasne, a w styli-
zacjach murzynskich tym bardziej miata liczy¢ sie inno§é. Choé tylko imi-
tuja one tlumaczenia, przystaje do nich refleksja z postkolonialnych stu-
diéw nad przekladem. Wedlug Lawrence’a Venutiego z jednej strony
sytuuja sie metody translacji polegajace na ,udomowieniu” [domestica-
tion] tekstow, zatracaniu ich odmiennosci jako formie kolonizacji, z dru-
giej za$ — techniki ,wyobcowania” [foreignization], za sprawg ktorych
prébuje sie zachowaé wyjatkowosé oryginatu®6. Metode przeciwstawiania
sie przemocy stanowi z kolei praktyka symbolicznej inkorporacji narzu-
canego dyskursu, obrazowana przez Harolda de Camposa figurg kani-
balizmu5?. Mistyfikacje czartakowcoéw realizuja strategie ,udomowienia”
— zawlaszczajg obco$é zgodnie z etnocentryczna perspektywa. Réwnoczes-
nie zachodzi w nich antropofagia kulturowa, przy czym nie kontestuje
ona imperializmu, lecz konkurencyjny model egzotyzacji, a co wazniejsze
— w Niam niam pochlania sie wzorce identyfikowane z ,czarng” inno$cia.
Murzynka z frontyspisu méwi niejako: zostancie ludozercami — zjedzcie
mnie, bedzie wam smakowalo.

55 [List E. Zegadlowiczal, cyt. za: E. Kozikowski, Portret Zegadlowicza bez ramy...,
s. 92.

56 Zob. L. Venuti, Przeklad, wspdlnota, utopia, przel. M. Heydel, [w:] Wspélczesne teo-
rie przektadu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel, Krakéw 2009. Tu i dalej odwotuje
sie do artykutu Moniki Linke, Narzedzie (de)kolonizacji — specyfika przektadu i rola ttuma-
cza w kontekscie postkolonialnym, [w:] Studia postkolonialne w literaturoznawstwie i kul-
turoznawstwie anglojezycznym, red. M. Buchholtz, Toruni 2009.

57 Zob. E.R.P. Viera, Liberating Calibans. Readings of Antropofagia and Haroldo de
Campos’ Poetics of Transcreation, [w:] Post-Colonial Translation. Theory and Practice, eds
S. Bassnett, H. Trivedi, London—-New York 1999.
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