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This paper analyzes different paths of the development of both the movement and the notion of
concrete poetry in three linguistic regions. The German-language konkrete Dichtung turns out to
usually denote the original, historical shape of the movement, which was partly created in Ger-
man-speaking countries and which has been treated as a literary phenomenon. The English-
language term concrete poetry is a much broader category which also encompasses visual poetry
and avant-garde texts that are distant from the sources of concretism in its early form. The Polish
understanding of ‘poezja konkretna’ [concrete poetry] was influenced by both German- and Eng-
lish-language books and by the movement’s regional version, which appeared in Poland as late as
in the 1970s. The selected linguistic areas allowed the author to show three basic ways of thinking
about concretism, i.e. about its initial, international, and regional versions.

Trzy jezyki

»sPoezja konkretna” wystepuje zwykle w liczbie pojedynczej, choé
okreslenie to bywa réznie rozumiane. Moze bowiem oznacza¢ prad, ten-
dencje, gatunek lub ruch; literacki, artystyczny albo pograniczny, stowno-
-obrazowy!l. Ponadto, niemal wszyscy krytycy piszacy o konkretyzmie

* Projekt zostal sfinansowany ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych
na podstawie decyzji numer DEC-2011/01/N/HS2/03906.

1 Poezja konkretna jako ruch miedzynarodowy i wiele niepowigzanych ze sobg ekspe-
rymentéw poetyckich: Concrete Poetry: A World View, ed. M.E. Solt, Bloomington 1968,
s. 7-8; An Anthology of Concrete Poetry, ed. E. Williams, New York 1967, s. v-vii. Prad
miedzynarodowy: G. Gazda, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku,
Warszawa 2000, s. 462. Kwestie gatunku (czy szerzej genre) rozwazaja: V. Pineda, Speak-
ing about Genre: The Case of Concrete Poetry, ,New Literary History” 1995, nr 2; o podej-
$ciu ,most generic” do poezji konkretnej: J. Drucker, Experimental, Visual, and Concrete
Poetry: A Note on Historical Context and Basic Concepts, [w:] Experimental — Visual —
Concrete: Avant-Garde Poetry Since the 1960s, eds D. Jackson, J. Drucker, E. Vos, Amster-
dam-Atlanta: GA 1996, s. 39. Intermedia: D. Higgins, Intermedia, ,Leonardo” 2001, nr 34
(1). Poezja konkretna jako sztuka wizualna: M. Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wi-
zualnego. Polska po 1967 roku, Krakéw—Wroctaw 2012 s. 15-16, 91-92. Grafika: J. Hollan-
der, Vision and Resonance: Two Senses of Poetic Form, New Haven—London 1985,
s. 266. Powojenny nurt niemieckiej poezji eksperymentalnej: H. Hartung, Experimentelle
Literatur und konkrete Poesie, G6ttingen 1975.
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podkreslaja réznorodnos$é prac opatrywanych zwykle ta nazwg oraz nie-
mozno$é stworzenia jednej, spdjnej definicji opisujacej utwory pochodzace
z wielu krajow2,

Blizsze przyjrzenie sie tekstom po$wieconym poezji konkretnej ujaw-
nia ciekawa wlasciwo$é: przyjmowany zazwyczaj zakres przestrzenny
1 czasowy ruchu, jego umiejscowienie dziedzinowe oraz implikowane (lub
wyrazane wprost) oceny zaleza od jezyka, w ktorym formulowana jest wy-
powiedz. Zréznicowanie myS$lenia o konkretyzmie widoczne jest zwlasz-
cza w pracach powstalych w obszarach jezykéw niemieckiego i angiel-
skiego. Nierzadko wydaje sie, ze teksty te dotycza zupelnie réznych
projektow, niemal przypadkowo nazywanych podobnie: konkrete Poesie
1 concrete poetry. Wlasnie tym dwoém sposobom moéwienia i mys$lenia
o konkretyzmie chcialabym sie blizej przyjrzeé. Po pierwsze dlatego, ze
zrodta pisane w tych dwéch jezykach najmocniej oddziataly na polskie
pojecie poezji konkretnej3, wespo6t z trzecim, opartym na rodzimej twor-
czosci, podej$ciem do zjawiska. Po drugie za$, ten zestaw, w sumie trzech
typow myslenia o konkretyzmie, pozwala pokazaé trzy podstawowe moz-
liwo$ci zaistnienia poezji konkretnej na danym obszarze.

Kraje niemieckojezyczne stanowia przyklad regionu Zrédtowego dla
konkretyzmu. Poezja konkretna wlasnie tutaj powstala, rozwijala sie
1 istotnie wplywala na miejscowa literature, zyskujac w efekcie spore
zainteresowanie niemieckojezycznych badaczy, jako wazna czes§é rodzi-
mej kultury. Kraje anglojezyczne ukazujg natomiast pézniejszg i bardziej
powierzchowng recepcje ruchu powstalego poza ich granicami, ktéry nig-
dy nie byl szczegélnie wazny dla rozwoju tamtejszej literatury i sztuki,
przez co tez zwykle traktowano go jako zjawisko miedzynarodowe lub
wrecz niczyje. Jednocze$nie za$ to wlasnie w tych krajach, a zwlaszcza
w Stanach Zjednoczonych, powstaly liczne podsumowujace ruch antolo-
gie, ktore wcigz stanowig jedno z wazniejszych zrédel wiedzy o konkrety-
zmie. Popularnos$ci tych publikacji nie towarzyszyla jednak powazniejsza
refleksja naukowa. Wreszcie przypadek polski pokazuje regionalng, spe-
cyficzng i znacznie pdézniejszg od pozostalych odmiane konkretyzmu,
ktora, podobnie, nigdy nie znalazla sie w nurcie gtéwnym kultury. Nie-
liczne polskie prace poSwiecone konkretyzmowi zwykle podkreslaja wiec
miedzynarodowy zasieg zjawiska, czesto korzystajac jednak z zestawow

2 Zob. np. wstepy M.E. Solt i E. Williamsa do cytowanych antologii oraz: E. Gomrin-
ger, vorwort, [w:] konkrete poesie. deutschsprachige autoren. anthologie, hrsg. E. Gom-
ringer, Stuttgart 2009 [1972], s. 5. Tu i dalej zachowuje oryginalng pisownie tytuléw prac
konkretystéw, bedaca swiadomym wyborem twércow.

3 Zapis kursywg bedzie podkreslaé, ze mam na mysli sugerowany przez postacé jezy-
kowag typ rozumienia konkretyzmu wlasciwy danemu regionowi.
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utworéw i ich opisé6w dostarczanych przez niemieckojezycznych lub an-
glojezycznych krytykow.

Zarysowana typologia stanowi rzecz jasna uproszczony opis sytuacji
artystycznej, krytycznej i naukowej w obszarach tych trzech jezykéw.
Takie uporzadkowanie wydaje sie jednak koniecznym wstepem do ja-
kichkolwiek dalszych dyskusji o poezji konkretnej. To od wyboru spojrze-
nia: ,zréodlowego”, ,miedzynarodowego” lub ,regionalnego” zaleza analizy
choéby takich kwestii, jak zwigzki poezji konkretnej z przedwojennymi
awangardami oraz powojenng neoawangarda, zaangazowanie spolecz-
ne twoérczosci konkretystow, jej nowatorstwo lub wtérnosét. Co istotne,
w rozprawach o poezji konkretnej wazniejsze od podziatéw panstwowych
okazujg sie granice jezykow i stojacych za nimi: §wiadomosci kulturowej,
dostepnosci pewnych tekstéw, okreslonych tradycji intelektualnych i lite-
rackich. Paradoksalnie, to w dyskusjach o twoérczosci, ktéra deklarowata
sie jako uniwersalna i miedzynarodowa, bariery jezykowe i kulturowe
daja o sobie wyraziScie znac.

Jezyk polski, w ktorym recepcja konkretyzmu niemal od poczgtku by-
la przemieszaniem trzech wspomnianych typow, a poezja konkretna zdaje
sie wcigz nie mieé¢ do konca ustabilizowanego znaczenia, daje mozliwos¢
spojrzenia niejako z zewnatrz na typy niemiecki i angielski. Bo cho¢ nie-
ktorzy poeci i krytycy deklarowali, ze poezja konkretna nie potrzebuje
przekladu’, wydaje sie, ze wytlumaczenia i komentarza wymagaja juz
same zwodniczo podobne nazwy, przypisywane tej tworczosci w réznych
krajach. Konkrete Poesie, concrete poetry i poezja konkretna okazuja sie
bowiem pozornymi zamiennikami.

4 Przez ,awangarde” tu i dalej rozumiem zjawisko historyczne, przedwojenne; dzia-
lalno$é, ktorej cele mozna za Peterem Biirgerem przedstawic jako cheé¢ podwazenia insty-
tucji sztuki oraz potgczenia zycia i sztuki. Zob. np. P. Biirger, Avant-Garde and Neo-Avant-
-Garde: An Attempt to Answer Certain Critics of ,Theory of the Avant-Garde”, przet.
B. Brandt, D. Purdy, ,New Literary History” 2010, nr 4.

5 O uniwersalno$ci w manifestach samych konkretystéw zob. np. E. Gomringer, konk-
rete dichtung, [w:] tenze, theorie der konkreten poesie. texte und manifeste 1954-1997,
postowie K. Riha, Wien 1997, s. 23-23. Moja deklaracja poniekad polemicznie odnosi sie do
stwierdzenia Jerzego Jarniewicza, ze poezja konkretna ,znosi koniecznos§é przekladu” —
tenze, Ttumacze na urlop!, ,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11/12, s. 56. Cho¢ oczywiscie
trudno nie zgodzi¢ sie ze spostrzezeniem, ze wiele wierszy konkretnych trzeba zostawié
nieprzelozonych, to nalezy podkres§li¢ niezbedno$é tlumaczenia rozumianego jako objas-
nianie pozornie czytelnych tekstéw i wskazywanie nietozsamosci znaczen poezji konkret-
nej, concrete poetry i konkrete Poesie. Ta nietozsamo§é wplywa réwniez na to, ze utwory,
wydawatoby sie, ze banalne w przekladzie, moga wymagaé znajomosci szczegélowego kon-
tekstu literackiego i kulturowego. Przyktadowo, do§é swobodne przetlumaczenie we wspo-
mnianym numerze czasopisma ,schweigen” Gomringera jako ,milczac” (s. 221) wydaje sie
nieuzasadnione. Problemy przekladu poezji, a nie zwigzanej z nig terminologii, wymagaty-
by jednak odrebnego artykutu.
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Konkrete Poesie

Niemieckojezyczna poezja konkretna powstala na poczatku lat piec-
dziesigtych, podobnie jak druga zZrédlowa odmiana konkretyzmu, pocho-
dzgca z Brazylii i zwigzana z grupa Noigandres. Pomimo kontaktéw oso-
bistych z niektérymi Brazylijczykami, podobnych inspiracji malarstwem
konkretnym, wyboru tej samej nazwy dla tworzonych prac oraz wzajem-
nego publikowania swoich tekstéw, mozna zaobserwowaé pewna odreb-
no$¢ poetéw niemieckojezycznyché. Odrebnosé ta jest widoczna zwlaszcza
z dluzszej perspektywy czasowej, kiedy dawniejsze postulaty uniwersal-
nosci konkretyzmu i jego miedzynarodowe aspiracje okazuja sie uwarun-
kowane historycznie i nie catkiem zrealizowane, same za$ préby ich re-
alizacji w szczeg6lny sposob wigza sie z oSrodkami niemieckojezycznymi.
To tutaj i zgodnie z tutejszymi tendencjami wydawano pisma, zbiory
1 serie ksztaltujgce myslenie o miedzynarodowym konkretyzmie?. Co wie-
cej, tworczo§¢ niemieckojezyczna stanowila na tyle istotny skitadnik
kultury regionu, ze niejednokrotnie rozpatrywano ja tylko w rodzimym
kontekscie poetyckim i artystycznym, z ktérego wyrosta i na ktory wply-
walas. W efekcie niektore pézniejsze niemieckojezyczne prezentacje poezji
konkretnej sugeruja traktowanie jej jako niemieckiego ruchu poetyckiego
rozwijajacego sie w latach 1950-1970 w kilku réznych osrodkach w Au-
strii, Szwajcarii i RFN9,

W samych tylko krajach jezyka niemieckiego rzeczywiscie funkcjo-
nowalo kilka odrebnych grup artystycznych, dla ktérych poezja konkret-
na stanowila jedna z wielu form aktywnosci, $ci§le zwigzanych z miej-

6 Podstawowe informacje i przyklady tej odrebnosci zob. np. Concrete Poetry: A World
View, s. 8-22.

7 Widaé to szczegdlnie w seriach poetyckich, wydawanych w krajach niemieckojezycz-
nych, ale prezentujacych réwniez utwory autoréw z zagranicy, a takze w niektérych czaso-
pismach i wydawnictwach niemieckojezycznych. Zob. np. serie: ,futura”, ,rot”, ,konkrete
poesie / poesia concreta”, ,material”, czasopisma: ,spirale”, ,augenblick”. Zob. np.: Als
Stuttgart Schule machte. Ein Internet-Reader, hrsg. R. D6hl, J. Auer, F.W. Block (od 2005)
<http://www.stuttgarter-schule.de/stutt60.htm>, dostep: 29.01.2012.

8 Niemal tylko w jej kontek$cie omawia poezje konkretng Harold Hartung w cytowa-
nej pracy.

9 Oczywiscie mam tu na mysli prace powstajgce w pewnym odstepie czasu od poczat-
kow konkretyzmu i traktujgce go powaznie. Niemieckich rozpraw naukowych o konkrety-
zmie jest chyba wiecej niz w jakimkolwiek innym jezyku. Nie zmienia to jednak faktu, ze
zwlaszcza na poczatku poezja konkretna spotykatla sie z oporem.

Ksigzki umieszczajgce konkretyzm w periodyzacjach literatury niemieckiej — zob. np.
German Poetry in Transition 1945-2000, red. i przekl. Ch. Mein, Hannover 1999, s. 2-16;
H. Hiebel, Das Spektrum der modernen Poesie. Interpretationen deutschsprachiger Lyrik
1900-2000 im internationalen Kontext der Moderne, Wiirzburg 2006, s. 172-189.
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scem i czasem powstania. Nie da sie rozpatrywaé¢ tego konkretyzmu
w oderwaniu od tta kulturowo-politycznego. W poezji jezyka niemieckiego
lat powojennych dominowaty, obok ,literatury ruin”, estetyzm i her-
metyzml19 To na tym tle zaczeto na nowo odkrywaé awangarde, ktorej
dziatalno§é przerwaly nazizm i wojna. Powrét do happeningéw i poezji
fonetycznej (w Wiedniu), do teatru eksperymentalnego (w Darmstadcie),
do malarstwa geometrycznego i modernistycznej typografii (w Szwajca-
rii), do dziedzictwa Bauhausu w projektowaniu uzytkowym (w Ulm) czy
wreszcie proby stworzenia nowoczesnej teorii informacji i semiotyki
(w Stuttgarcie) stanowily nieodlaczny kontekst dla pojawiajacej sie
w tych miejscach poezji konkretnej!l. Kontynuacja przerwanej aktywno-
$ci dadaistéw, surrealistéw czy Bauhausu miata na tym terenie szczegol-
ny wydzwiek. W latach pieédziesiatych na nowo zaczgl publikowaé Hans
Arp, Max Bill zaangazowal sie w projekty podobne do przedwojennychi2,
Niektorzy badacze w powojennym rozwoju konkretyzmu widzg wrecz
refleksje nad stanem jezyka i kultury po wojnie i po Holokauscie. Sku-
pienie sie na materialnosci stowa mialoby sens podobny do dziatan dada-
istow, dla ktorych konwencjonalny jezyk zostal skompromitowany przez
ideologie!s.

Na inspiracje, wymienione powyzej, jak roéwniez szersze: poezja
Stéphane’a Mallarmégo, ,slowami na wolno$ci” Filippa Marinettiego,
tworczoscig Arno Holza, a takze tekstami Amerykanéw: Ezry Pounda,
E.E. Cummingsa i Williama Carlosa Williamsa, wprost powolywal sie
Eugen Gomringer, tworca ruchul4. Jednocze$nie za$ poeta ten nie stawiat
sie w pelnej opozycji do otaczajacego go $wiata czy kultury masowej
(z ktora relacje konkretystéw pozostawaly ambiwalentne). Projekt Gom-
ringera, wspéttworzony w Ulm, wyrastajacy jednak z klimatu Szwajcarii,
trudno nazwaé radykalnym. Autor chcial przywrécié poezji wieksza role

10 Zob. np. Ch. Mein, Introduction, [w:] German Poetry in Transition 1945-2000.

11 Als Stuttgart Schule machte. Ein...; O. Herwig, Wortdesign. Eugen Gomringer und
die Bildende Kiinst, Miinchen 2001, s. 113-122; die wiener gruppe: ein moment der moder-
ne 1954-1960: die visuellen arbeiten und die aktionen / the vienna group: a moment of
modernity 1954-1960, ed. P. Weibel, Wien 1997.

12 max bill: typografie — reklame — buchgestaltung: typography — advertsing — book de-
sign, przet. J. Walker, R. Thomas, Ziirich 1999; Ch. Mein, Introduction, s. 8.

13 Ch. Bezzel, Concrete Poetry, [w:] German and European Poetics after the Holocaust.
Crisis and Creativity, eds G. Hofmann, R. Magshamhrain, M. Pajevié, M. Shields, Roche-
ster: NY 2011, s. 163-166. Podobnie o porzuceniu narracji i skupieniu sie na materialnosci
pisze Anna Schaffner. Badaczka powoluje sie takze na Gerharda Rithma, ktéry zauwazyt
powszechno$§é podobnych eksperymentéw po wojnie. A.K. Schaffner, How the Letters
Learnt to Dance: On Language Dis-section in Dadaist, Concrete and Digital Poetry, [w:]
Avant-Garde | Neo-Avant-Garde, ed. D. Scheunemann, Amsterdam—New York 2005, s. 159.

14 E. Gomringer, vorwort, s. 5.
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w zyciu spotecznym i w tym celu nawotywat do korzystania ze skréconych
form jezyka, typowych dla spoleczenstwa przelomu lat pieédziesigtych
1 szeSédziesiagtych, a poezje drukowal wraz z reklamami stale ta sama
czcionkg we wlasnej serii poetyckiejls. Jego podej$cie, podobne do prze-
konan Billa, rektora Szkoty Projektowania w Ulm, odlegle bylo od stra-
tegii szoku. Afirmatywny stosunek do éwczesnego $wiata manifestowat
sie czeSciowo w poezji Gomringera w duzych uproszczeniach jezyka,
a zwlaszcza jego sktadni. Zauwazyt to juz w latach szescdziesiatych Hel-
mut Heissenbiittel!6. Heissenbiittel, cho¢ nieraz zaliczany byl (wbrew
swojej woli) do konkretystéw, pisal znacznie bardziej zaangazowane
1 krytyczne, choé¢ takze eksperymentalne, utwory, wykorzystujace jednak
syntakse i fleksjel?.

W Niemczech lata szesédziesigte wigzaly sie bowiem ze znacznym
upolitycznieniem literatury. Krytyka jezyka i jego krétkich, wizualnych
postaci, uprawiana przez cze$¢ konkretystéw, wpisywata sie w krytyke
spoleczenstwa oraz samej poezji, otwieranej w ten sposéb na codzienng
komunikacje wizualng i dyskurs publiczny!8. Oktadki tomikéw wydawa-
nych w Stuttgarcie odlegte byly od promowania koncepcji literatury
»~wysokiej”. Wrecz przeciwnie, odpowiadaly 6wczesnym trendom w projek-
towaniu graficznym reklam, ogloszen i etykiet!®. Mimo rosnacej popular-
nos$ci konkretyzm i szerzej, sztuka bliska awangardowej wciaz wzbudzaty
jednak niecheé czesci odbiorcéw i czolowych pisarzy?0. Przede wszystkim
bowiem konkretyzm pozostawal ,laboratorium jezyka”?!l, twoérczoScia
lingwistyczna, zajeta badaniem mozliwo$ci jezyka i pisma. Cele takie
stawial sobie wprost jeden z najwazniejszych austriackich poetéw kon-
kretnych — Heinz Gappmayr?2, piszacy niezaleznie od Grupy Wieden-
skiej, ktéra duzo wcze$niej i znacznie wyrazniej od niego wystepowala
przeciw mieszczanskim przyzwyczajeniom.

15 Zob. E. Gomringer, theorie der konkreten poesie...; ,konkrete poesie / poesia con-
creta”.

16 H. Heissenbiittel, einleitung, [w:] E. Gomringer, worte sind schatten: die konstella-
tionen 1951-1968, hrsg. H. Heissenbiittel, Reinbek bei Hamburg 1969, s. 19-20.

17 Heissenbiittela mozna znalezé chocby w cytowanej antologii konkretystycznej Gom-
ringera.

18 Ch. Mein, Introduction, s. 11, 12-16.

19 Zob. choéby oktadke serii ,rot”.

20 Np. Giintera Grassa. Zob. Ch. Bezzel, Concrete Poetry, s. 158. Zob. tez niechetny
poezji konkretnej, okreslanej jako jalowe rumowisko stow, wstep Hugona Friedricha do
wydania jego ksigzki z 1966 roku. H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki: od polowy
XIX do potowy XX wieku, przekt., wstep E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 30.

21 Ch. Bezzel, Concrete Poetry, s. 158.

22 Zob. np. teorie i manifesty poety zebrane w: H. Gappmayr, zeichen IV. visuelle ge-
dichte, Karlsruhe 1970.
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Jak widac, nie da sie uogdlnié poszczegdlnych inspiracji awangardo-
wych na wszystkich konkretystéw. Nie mozna takze jednoznacznie prze-
sadzié o relacji niemieckojezycznej poezji konkretnej do przedwojennej
awangardy i powojennej neoawangardy?3.

Przyktadowo, Harold Hartung podkreslat, ze poeci konkretni czerpali
$rodki z jezyka i zapisow kultury masowej po to, by stworzy¢ z ich pomo-
cg wlasne, nowe poetyki. Ich dzialanie mialoby zatem pewien wymiar
nowatorski, podobny do awangardowego. Natomiast wielokrotne powta-
rzanie dziatan konkretystéow lub stosowanie nieprzetworzonych cytatéw
z kultury masowej bylyby, zdaniem Hartunga, typowe juz dla pézniejszej
estetyki pop-artu, ktéry od konkretyzmu nalezy odréznicé?4. Trzeba tez
pamietaé, ze neoawangardowe prace artystyczne zwykle odstaniajac, kry-
tykowaly mechanizmy funkcjonowania sztuki i spoteczenstwa?2s, konkre-
tystyczne natomiast w wielu przypadkach, réwnoczesnie z gestem odsto-
niecia, afirmowaly te rzeczywistos¢, rozwijaty ja i wspomagaty.

Marjorie Perloff uzywata w zwigzku z tym pojecia ariergardy, strazy
tylnej, chcacej umacniaé przedwojenne osiagniecia, ale z pewng zmiang?2é,
Koncepcji tej odpowiadatby takze postulowany przez Billa styl szwajcar-
ski w typografii, stanowigcy przetworzenie przedwojennej Nowej Typo-
grafii, propagowanej chocby przez Jana Tschicholda2’. Wyglad poezji
Gomringera byl nieodlgcznie zwiazany ze stylem szwajcarskim, a jej
oprawe typograficzng niejeden raz przygotowywal wiasnie Bill. W obu

23 7 szeroko rozumiang awangardg taczony byt konkretyzm, takze w postaci zrédio-
wej, brazylijsko-niemieckiej, w numerze 3. ,Poetics Today” z 1982 roku (,Poetics of the
Avant-Garde”). W numerze tym Jon M. Tolman na podstawie obserwacji brazylijskiego
konkretyzmu postanowit rozrézni¢ awangardy o tendencjach romantycznych (znane z prze-
szloéci) i uosobiong przez poetéw konkretnych pierwsza awangarde z ducha klasyczna,
antyromantyczng, Swiadomie korzystajaca z wybranych doswiadczen przeszlosci (a zwlasz-
cza pierwszych awangard). J.M. Tolman, The Context of a Vanguard: Toward a Definition
of Concrete Poetry, ,Poetics Today” 1982, nr 3. Z kolei kontekst neoawangardy pojawia sie
w: T. Kopfermann, Konkrete Poesie: Fundamentalpoetik und Textpraxis einer Neo-
Avantgarde, Frankfurt am Main 1981.

2¢ H. Hartung, Experimentelle Literatur und konkrete Poesie, s. 98-101.

25 Ta krytyka instytucji sztuki przez samg sztuke byla jednak od poczatku neoawan-
gardy wchlaniana przez owa instytucje. Sztuka sie poszerzala, instytucja trwata jednak
nieporuszona. Muzealizacja i powtérzenie gestéw awangardowych zaprzeczaly zadaniom
awangardy. Tak przynajmniej widzi neoawangarde Peter Biirger. W jego rozumieniu neo-
awangardy zapewne mieScilaby sie tez dzialalno$¢ Gomringera jako nieawangardowa. Zob.
P. Biirger, Avant-Garde and Neo-Avant-Garde..., s. 695-715.

26 M. Perloff, Unoriginal Genius. Poetry by Other Means in the New Century, Chica-
go—London 2010, s. 56-58.

27 Relacje stylu szwajcarskiego Billa do Nowej Typografii mozna zobaczyé np. w pole-
mikach Billa i Tschicholda zamieszczonych w: Widzieé/wiedzieé. Wybdr najwazniejszych
tekstow o dizajnie, red. P. Debowski, J. Mrowczyk, Krakow 2011, s. 47-65.
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wymiarach, jezykowym i wizualnym, mozna by zatem méwic¢ o ostabieniu
silty awangardy w poezji konkretnej z lat pieédziesiatych i sze$§édziesig-
tych, cho¢ sami twoércy widzieli sie raczej w roli kontynuatoréw przerwa-
nych dziatan.

7 drugiej jednak strony, warto zauwazyé, ze Bauhaus, na ktérym
wzorowal sie Gomringer, juz w latach trzydziestych odszedt od naj-
bardziej radykalnych projektow, a Nowa Typografia juz przed wojng
stanowita pewien zbiér zasad modernistycznego projektowania, a nie
prawdziwie awangardowy wylom, ktérego byla raczej pochodng i upow-
szechnionym rezultatem28, Byé moze zatem nalezaloby twoérczosé Gom-
ringera w ogoble wylaczy¢ z dyskusji o awangardzie.

Troche inne sg wnioski Anny Katheriny Schaffner, ktéra zarysowata
az piec¢ relacji konkretyzmu i awangardy mozliwych do zaobserwowania
w konkretystycznych (nie tylko Gomringerowskich) deklaracjach, dziata-
niach 1 ich 6wczesnej krytyce. Bylyby to: (1) kontynuacja programu
awangardy, (2) wzmocnienie jej radykalizmu, (3) oslabienie go, (4) nieau-
tentyczne powtoérzenie tych samych gestéw oraz (5) umiejscowienie kon-
kretyzmu poza awangarda jako projektu niezaleznego?®. Wydaje sie, ze
nie ma sensu arbitralnie wybieraé¢ jednej z tych relacji do opisu tworczo-
$ci tak réznorodnej w samych krajach niemieckojezycznych.

Réznorodno$é ta, co ciekawe, nie zaburza jednak dominujgcego do tej
pory niemieckojezycznego spojrzenia na poezje konkretng, ktére widzi
w niej osobny i wrecz jednojezyczny ruch poetycki typowy dla lat pieé-
dziesiatych i szeScdziesigtych. Poezja konkretna jest w tym przypadku
traktowana jako cze$é historii literatury i poezji niemieckiej, a w publi-
kacjach im poswieconych bywa opisywana jako istotny nurt, sytuowany
we wspomnianych wyzej dekadach. Podobnie niemieckojezyczne mono-
grafie na temat konkretyzmu czesto opieraja sie tylko na przykladach
niemieckich, omawianych na tle literatury tego jezyka i, co chyba jeszcze
wazniejsze, badanych metodami skrupulatnej analizy jezykoznawczej,
semiotycznej, filozoficznej30. W pewnym stopniu takie podej$cie zapoczat-
kowaly teorie poezji konkretnej Maksa Bensego, poety i semiotyka, wy-
ktadajacego w Ulm, a potem w Stuttgarcie3l. W najwiekszym jednak

28 Tak pisze o nich np. J. Drucker, The Visible Word. Experimental Typography and
Modern Art, 1909-1923, Chicago—London 1996, s. 238-245.

29 A K. Schaffner, Inheriting the Avant-Garde: On the Reconciliation of Tradition and
Invention in Concrete Poetry, [w:] Neo-Avant-Garde, eds D. Hopkins, A.K. Schaffner, Am-
sterdam 2006, s. 109-111.

30 Zob. np. D. Kessler, Untersuchungen zur Konkreten Dichtung. Vorformen — Theo-
rien — Texte, Hain—Meisenheim am Glan 1976; T. Kopfermann, Konkrete Poesie: Funda-
mentalpoetik und Textpraxis einer Neo-Avantgarde; W. Haas, Sprachtheoretische Grund-
lagen der konkreten Poesie, Stuttgart 1990.

31 Zob. np. M. Bense, Konkrete Poesie, ,Sprache im technischen Zeitalter” 1965, nr 15.
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stopniu tak ukierunkowane badania inspirowala sama poezja. Trzeba
pamietaé, ze poezja konkretna wigzala sie ze specyficzng operacjg prze-
tlumaczenia réznorodnych koncepcji artystycznych i naukowych na re-
pertuar §rodkéw samej literatury. Dominowaly, przeniesione z konstruk-
tywizmu, cele: eksponowania struktury (jezyka), daleko posunietej
redukcji (sktadni, fleksji i leksyki) oraz tendencja do postugiwania sie
matematyka: powtdérzeniem i permutacjg. Tak tworzone utwory prezen-
towano za$ z zastosowaniem mozliwosci przestrzennych kartki i z wyko-
rzystaniem bezszeryfowych czcionek lub maszyny do pisania.

Wybér wlasnie takich, metajezykowych utworéw prezentuje najwaz-
niejsza niemieckojezyczna antologia autorstwa KEugena Gomringera: kon-
krete poesie. deutschsprachige autoren z 1972 roku. Utrwala ona mozli-
wo$¢ mys$lenia o konkretyzmie niemieckojezycznym jako pewnej caloSci.
Co réwnie istotne, ksigzka ta stanowi projekt oddzielny od analogicznej
antologii visuelle poesie, w ktorej powojenne teksty, idgce dalej w wizual-
no$¢é, zatracajace konstruktywistyczny i metajezykowy charakter, nie sa
juz nazywane konkretnymis2. Réwnie pouczajacy jest zbior wypowiedzi
teoretycznych konkretystéw Theorie der konkreten Poesie pod redakcja
Thomasa Kopfermanna, ktéry nawet w tytule nie sygnalizuje, ze zapre-
zentowano wylgcznie poetow jezyka niemieckiego, pochodzgcych ze
Szwajcarii, Austrii i RFN33, To wla$nie na oktadce tej ksigzki z lat sie-
demdziesigtych zapisane jest stwierdzenie o ,paradoksie nazywania po-
ezji abstrakcyjnej konkretna”. Dla wiekszosci twércow niemieckojezycz-
nych inspiracja malarstwem konkretnym, ktore zamiast przedstawiaé cos
zewnetrznego, mialo eksponowac¢ swoj wlasny materiat w sposéb upo-
rzadkowany, minimalistyczny i zaplanowany, byla bowiem oczywista.
Nazwanie tej tworczosci konkretng, a nie abstrakcyjna, miato przede
wszystkim wyprowadzié¢ odbiorcow poza myé$lenie przyjmujace za punkt
odniesienia sztuke przedstawiajgcg; myslenie, ktore narzuca nazywanie
nowego typu prac ,nieprzedstawiajacymi”, ,bezprzedmiotowymi” czy
»abstrakcyjnymi”. Przy czym, co réwnie istotne, materialem dla tak ro-
zumianej poezji konkretnej byl jezyk, a nie sam wyglad zapisu. Jezyk,
czyli relacja postaci materialnej i pojeciowej, znaczacej i znaczonej, gdzie
znaczenie traktowane bylo jako element jezyka, pozostajacy w relacji do
danego zapisu. Poezja konkretna miata byé zatem obserwacja pojedyn-
czych stéw i ich relacji34.

32 konkrete poesie: deutschsprachige autoren: anthologie; visuelle poesie. anthologie,
hrsg. E. Gomringer, Stuttgart 2006 [1996].

33 Theoretische Positionen zur konkreten Poesie: Texte und Bibliographie, hrsg.
T. Kopfermann, Tiibingen 1974.

34 Tak widzieli materiatl jezyka i zadania poezji konkretnej tacy poeci, jak Gomringer,
Bense, Gappmayr, Mon. Tamze, s. 4-6, 29, 33.
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Takie analizy jezyka nierzadko prowadzily do znaczacych redukcji
stéw lub do wizualnego eksponowania liter i struktur utworu. Zabiegi te
nie byly jednak nieodzownym elementem konkretyzmu. Niemniej juz
w antologii Kopfermanna widaé, ze poeci mtodszej generacji zaczeli utoz-
samiaé konkret poezji z samg wizualno$cig czy materialno$cia pozbawio-
na semantyki. W tej optyce za$ poezja nigdy nie mogla staé sie w pelni
konkretna. W pelni materialnosci nie ma juz bowiem jezyka, w jezyku
natomiast nie ma petnego konkretus3s.

Concrete poetry

Celowo zakonczylam poprzedni akapit zasygnalizowaniem zmiany
w myS$leniu o konkrecie, a wlasciwie zwréceniem uwagi na zatarcie ge-
nezy nazwy ,poezja konkretna”. Coraz powszechniejsza w latach szes¢-
dziesiatych concrete poetry rzadko kiedy byla w pelni §wiadoma swoich
poczatkéw. Jeszcze w jednej z pierwszych anglojezycznych antologii wy-
danych poza krajami niemieckojezycznymi, ktéra w 1966 roku przygoto-
wal Stephen Bann36é, utrzymane zostalo waskie rozumienie konkretu,
ograniczone do prac niemieckich, brazylijskich i tych sposréd angloje-
zycznych, ktére zachowaly wyrazne zwiazki ze zZrédtami ruchu. Pézniej-
sza brytyjska antologia, przygotowana na poczatku lat siedemdziesigtych
przez poetéw Boba Cobbinga i Petera Mayera, radykalnie zmienita jed-
nak wymowe konkretu, odnoszac go nie tylko do wszystkich powojennych
eksperymentow z materialno$cig tekstu, lecz takze do calej historii poezji
wizualnej i poezji dzwiekowej37’. Co wiecej, autorzy przytoczyli liczne cy-
taty, majace $éwiadczy¢ o tym, ze ,konkret” i ,poezja konkretna” mieszcza
tyle réznych senséw, ze przestaja znaczyé cokolwiek. Cobbing i Mayer
mieli racje o tyle, o ile w 1971 roku, w czasie wielkiej popularyzacji poezji
konkretnej i prob rozciagania tej nazwy na kolejne ruchy i utwory, rze-
czywiscie mozna bylo zaliczyé do ,poezji konkretnej” bardzo réznorodne
prace.

Zwréoémy jednak uwage, ze przy tak poszerzonym przez Brytyjczykow
zakresie znaczeniowym konkretyzmu, pytanie o awangardowo$é wydaje
sie zbedne. Poezja konkretng bylyby przeciez utwory z wielu epok: za-

35 Tak problem z konkretem jezyka widzial juz Siegfried J. Schmidt ,,Gdyby wzigé to,
co w jezyku obecne jest materialnie, fizycznie, szumy lub czeri druku, samo dla siebie, nie
bedziemy juz mieli do czynienia z jezykiem” — tamze, s. 80 (ttumaczenie moje — A.K.).

36 S. Bann, concrete poetry: an international anthology, London 1967. Antologia ta jest
ksiazkowa wersja monograficznego numeru ,,Beloit Poetry Journal” z 1966 roku.

37 Ksigzka ostatecznie wyszla w 1978 roku. Zob. concerning concrete poetry, eds B. Cob-
bing, P. Mayer, London 1978.
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réwno zaliczajace sie do kanonu (jak chocby wiersze George’a Herberta),
jak 1 tworczo$é awangardowa (Marinettiego czy Balla) oraz spora czes$é
neoawangardy. Az tak szerokie rozumienie nie stalo sie jednak tym
najpowszechniejszym. Choé¢ poezje konkretng wielokrotnie wpisywano
w tradycje poezji wizualnej (w ktorej czeSciowo, ale tylko czeSciowo, sie
miesci)38, to np. Dick Higgins wyraznie odréznial wspétczesne ekspery-
menty od dawnej pattern poetry, a dwudziestowiecznag poezje konkretnag
od poesia visiva, ktéra ze sztuka stowa miala juz niewiele wspdolnego39.
Niektorzy badacze niemieckojezyczni i polscy podobnie zreszta pisali
o historii poezji wizualnej (w tym nowoczesnej) i na jej tle wyodrebnia-
nej poezji konkretnej, a juz niezwykle czesto robili tak autorzy angloje-
zyczni4o,

Potaczenie myslenia o poezji konkretnej i wizualnej stalo sie bowiem
faktem. Przyczyne stanowita przede wszystkim swoista moda na ,kon-
kretyzm”, ktéry pod koniec lat szesédziesigtych z nazwy stuzacej ruchowi
niemieckojezycznemu i brazylijskiemu stat sie nazwa nadrzedng, obejmu-
jaca takze inne nurty eksperymentatorskie, jak choéby francuski spacja-
lizm, wloska poesia visiva, wyraznie wczeéniejszy letryzm, a w kolejnych
latach takze serbski sygnalizm czy stowenska grupe OHO4l. Warto tutaj
przypomnieé, ze nazwa ,spacjalizm” (czy tez: ,poezja przestrzenna”) uku-
ta zostata przez Pierre’a Garniera po to, by objac¢ nia wszelkie ekspery-
menty z wizualnoécia tekstu, w tym Gomringerowski konkretyzm. Ten

38 Zob. np. J. Drucker, Visual Poetics: An International View, ,boundary 2” 1999,
nr 26 (1), s. 100.

39 Zob. D. Higgins, Pattern Poetry: Guide to an Unknown Literature, Albany 1987,
s. vii; D. Higgins, Horizons. The Poetics and Theory of the Intermedia, Carbondale—
Edwardsville 1984, s. 33-35.

40 Piotr Rypson podkresla odrebnosé poezji konkretnej od wizualnej. Samo umiesz-
czenie rozdzialu po$wieconego konkretyzmowi w ksigzce Obraz stowa: historia poezji wi-
zualnej (Warszawa 1989) laczy jednak myslenie o poezji konkretnej i wizualnej. Z kolei
niemiecki autor Klaus Peter Dencker, ktéry bada gléwnie poezje wizualng (nazywang tez
czasem ,poezjg optyczng”), wyraznie wyodrebnia poezje konkretng lat pieédziesigtych
i sze$édziesigtych: miata ona tylko powierzchownie przypominaé poezje wizualng. Zob.
K.P. Dencker, From Concrete to Visual Poetry, with a Glance into the Electronic Future,
przet. H. Polkinhorn, Light and Dust Mobile Anthology of Poetry, 2000, <http://www.thing.
net/~grist/l&d/dencker/denckere.htm>, dostep: 15.10.2011. W swojej naj$wiezszej duzej
publikacji monograficznej Dencker oddala sie jednak od przekonari okre§lanych przeze
mnie jako modelowo ,niemieckojezyczne”. Zob. K.P. Dencker, Optische Poesie. Von den
prdhistorischen Schriftzeichen bis zu den digitalen Experimenten der Gegenwart, Berlin—
New York 2011. O poezji konkretnej jako jednym z typow nowoczesnej poezji wizualnej
pisat tez Willard Bohn. Zob. np. W. Bohn, Reading Visual Poetry, Madison-Teaneck 2011,
s. 119-140.

41 Wszystkie te odmiany mieszczg sie¢ np. w hasle ,poezja konkretna” w stowniku
G. Gazdy, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku.
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zamyst sie jednak nie powiédl — twoércy woleli pozostaé przy wlasnych
nazwach, a termin spacjalizm przyjeli jedynie sam Garnier z zong Ilse
oraz japonski poeta Seiichi Niikuni42. W tej sytuacji to ,poezja konkret-
na” stala sie okresleniem nadrzednym.

Jeszcze w 1963 roku w miedzynarodowym manife$cie poetéw, przy-
gotowanym wlasénie przez Garniera, pod ktérym podpisato sie wielu auto-
réw z krajow niemieckojezycznych, anglojezycznych, Brazylii, Czech,
Japonii i Frangji, poezja konkretna byla tylko jedna z kilku mozliwos$ci
tworczych, obok poezji wizualnej, fonicznej, obiektywnej43. Jeszcze w an-
tologii czechostowackiej z 1967 roku w tytule pojawiala sie ,poezja ekspe-
rymentalna”, a zakresu konkretyzmu nie poszerzano o wszystkie zapre-
zentowane prace4.

Niemniej juz wystawy sztuk z pogranicza stowa i obrazu, pod koniec
lat sze$cédziesigtych licznie organizowane w KEuropie i Ameryce, oraz
przygotowywane oOwczeSnie anglojezyczne antologie poezji konkretnej
zachecaly do wspdlnego myslenia o poezji wizualnej i konkretnej, a takze
do podigczania réznych lokalnych ruchéw pod te wiasnie nazwe45. Czasy
te zbiegly sie jednak z inng sytuacjg w sztuce — ré6wnolegle rozwijaly sie
juz konceptualizm, Fluxus, intermedia. Poezja konkretna byta popularna
poniekad obok nich, a nawet w ich perspektywie. To, co dalsze od éwczes-
nych zainteresowan i mniej zrozumialte na tle dziet wizualnych czy ko-
lazowych, tracilo powodzenie, wyrwane z kontekstu artystycznego po-

42 P. Garnier, Deutschland, eine Friihlingsreise, przel. I. Garnier, Rehau 2005, s. 34.
Trzeba tu doda¢, ze w Japonii rozwijaly sie od poltowy lat piecdziesigtych dwie grupy
poetéw wizualnych: VOU, zwigzane z poeta Katsue Kitasono, ktory byt w kontakcie
z Gomringerem i Noigandres, oraz ASA, zwigzane z poeta Seiichim Niikunim, ktéry
wspoélpracowal z Garnierem w latach sze$cédziesigtych. Pierwszy z nich odszedl od waskie-
go konkretyzmu i zajal sie tworzeniem prac plastycznych, fotografii, kolazy. Drugi pozostat
przy znakach pisma, ale lgczyl sie raczej ze spacjalizmem. Podstawowa odrebnosé tych
poetéw wynika jednak, moim zdaniem, z zupelnie innych mozliwo$ci pisma japoriskiego,
bez ktérego znajomos$ci trudno sie wypowiadaé. Zob. S. Mukai, Zur Situation visueller
Poesie in Japan, [w:] POESIE konkret visuell konzeptuell, hrsg. J. Linschinger, Wien—
Klagenfurt 1997, s. 7-10.

43 Zob. P. Garnier, Stanowisko nr 1 ruchu miedzynarodowego, przel. J.M. Ktoczowski,
,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 313-316. Wsréd podpisanych znajdziemy Gom-
ringera i Finlaya.

44 experimentdlni poezie, red. B. Grogerova, J. Hirsal, Praha 1967. Konsekwentnie
o poezji eksperymentalnej para poetéw i redaktoréw pisze tez w wydanej dopiero w 1993
roku antologii twoérczosci czeskiej, Vrh kostek. ceskd experimentdlni poezie, red. B. Gro-
gerova, J. Hirsal, Praha 1993. OczywisScie nie podwaza to istnienia czeskich utworéw wpi-
sujacych sie w $cisty konkretyzm, a wskazuje jedynie, ze nie wszedzie nazwe ,poezja kon-
kretna” traktowano jako nadrzedna.

45 Pisze o tym chocby Emmett Williams we wstepie do cytowanej antologii.
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wojennych Niemiec i tradycji konstruktywizmu4é. Popularno$é¢ oznaczala
takze spadek jakosci wielu prezentowanych jako konkretne prac. Nie-
przypadkowo szkocki poeta Ian Hamilton Finlay, w latach szesédziesig-
tych rzecznik poezji konkretnej w swoim kraju, w 1967 roku odciat sie od
tej nazwy w odniesieniu do wlasnej tworczosci. Widzial bowiem, ze kon-
kretyzm staje sie coraz bardziej domeng dekoracji, zabawy, projektowa-
nia graficznego?’.

Takie wlasnie spojrzenie na poezje konkretng charakteryzuje Stany
Zjednoczone, do ktérych twoérczo$é ta trafila przede wszystkim wraz
z anglojezycznymi antologiami z lat 1967-1968. W tym czasie w Ameryce
opublikowano cztery niezalezne zbiory poezji konkretnej, osiagajace duze
naklady i cieszgce sie popularno$cig#s. Komentarze ich redaktoréw pro-
jektowaly zreszta opisany wyzej kierunek odbioru: Emmett Williams
stwierdzal, ze antologie przygotowuje sie dla czytelnikéw niebedacych
specjalistami, a Eugene Wildman nazywal poezje konkretna Volkskunst
pracownikéw umystowych49. W jego ksigzce nie ma zreszta ani jednego
utworu Gomringera, pojawia sie za to coraz wiecej prac, ktére w Niem-
czech nazwano by poezjg wizualna, tj. utwory postugujace sie rysunkiem,
kolazem czy fotomontazem, a niepozostawiajgce juz czytelnych, druko-
wanych slow lub liter. Jeszcze bardziej jest to widoczne w tlumaczonej
z francuskiego antologii Jeana-Francois Bory’ego.

Najbardziej specjalistyczne, choé rowniez szerokie, podejScie prezen-
tuje ksigzka Mary Ellen Solt, opatrzona wstepem, ktéry, tak jak inne
opracowania anglojezyczne, wskazuje na mozliwo$¢é waskiego i szerokiego
rozumienia poezji konkretnej (jako ruchu niemiecko-brazylijskiego oraz
miedzynarodowej powojennej tendencji estetycznej). Jednoczesnie autor-
ka opowiada sie za wersja szerokg. W efekcie, wérod przedstawionych
utworéw pochodzacych z przeréznych krajow, trudno znalezé jeden pro-
gram czy tez spdjne sensy nadawane przez oryginalny kontekst spoteczny

46 E. Vos, Critical Perspectives on Experimental, Visual, and Concrete Poetry: An
Introduction to this Volume (with an Appendix on Carlfriedrich Claus), [w:] Experimental
— Visual — Concrete..., s. 24.

47 Y. Abrioux, Biographical Notes, [w:] Y. Abrioux, Ian Hamilton Finlay: A Visual
Primer, wspétpraca S. Bann, London 1992, s. 4. Zapewne dlatego Finlay nie zgodzit sie juz
na zamieszczenie swoich prac w antologii: Mindplay: An Anthology of British Concrete
Poetry, ed. J. Sharkey, London 1971.

48 Poza antologiami Solt i Williamsa byty to: The Chicago Review Anthology of Con-
cretism, ed. E. Wildman, Chicago 1967 (poprzedzona monograficznym numerem ,,Chicago
Review”, a pézniej dodrukowywana) oraz Once Again, ed. J.-F. Bory, przel. L. Hildreth,
New York 1968.

49 Zob. An Anthology of Concrete Poetry, s. v; E. Wildman, Afterword, [w:] Anthology
of Concretism, ed. E. Wildman, popr. wyd., wstep P. Michelson, postowie E. Wildman,
Chicago 1970, s. 164.
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lub wydawniczy. Najblizsza wspélnego mianownika zdaje sie jedynie
wzmozona wizualno§¢ prac, nierzadko zatracajacych juz tekstowy cha-
rakter, pojawiaja sie jednak takze utwory oszczedne w Srodki graficzne,
niezwigzane z ruchem i programem konkretyzmu. Sg to np. teksty ame-
rykanskich poetéw, Louisa Zukofsky’ego i Roberta Creeleya. Solt, sama
bedaca poetka inspirujgcg sie estetyka poezji konkretnej, przygotowujac
amerykanskg antologie, musiatla bowiem poradzié¢ sobie z problemem
braku ruchu konkretystycznego w Stanach Zjednoczonych. Brak ten uzu-
pelnita tworczo$cia amerykanska, w jakim§ stopniu przypominajaca
utwory konkretne. Redaktorka wspomina zresztg o nieobecnosci konkre-
tyzmu w USA, a jako powdd podaje inng sytuacje poetycka i kulturowa:
poezja amerykanska swoéj idiom wypracowala inaczej. Bezposrednio in-
spirowala sie niektérymi sposrod anglojezycznych twoércow istotnych dla
konkretystow, nie potrzebowala zatem nawigzywaé do nich posrednio
przez konkretyzmb50.

Trzeba tez zauwazy¢, ze w drugiej polowie lat sze§édziesiatych orygi-
nalne konteksty prac europejskich konkretystéw, prac podajgcych sie
zresztg czestokroé za uniwersalne i ponadnarodowe, okazaly sie w Ame-
ryce nieczytelne. Interpretowano je z tamtejszej perspektywy, zarzucajac
im — wymieszanym i zebranym w duzych antologiach — apolityczno$é,
nude i zbyt tatwa przyswajalnosésl. Jednoczes$nie jednak pewna popular-
no$¢ konkretyzmu wynikala woéwczas z wiodgcych tendencji w rozwoju
sztuki, zwigzanych z umacnianiem sie konceptualizmu i intermediéw.
W efekcie, w pracach naukowych poezja konkretna wzmiankowana jest
w Swietle amerykanskiej neoawangardy, a jednocze$nie nieprzychylnie
oceniana — jako za malo ,awangardowa”, niewystarczajgco zaangazowana
czy nuzgca’?, Taki obraz wylania sie z lektury nielicznych artykutow
i rozdzialéw lub fragmentéw ksigzek: do tej pory nie ma bowiem napisa-
nej w jezyku angielskim monografii po§wieconej anglojezycznej poezji
konkretnej lub calemu zjawisku miedzynarodowemu?’3. Dla literatury

50 Concrete Poetry: A World View, s. 47-49.

51 Zob. np. okreslenie antologii Banna jako nudnej, a Bory’ego jako ciekawej w: P. Sa-
navio, [bez tytutul, ,Leonardo” 1968, nr 1 (1), s. 203-204. Zob. takze oskarzenia Scistego
konkretyzmu o bycie purystycznym, apolitycznym, nudnym szkieletem przez rzecznika
poezji wizualnej: A. Arias-Misson, ,Poesia Visiva” A Visible Poetry I & II, ,Chicago
Review” 1974, nr 26 (3), s. 5-6, 64-68.

52 Otwarcie przyznaje sie do tego stanu rzeczy Marjorie Perloff w: Unoriginal Ge-
nius..., s. 50-51.

53 Na paradoks powstawania licznych antologii i wystaw przy jednoczesnym braku
pogtebionej refleksji naukowej (zwlaszcza w poréwnaniu z Niemcami) zwracat uwage Dick
Higgins juz w 1989 roku. Pattern Poetry as Paradigm, ,Poetics Today” 1989, nr 10 (2),
s. 425. W pewnym stopniu poezja konkretna jest omawiana w cytowanej ksigzce Experi-
mental — Visual — Concrete oraz w numerze 3 ,Poetics Today” z 1982 roku. Tylko cze$ciowo
poezji konkretnej po$wiecona jest takze ksigzka L. Gumpel, ,Concrete” Poetry from East
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1 sztuki zaréwno w Wielkiej Brytanii, jak i w USA byt to zbyt nieistotny
ruch, rozwijajacy sie gléwnie za granicg, by uwazaé go za warty uwagi.
Poezje konkretng uznawano zreszta za domene wydziatéw projektowania
graficznego, a nie literaturoznawstwa. Dopiero w ostatnich latach nieco
wieksze zainteresowanie tamtejszych badaczy wzbudzita wczesna brazy-
lijska poezja konkretna, blizsza w zalozeniach poezji amerykanskiej niz
niemiecki konkretyzmb54.

Nie zmienia to faktu, ze na tamtym obszarze concrete poetry ma zna-
czenie gléwnie teoretyczne: sygnalizuje zwykle dwudziestowieczny typ
miedzynarodowej poezji wizualnej, tworzony od lat pieédziesigtych do
dzis. Tymczasem, jak juz powiedzialam, konkrete Poesie duzo czeSciej
odnosi sie do historycznego nurtu poezji niemieckiej lat pieédziesigtych
1 szeSédziesiatych.

Poezja konkretna

Polskie rozumienie poezji konkretnej zdaje sie mieScié¢ na skrzyzowa-
niu concrete poetry i konkrete Poesie, przy jednoczesnym uwzglednieniu
wlasnego kontekstu. Zupetnie inna sytuacja kulturalna i polityczna Pol-
ski oraz sp6zniona recepcja konkretyzmu wyraznie wplynety na jego tu-
tejszy ksztalt?s. O rozwoju polskiego ruchu, a zwlaszcza tzw. szkoty wro-
ctawskiej, mozna méwi¢ w odniesieniu do lat 1968—-1978, a zatem czasu,
gdy w innych krajach nurt byl juz w fazie podsumowan i przeksztatcen
w nowe tendencje®. Polscy tworcy wlasciwie nie uczestniczyli w dziata-
niach miedzynarodowych, uprawiali polska poezje konkretng w pewnym
odizolowaniu od miedzynarodowej, a jednocze$nie na jej tle5?. Polska po-

and West Germany: The Language of Exemplarism and Experimentalism, New Haven
1976 (cze$é o NRD nie ma zwigzku z konkretyzmem). Poezji kanadyjskiej, nie tylko kon-
kretnej (przy nieprzychylnym spojrzeniu na wczesng jej faze), poSwiecona jest publikacja:
C. Bayard, The New Poetics in Canada and Quebec: From Concretism to Post-Modernism,
Toronto 1989.

54 Zob. np. ,Ciberletras. Journal of Literary Criticism and Culture” 2007, nr 17 (Sec-
cion especial: poesia concreta), <http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras>, dostep 30.01.
2012; M. Perloff, Unoriginal Genius...; Haroldo de Campos. A Dialogue with the Brazilian
Concrete Poet, ed. K.D. Jackson, Oxford 2005; J. Drucker, Experimental, Visual, and Con-
crete Poetry..., s. 44.

5 Tu i dalej w tym podrozdziale za pomoca kursywy sugeruje, ze poezja konkretna
odnosi sie do wszelkich zjawisk, ktére w Polsce zwykly byé tak opisywane i nazywane,
a niekoniecznie do tego, co ja nazwatabym ,poezjg konkretng”.

56 Zob. cytowana prace M. Dawidek-Gryglickiej (Historia tekstu wizualnego...).

57 Za jedyny przyklad uczestniczenia w dzialaniach ruchu miedzynarodowego uwaza
sie zwykle ekspozycje prac Stanistawa Drézdza (zapominanie i KLEPSYDRA) na wystawie
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ezja konkretna nie byla tez — jak niemieckojezyczna — jednym z pierw-
szych powojennych powrotéw do dziedzictwa przedwojennych awangard,
powstawala np. juz po pierwszych tomikach polskiej poezji lingwistycz-
nej. W literaturze towarzyszyta raczej Nowej Fali, w sztuce za$ — koncep-
tualizmowi. Poeci nowofalowi, jak Marianna Bocian czy Leszek Szaruga,
nie wydawali jednak poezji konkretnej wraz ze ,zwyklymi” wierszami.
7 kolei Stanistaw Drézdz, najwazniejszy polski poeta konkretny, znany
jest przede wszystkim z wystaw, a jego tomik KLEPSYDRA moégt ukazaé
sie dopiero w 1990 roku58. Wiekszos¢ polskich konkretystéow przygotowy-
wala bowiem wlasnie wystawy, a nie ksigzki. Ich twoérczos¢ szta nierzad-
ko bardziej w kierunku przebudowy mys$lenia o dziele sztuki, stajacej sie
tekstem niz o samym tekscie, ktory nabieralby znamion materialnosci.
Taka sytuacje poglebiala takze instytucjonalizacja wydawnictw i cenzu-
ra, co uniemozliwialo tworzenie wlasnych, oddolnych oficyn publikuja-
cych ksigzki artystyczne przy petnej wspélpracy poetow i grafikow39.

Trudno polskg poezje konkretng odnie$é¢ bezposrednio do przedwojen-
nej awangardy, zwlaszcza w jej polskiej specyfice. W polskim konkrety-
zmie brak poetyki wyraznie nawiazujacej do futuryzmu czy awangardy
krakowskiej, podobnie jak nie jest kontynuowany przedwojenny zwyczaj
wspélpracy artystéow wizualnych i poetow oraz dbatosci nie tylko o uktad
tekstu, lecz takze o dobdr czcionki czy wyglad okladki. Wyjatek mozna
znalezé w wydanej wlasnym naktadem ksigzce PARTUM Andrzeja Par-
tuma z 1971 roku, odleglej od programu konkretystycznego, ale czasem
zaliczanej do konkretyzmu®0.

w Amsterdamie w 1970 roku. Zob. tamze, s. 119 oraz klankteksten — Zkonkrete poézie
— visuelle teksten, Stedelijk Museum Catalogues, Amsterdam 1971 (kurator wystawy
L. Crommelin), s. 132. Trzeba tez dodaé, biorac pod uwage czeskie zaangazowanie w kon-
kretyzm, ze polska izolacja nie w pelni wynikala z przyczyn politycznych. Warto réwniez
nadmienié, ze na wspomnianej wystawie w Amsterdamie oraz w niektérych antologiach
mozna znaleZ¢ prace tworzgcego w Londynie Stefana Themersona, afiliowane albo w Wiel-
kiej Brytanii, albo w Polsce. O tej kwestii wspomina np. M. Dawidek-Gryglicka, Historia
tekstu wizualnego..., s. 81, 413-414. Niemniej trudno indywidualng ,poezje semantyczng”
tego autora, powigzang z rysunkami i dluzszymi tekstami, przypisaé do ruchu konkrety-
stycznego badz poetyki konkretyzmu.

58 Zob. cytowang prace Dawidek-Gryglickiej oraz S. Drézdz, KLEPSYDRA, oprac.
P. Rypson, Warszawa 1990. Tytut podaje pisany wersalikami, zgodnie ze strong tytutowg
ksigzeczki. Por. tez P. Rypson, Ksiqzki i strony. Polska ksigzka awangardowa i artystyczna
w XX wieku, Warszawa 2000, s. 107.

59 Tamze, s. 93-94, 108.

60 A, Partum, PARTUM, Warszawa 1971. Okladke projektowat Henryk Stazewski.
Piotr Rypson zwracal uwage, ze to rzadka sytuacja przywrécenia awangardowej idei
wspbélpracy poety i plastyka w powojennej Polsce. Tomik okreslat jednak jako ksigzke
artystyczna, poezje eksperymentalng, a Partuma jako polyartist. Wybrane teksty Partu-
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Polska poezja konkretna, jak stusznie zauwazyla Malgorzata Dawi-
dek-Gryglicka, ze wzgledu na swoja specyfike, domagata sie raczej uwagi
historykéw i krytykéw sztuki, a pisali o niej wlasciwie tylko literaturo-
znawcy (i to w Swietle prac znanych z zagranicy, zwlaszcza niemieckoje-
zycznych, uwiarygadniajacych podejscie literaturoznawcze do tego mate-
riatu)sl. Polska poezje konkretng traktowano czesto jako sktadnik ruchu
miedzynarodowego, zjawisko nieistotne i pograniczne. Co ciekawe, po-
mimo pewnych kontaktéw z poetami z zagranicy, ktorzy ,,poezje konkret-
na” rozumieli do§¢ wasko, polscy animatorzy zycia kulturalnego niemal
od poczatku sami nadawali nazwe poezja konkretna réznorodnym prezen-
tacjom obcojezycznych dziel. Pod takim hastem odbyla sie wystawa po-
etow czeskich i stowackich we Wroctawiu w 1976 roku oraz ekspozycje
Finlaya w 1974 roku®? i kolejnych latach, wraz z publikacjg Ian Hamilton
Finlay — poezja konkretnas3, pochodzaca z 2000 roku. Tymczasem wigk-
szo$ci prezentowanych prac Finlay nie nazwalby ,konkretnymi”, nato-
miast Czesi, a zwlaszcza tworcy gléwnej antologii czeskiej poezji ekspe-
rymentalnej, nazbyt czesto nie postugiwali sie okre$leniem ,konkretna”é4,
Antologia ta byla znana zaangazowanemu w wystawe czechostowacka
Stanistawowi Drézdzowi, a jednak wlasnie pod hastem konkretyzmu
przedstawiono we Wroctawiu kolaze Jiriego Kolarass. Typowy dla Polski

ma, w tym te z PARTUM-a, mozna jednak znalezé w antologii konkretystycznej Drézdza.
Zob. P. Rypson, Ksiqzki i strony..., s. 100-103; poezja konkretna, s. 44-46.

61 Autorka zauwaza te tendencje juz na samym poczatku recepcji konkretyzmu w Pol-
sce: M. Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego..., s. 82, 84. Wydaje sie nieprzy-
padkowe, ze wazne polskie analizy poezji konkretnej — autorstwa wiasnie literaturoznaw-
cow — odwotywaly sie nieraz do Zrédel niemieckojezycznych i do zwigzanych z nimi
tendencji badawczych, np. probleméw semiotyki, pisma, znaku. Zob. np. S. Skwarczyriska,
O miejsce w zainteresowaniach badawczych poetyki naukowej dla poezji konkretnej i zja-
wisk jej pokrewnych, [w:] taz, Pomiedzy historiq a teoriq literatury, Warszawa 1975;
T. Stawek, Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wroctaw 1989; S. Wystouch, Od
stowa do ornamentu. Semiotyczne problemy poezji konkretnej, [w:] taz, Literatura i semio-
tyka, Warszawa 2001.

62 Zaangazowanie Drézdza w wystawy — zob. Stanistaw Droézdz <http://www.drozdz.
art.pl>, dostep 2.12.2012.

63 Jan Hamilton Finlay — poezja konkretna: prace na papierze z kolekcji Stanistawa
Drézdza = concrete poetry: works on paper from the collection of Stanistaw Drézdz, red.
K. Morcinek, J. Legon, przel. D. Stankiewicz, Bielsko-Biata 2000.

64 experimentdlni poezie.

65 Zob. katalog wystawy: Czeska i stowacka poezja konkretna, oprac. B. Baworowska,
Wroctaw 1976. Dopiero w wydanym w 2010 roku polskim tomie przektadéw poezji tego
autora wybrano znacznie oszczedniejsze w §rodkach utwory bliskie konkretyzmu, a odleg-
lejszej juz od sztuki stowa twoérczosci artysty nie nazywano poezja konkretng. Zaprezento-
wane wiersze Leszek Engelking nazywal zresztg poezja abstrakcyjng, ewidentng, wizual-
ng, a niekoniecznie konkretng (zob. Posfowie, s. 276, 285, 286). J. Kolar, Sposéb uzycia
i inne wiersze, wybor, przektad, postowie L. Engelking, Wroctaw 2010.
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wydaje sie wiec miedzynarodowy z ducha, anglojezyczny spos6b stosowa-
nia nazwy poezja konkretna, ktory wyksztalcit sie w naszym kraju nieza-
leznie od bezpos$rednich wplywow z zagranicy.

Do$é swobodnie dobrane przykiady trafily tez do jedynej antologii
polskiej poezji konkretnej pod redakcja Stanistawa Drézdza. Ksiazka ta
mialta szanse poglebi¢ znajomos$é konkretyzmu, gdyz prezentowata go
takze jako forme literatury, gdyby nie to, ze zostala wydana przez zwia-
zek studentéw (przy osrodku Kalambur) i trafila jedynie do obiegu we-
wnetrznego, poza ksiegarniamib6. Sama nieobecno$§é w wielu bibliotekach
ogoélnouniwersyteckich, polonistycznych czy Bibliotece Narodowej tej je-
dynej konkretystycznej antologii (bedacej z nazwy zbiorem tekstéow, a nie
katalogiem z wystawy) musiata wptywaé¢ na znajomos¢ i sposéb trakto-
wania polskiej poezji konkretnej przez polonistow. Lekcewazace podejscie
bywato przenoszone takze na konkretyzm zagraniczny.

Jedna z przyczyn takiego podejécia do nurtu wydaje sie brak w na-
szym kraju antologii prac obcojezycznyché’. Jej funkcje petnig dwa mono-
graficzne numery czasopism: ,,Poezji” (nr 6 z 1976 roku) i ,Literatury na
Swiecie” (nr 11/12 z 2006 roku). W duzym uproszczeniu mozna powie-
dzieé, ze pierwszy z nich prezentuje sposéb ogladu zjawiska prawie nie-
mieckojezyczny, drugi zas — prawie anglojezyczny. W ,Poezji”, a zwtasz-
cza w ponadczterdziestostronicowym artykule Jézefa Bujnowskiego®s,
dominujg odniesienia do poetéw i teoretykéw niemieckojezycznych i bra-
zylijskich, podawane za publikacjami niemieckimi i angielskimi. Poezja
konkretna jest traktowana jako prad literacki o miedzynarodowym zasie-
gu. Sam czas prezentacji (1976 rok) wyklucza mozliwo$¢ uwzglednienia
pozniejszej, poszerzonej wersji konkretyzmu (a zatem utrudnia tez bar-
dziej ahistoryczne traktowanie), natomiast sposéb analizy przypomina
systematyczne, semiotyczne studia niemieckie, choé zaawansowane me-
tody badawcze Maksa Bensego sg przez Bujnowskiego uznawane za nie-
potrzebnie komplikujace prosty material. Ten numer pisma, oddany
tworczosci dotad w duzej mierze nieobecnej w Polsce, na oktadce zawiera
dodatkowo uwage redaktora naczelnego Bohdana Drozdowskiego, ktory

66 Informacja pochodzi od Profesora Leszka Szarugi. Zob. poezja konkretna. wybdr
tekstéw polskich oraz dokumentacja z lat 1967-1977, zebratl i opracowal S. Drézdz, Wro-
ctaw 1978 (ksigzka jest dostepna w Centrum Sztuki Wspétczesnej w Warszawie).

67 Do polskich prezentacji poezji nazywanej w czesci poezjg konkretng mozna by zali-
czy¢ antologie i monografie sygnalizmu przygotowane przez Juliana Kornhausera: Tra-
garze zdan. Antologia miodej poezji serbskiej, wybor, przektad, wstep J. Kornhauser,
Krak6w—Wroctaw 1983; J. Kornhauser, Sygnalizm — propozycja serbskiej poezji ekspery-
mentalnej, Krakéw 1981. W tej pracy, co rzadkie, obok siebie wymienieni zostali jako twér-
cy poezji konkretnej Gomringer, Gappmayr i Drézdz (s. 141).

68 J. Bujnowski, Poezja konkretna, ,Poezja” 1976, nr 6.
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stara sie narzucié sceptyczny oglad prac mogacych byé co najwyzej ,,swo-
bodnym wytchnieniem” i ,odskocznig”, a nie powaznym przedmiotem
uwagi. Poezja konkretna wkracza zatem do polskiej $wiadomosci w po-
staci zrédlowo-miedzynarodowej. W podobnym czasie wydany Stownik
terminow literackich sugeruje za$ (na podstawie publikacji Mary Ellen
Solt), ze poezja konkretna zbudowana jest ze znakéw graficznych, a nie
stéow, a zamieszczone w nim hasto nie méwi juz nic o pradzie czy ruchu,
lecz raczej o pewnym typie utworéweo,

7 tego rodzaju bardziej teoretycznym niz historycznoliterackim po-
dejsciem, cho¢ wolnym juz od nieprzychylnych komentarzy, mamy tez
w Polsce do czynienia dzi§. Najmocniejszym tego wyrazem wydaje sie
numer ,Literatury na Swiecie” z roku 2006, uwzgledniajacy prace i teorie
z czasow zaréowno wczeSniejszych, jak i pdézniejszych od ruchu konkre-
tystycznego, a tym samym odlegltych réwniez od programoéw i dziatalno-
Sci artystéow z lat piecdziesigtych. W numerze cytowane sg: manifest
Cobbinga i Mayera, znanych z wyjatkowo szerokich ram wyznaczanych
concrete poetry™, teksty przedwojennego wegierskiego twoércy awangar-
dowego — Lajosa Kassdka, jeszcze wczeSniejszy utwor Christiana Mor-
gensterna, a takze przedruki prac wspominanego tu poety francuskiego
— Jeana-Francois Bory’ego, a takze autora kanadyjskiego — Dereka Beau-
lieu, zwigzanego z rozwijajacg sie w Kanadzie poezja konkretng i post-
konkretng, ktéra w nazwie wcigz nawigzuje do ruchu z polowy wieku,
a jednocze$nie — ze wspolczesnych perspektyw kanadyjskich — kwestionu-
je go. Pojawiajg sie takze prace Iana Hamiltona Finlaya z czaséw, kiedy
odszed! on od konkretyzmu (zaréwno programu, jak i nazwy)?.. Tak sze-
roki oglad wspiera artykut Jerzego Jarniewicza, redaktora prowadzacego
numer, ktéry poezje konkretng traktuje ahistorycznie jako sztuke jezyka
uwypuklajaca wlasng materialno$é. Nazwa ,poezja konkretna” bylaby
zatem ogélniejsza niz wszelka ,poezja wizualna” i ,dzwiekowa”72,

Tego typu proby poszerzenia definicji konkretyzmu, znane réwniez
z antologii anglojezycznych, w gruncie rzeczy wydaje sie, ze majg na celu
obrone poezji konkretnej poprzez wtaczenie do tej kategorii prac bardziej

69 Haslo autorstwa Michata Glowiniskiego. Zob. Stownik terminéw literackich, red.
J. Stawinriski, Wroctaw 1976. W kolejnych edycjach po interwencji Stanistawa Drézdza
hasto zostalo napisane na nowo przez Janusza Stawiniskiego.

70 B. Cobbing, P. Mayer, Niektére mity o poezji konkretnej, przet. A. Szuba, ,Literatu-
ra na Swiecie” 2006, nr 11-12. Tekst stanowi czesé polemiki autoréw z waska koncepcja
poezji konkretnej Stephena Banna. W cytowanej antologii Cobbinga i Mayera artykut
pojawit sie wraz z odpowiedziami Banna.

71 Mam na my$li prace blizsze koncepcji emblematu, takie jak Rymy do cytryn z lat
siedemdziesiagtych.

72 J. Jarniewicz, Ttumacze na urlop!, s. 54.
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moze interesujacych czy przekonujacych, przynajmniej w opinii redakto-
réw. Uaktualnienie konkretyzmu, powiekszajace go o utwory innojezycz-
ne, ma zapewne podnie$¢ range tej tworczosci, dosyé ograniczonej w USA
czy Polsce i chyba coraz mniej atrakcyjnej dla czytelnikéw w swojej po-
staci klasycznej, wypracowanej w latach piecdziesigtych.

Poezjg konkretnqg okresla sie tez dzisiaj wspélczesne polskie utwory
literackie i artystyczne, uznawane za polaczenie slowa i obrazu. W ten
spos6b poszerzaniu zagranicznego spektrum konkretystéow towarzyszy
réwnie ahistoryczne poszukiwanie konkretyzmu w naszym kraju”. Rela-
cje tej tworczosci do awangardy bywaja dowolne. Czasem mamy po pro-
stu do czynienia z utrwalonymi juz w poezji zabiegami wizualizacji teks-
tu, majacymi wiele Zrédel, niekoniecznie podobnych do konkrete Dichtung
albo concrete poetry. Poezja konkretna staje sie pojeciem ogdlniejszym
nawet niz concrete poetry.

Okazuje sie zatem, ze w krajach niemieckojezycznych, gdzie utwory
nazywane poezja konkretng byly waznym skladnikiem kultury, okresle-
nie konkrete Dichtung ma stosunkowo waskie i ustabilizowane znaczenie.
W Polsce, gdzie konkretyzm pozostal marginalnym zjawiskiem, pozna-
wanym do$¢ wyrywkowo, poezja konkretna stanowi niezwykle pojemng
etykiete.

73 Np. Anna Katuza pisala o tomiku Joanny Mueller Wylinki w kontek$cie konkrety-
zmu. Zob. A. Katuza, Joanna Mueller: Wylinki, Biuro Literackie, <http://biuroliterackie.pl/
przystan/przystan.php>, dostep: 15.04.2012.
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