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A superior aim of the article was to prove that Zbigniew Herbert’s lyrical works in an unusually
clear way gravitate towards drama and theatre. To prove this, the author of the thesis revealed the
relationship between the, coming from the volume Hermes, Dog and the Star, lyric At the Gate of
the Valley and a mystery play which should be understood not only as a medieval variant of reli-
gious drama but also more widely that is in terms of outlook or as an anthropological, historio-
sophic or metaphoric category. The author of the article showed that for the mystery character of
the work speaks not only the subject taken from the Bible or non-Aristotelian action but also
sacred character of space-time and, above all, martyrological plot of the lyrical text, showing the
suffering of individual characters of the poem as a mirror reflection of the torment of the Saviour.
He also noticed that at the beginning of the lyric Herbert used verse which under certain condi-
tions may resemble medieval ways of versification, also typical of dramatic mystery forms and he
tried to prove that the author of The Report from a Besieged City, composing his mini drama, used
also a film way of watching the stage and the events happening on it.

Setting about revealing the relationships between the above-mentioned lyric and a mystery play,
the author of the article first showed these signs which indicate the dramatic and theatrical prov-
enance of the poem. He proved that the lyrical subject resigned from the direct characterization of
the depicted world and let speak specific stage characters using different forms of dialogue. He
showed that the author constructed the statements of individual characters in such a way as to
overload them with the surplus of information, typical of stage dialogues. He also proved that the
events that the reader follows from the position of the spectator, take place in a specific scenery
and the dramatis personae not only have clear psychological construction but they also, as it is
proper for the show, use a variety of visual and acoustic signs concerning both the performer and
the space. The author of the article deeply hopes that with his thesis he will contribute to enrich-
ing traditional analysis of Zbigniew Herbert’s lyrics with such ways of reading that let notice dra-
matic and theatrical character of his poems.

Czytajac liryki, proze poetycka czy eseje Zbigniewa Herberta, a wiec
te utwory, ktére z natury swej nie nalezg do form dramatycznych,
z latwosScia mozna zauwazy¢é, ze poeta chetnie odwoluje sie w nich nie
tylko do poetyki dramatu, ale i $srodkéw wyrazu charakterystycznych dla
teatru. W rozmowie z Haling Murza-Stankiewicz Herbert przyznaje:
»Wszystko jest dramatem, zawsze trwa walka dwu lub wiecej racji. Stad
moja sktonnos§é¢ do form dramatycznych”!. Cigzenie poezji Herberta ku

1 Czym bytby swiat... Rozmowa Zbigniewa Herberta z Haling Murza-Stankiewicz, [w:]
Herbert nieznany. Rozmowy, Warszawa 2008, s. 55-56.
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dramatowi i teatrowi zauwaza wielu badaczy literatury, w tym réwniez
Anna Krajewska, ktora w artykule Teatralna persona tak pisze o utwo-
rach lirycznych autora Barbarzyricy w ogrodzie:

Poezja Herberta nosi w sobie dramat. Zaludniajg jg liczne postacie, méwig ma-
ski, rozmowy toczg sie¢ z ludZmi i cieniami, dialogi tekstéw dojrzewajg w mot-
tach, wyrastaja z dedykacji, kryja sie w cytatach, aluzjach i gestach [...]. Poeta do
swych lirycznych wyznan potrzebuje partneréw, szuka widzéw i stuchaczy, a na-
de wszystko ujawnia pamieé o dramatycznych gatunkach, sposréd ktérych naj-
blizszg wydaje mu sie tragediaZ.

Bedacy przykladem liryki sytuacyjnej utwor U wrdt doliny (HPG,
1951) to skondensowany na przestrzeni kilkunastu werséw minidramat3
z immanentng wizjg sceniczng?. Na taki charakter liryku wskazywac be-
dzie przede wszystkim fakt, ze podmiot méwiagcy rezygnuje z bezposred-
niej charakterystyki §wiata przedstawionego, udzielajac glosu skonkre-
tyzowanym postaciom scenicznym, ktére postuguja sie r6znymi formami
dialogu dramatycznego®. Odnajdziemy tu bez trudu dialog pozorny® w for-
mie dlugiej tyrady uwzgledniajacej jednak stowne wypowiedzi innych
partneréw rozmowy:

Po deszczu gwiazd
na 1gce popiotéw
zebrali sie wszyscy pod strazg anioléw

2 A. Krajewska, Teatralna persona, [w:] Czytanie Herberta, red. P. Czapliriski, P. Sli-
wiriski, E. Wiegandt, Poznari 1995, s. 179.

3 Pojeciem minidramat autor artykutu postuzyl sie za Anng Krajewska, ktora okresli-
ta nim wybrane teksty liryczne Zbigniewa Herberta, zob. A. Krajewska, Teatralna perso-
na, dz. cyt., s. 183.

4 Irena Stawinska przez wizje sceniczng rozumie nie tylko obraz sceniczny utrwalony
przez poete w didaskaliach, dialogach, aluzjach czy szkicach rysunkowych, ale takze wpi-
sany w dramat ksztalt teatralny, mozliwy do odczytania z tekstu utworu przy dobrej zna-
jomosci epoki, jej form teatralnych i konwencji, zob. I. Stawinska, Odczytywanie dramatu,
Warszawa 1988, s. 38-41.

5 Anne Ubersfeld podjela sie préby zinwentaryzowania rozmaitych form dialogu i ich
kombinacji w obrebie tekstu dramatycznego, zob. A. Ubersfeld, Czytanie teatru I, Warsza-
wa 2002, s. 200.

6 Andrzej Lam uwaza, ze tekst dialogowy badz zdialogizowany to nie tylko taki, ktéry
rozczepia sie co najmniej na dwa osobne glosy, zwigzane z sobg w akcie komunikacyjnym
i reprezentujgce rézne punkty widzenia, ale réwniez dyskurs lub skierowana do kogo$
przemowa, jesli tylko da sie¢ w niej wysledzi¢ obecno$é zalozonej reakeji partnera i jesli
wypowiedZ jest formowana z uwzglednieniem tej reakcji, stownej lub jakiejkolwiek innej,
zob. A. Lam, Dialogowosé utworu poetyckiego (na przykiadzie poezji Zbigniewa Herberta),
[w:] Dialog w literaturze, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1978, s. 53.
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z ocalatego wzgérza
mozna objac okiem
cale beczace stado dwunogéw

naprawde jest ich niewielu
doliczajgc nawet tych ktorzy przyjda
z kronik bajek i zywotéw Swietych

ale dosc tych rozwazan przenie$my sie wzrokiem
do gardla doliny z ktérego dobywa sie krzyk

po $wisScie eksplozji

po $wiscie ciszy

ten glos bije jak zrodlo zywej wody

jest to jak nam wyjaéniajg

krzyk matek od ktérych odlaczajg dzieci
gdyz jak sie okazuje

bedziemy zbawieni pojedynczo

aniolowie stréze sg bezwzgledni
i trzeba przyznaé majg ciezka robote?

bezkontaktowe dialogi réwnolegtes:

byt taki mity — méwi z ptaczem — [...] — cale zycie byta moja
wszystko rozumiat kiedy powiedziatam [...]° teraz tez bedzie moja
zywila mnie tam
wyzywi tu
nikt nie ma prawa
— powiada —
nie oddam19.

1 wreszcie dialogi biorgce pod uwage czynnosciowg lub hipotetyczng reak-
cje partnerall:

[...] — schowaj mnie w oku

w dloni w ramionach

zawsze byliSmy razem

nie mozesz mnie teraz opuscié¢

kiedy umartam i potrzebuje czulo$cil2.

7 Z. Herbert, U wrdt doliny, [w:] tegoz, Wiersze wybrane, Krakéw 2004, s. 45.
8 A. Ubersfeld, Czytanie teatru I, dz. cyt., s. 200.

9 Z. Herbert, U wrdt doliny, dz. cyt., s. 46.

10 Tamze.

11 Zob. A. Lam, Dialogowosé utworu poetyckiego..., dz. cyt., s. 53.

12 7. Herbert, U wrdét doliny, dz. cyt., s. 45.
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Zakladajac istnienie zewnetrznego adresata, wypowiedzi poszczegdl-
nych person — jak przystalo na dramat — skonstruowat poeta w taki spo-
s6b, by obciazyé je nadwyzka informacyjngl3. I tak np. dzieki majacej
charakter parabazy wypowiedzi postugujgcego sie stylem wspoétczesnego
sprawozdawcy sportowegol4 naocznego Swiadkal®, ktory prowadzi swa
relacje na zywo, dowiadujemy sie nie tylko, gdzie i kiedy rozgrywaja sie
wydarzenia poprzedzajace Sad Ostateczny, ale réwniez kim sg poszcze-
gblne osoby dramatu. Jego wypowiedz sankcjonuje istnienie widza réw-
niez przez ten fakt, ze osoba relacjonujgca wydarzenia bezposrednio
zwraca sie do czytelnika i nakazuje mu baczne ich §ledzenie:

ale dosc tych rozwazan przenieSmy sie wzrokiem
do gardta doliny z ktérego dobywa sie krzyk!6.

Dramatyczng proweniencje utworu potwierdzaé bedzie réwniez per-
formatywny charakter wypowiedzi bohateréw liryku oraz czasowe przej-
mowanie przez Swiadka zdarzen roli podmiotu dramatycznego, ktéry nim
udzieli glosu poszczegélnym postaciom tego minidramatu, to wszystko, co
maja one do powiedzenia, poprzedzi oszczednymi didaskaliamil?, w ro-
dzaju: ,ona prosi”, ,méwi z placzem”, ,powiada”.

Na dramatyczno-teatralny charakter liryku wskazywaé bedzie row-
niez i ten fakt, ze wydarzenia, ktore czytelnik $ledzi z pozycji widza, roz-
grywaja sie w konkretnej scenerii, tj. Dolinie Jozafata, a osoby dramatu
nie tylko majg wyrazng konstrukcje psychiczng, ale jak przystalo na wi-
dowisko sceniczne, postuguja sie calym wachlarzem wizualnych i aku-
stycznych znak6éw!® odnoszgcych sie zaréwno do wykonawcy, jak i prze-

13 Zob. Stawomira Swiontka dwanascie wykladéw z wprowadzenia do wiedzy o tea-
trze, red. L. Karczewski i in., 1.6dzZ 20083, s. 77.

14 Zob. J. Blonski, Tradycja, ironia i glebsze znaczenie, [w:] tegoz, Romans z tekstem,
Krakéow 1981, s. 74.

15 Zob. J. Kwiatkowski, Zbigniew Herbert, [w:] Magia poezji (O poetach polskich XX
wieku), Krakéw 1995, s. 306.

16 Z. Herbert, U wrdét doliny, dz. cyt., s. 45.

17 Obecnosci w tekstach lirycznych Herberta zwrotéw do ztudzenia przypominajgcych
dramatyczne didaskalia najwczesniej zauwazyl Stanistaw Baranczak, omawiajac na przy-
ktadzie wierszy Kaligula i Damastes z przydomkiem Prokrustes mowi typ bohatera-pod-
miotu, ktéry stanowi skrajny przypadek nietozsamos$ci z autorem wewnetrznym, zob.
S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Warszawa—Wroctaw 2001,
s. 136. Zob. tez A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznanh 1996, s. 122;
B. Urbankowski, Poeta, czyli czlowiek zwielokrotniony. Szkice o Zbigniewie Herbercie,
Radom 2004, s. 365; M. Antoniuk, Otwieranie glosu. Studium o wczesnej tworczosci Zbig-
niewa Herberta, Krakéw 2009, s. 100.

18 Zmodyfikowang systematyke znakéw opartg na podziale Tadeusza Kowzana pro-
ponuje Christopher Balme, zob. Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, Warszawa
2002, s. 84.
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strzeni. I tak na przyklad rekwizyt i gest w swym scenicznym dzialaniu
wykorzystuje oderwany nagle od codziennych zajeé drwal, ktéry pojawia
sie u wrét doliny z siekiera. Przyciskajac ja do piersi, tak samo jak ci,
ktorzy ,w zaci$nietych piesSciach chowajg // strzepy listow wstazki wlosy
uciete // i fotografie”?, liczy naiwnie na to, Ze nie zostanie mu ona ode-
brana. Z kolei nie$wiadoma zaistnialych wypadkéw staruszka, niosgc
zwloki kanarka, postuguje sie nie tylko rekwizytem i gestem, ale réwniez
placzem — tj. znakiem, ktory wedtug klasyfikacji Tadeusza Kowzana zali-
czy¢ nalezy do efektow dzwiekowych20. W tym miejscu podkresli¢ wypa-
da, ze osoby tego swoistego dramatu pozostaja réwniez w cigglym ruchu,
co powoduje, ze w umysle czytelnika poszczegdlne zdarzenia jawig sie nie
jako statyczne obrazy, ale dynamicznie zmieniajace sie sceny spektaklu
teatralnego.

Szczegélnie wyrazny zwiazek wykazuja dramatyczne i teatralne ce-
chy powyzszego liryku z misterium. Terminem tym zwyktlo sie najczesciej
okreslac¢ gatunek religijnego widowiska dramatycznego, majacego na celu
ukazanie wydarzen historycznych, opisanych w Biblii lub pismach apo-
kryficznych?l. Wzigwszy jednak pod uwage wnioski, do jakich doszli ba-
dajacy dziewietnasto- i dwudziestowieczne utwory dramatyczne o ce-
chach misterium, btedem byloby traktowanie tego zjawiska wylacznie
jako kategorii estetycznej?2. Takze w odniesieniu do liryku U wrdét doliny
misterium rozumieé nalezy szeroko, tzn. rowniez jako kategorie $wiato-
pogladowa, antropologiczna, historiozoficzna i metaforyczng2s.

19 7. Herbert, U wrdét doliny, dz. cyt., s. 46.

20 Zob. T. Kowzan, Znak w teatrze, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. Deg-
ler, t. 2, Wroctaw 2003, s. 172-173.

21 Zob. hasto misterium, [w:] P. Pavis, Stownik termindéw teatralnych, Wroctaw 2002,
s. 298. Por. J. Lewanski, Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne. Misterium, z. 3,
red. M.R. Mayenowa, Wroctaw 1969, s. 207. Por. J. Okon, Wstep, [w:] Staropolskie pasto-
ratki dramatyczne. Antologia, Wroctaw 1989, s. XI.

22 Agnieszka Ziolowicz pisze: ,Jes§li méwi sie o pewnych dramatach jako misteriach, to
oczekiwaé nalezy, ze przystuguja im nie tylko okreslone wartosci estetyczne uwarunkowa-
ne przez tradycje gatunku, ale otacza je specyficzna aksjologiczna aura wlasciwa dzielom
wskazujacym na sfere wartosci nadestetycznych. Dlatego w odniesieniu do konkretnych
utworéw »misterium« rozumiane by¢ musi jako zjawisko integralne, system wewnetrznych
relacji i znaczen stanowigcy dominante zaréwno kompozycyjng (porzadek estetycznosci),
jak i §wiatopogladowa (porzadek nadestetycznosci)”. Zob. A. Ziolowicz, ,,Misteria polskie”.
Z problemdw misteryjnosci w dramacie romantycznym i miodopolskim, Krakéw 1996, s. 16.

23 Powotlujgc sie na wyniki badan przeprowadzonych przez Agnieszke Ziotowicz i Elz-
biete Rzewuska, Janusz Skuczyriski postuluje, by misterium rozumie¢ inaczej niz czyniono
to dotychczas. W swej rozprawie pisze: ,Zjawisko to rozumiane bedzie do$é szeroko — sze-
rzej niz przez wczeSniejszych badaczy misterium w polskim dramacie i teatrze okresu
romantyzmu, Mlodej Polski i dwudziestolecia miedzywojennego, w tym m.in. Agnieszke
Ziotowicz oraz Elzbiete Rzewuska, ktére w jego prezentowaniu wychodzity — obok wskaza-
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Z misterium wigze wspomniany liryk chocby zaczerpniety z Biblii to-
pos Apokalipsy, niezwykle chetnie podejmowany przez Sredniowiecznych
tworcow tego typu widowisk, o czym dowiadujemy sie miedzy innymi
z Historii Karola VII Alaina Chartiera. Opisujac uroczysty wjazd francu-
skiego kréla do Paryza w roku 1437, autor tekstu wspomina, ze na te
okoliczno$é¢ wzdtuz ulicy Saint-Denis wybudowano szereg podwyzszen, na
ktorych zywe postaci przedstawialy w kolejnosSci takie historie biblijne,
jak: Zwiastowanie, Narodzenie Jezusa Chrystusa, Jego Zmartwychwsta-
nie, Zestanie Ducha Swietego i wreszcie najbardziej popularny motyw
Apokalipsy, tj. wizje Sadu Ostatecznego?t. W swym liryku Herbert réow-
niez siega po temat z Apokalipsy. Swiadczy o tym juz chocby tytul utwo-
ru, odsylajacy do proroctwa Joela, ktory zapowiada, ze w czasach osta-
tecznych Jahwe zgromadzi wszystkie ludy w Dolinie Jozafata i tam je
0sadzi?. Poeta jednak nie podejmuje sie ukazania sgdu nad ,beczgcym
stadem dwunogow”, lecz ogranicza sie do przedstawienia wydarzen, jakie
go poprzedzaja. Z majgcej charakter prologu relacji narratora dowiadu-
jemy sie, ze po serii katastrof, w gardle doliny zgromadzila sie niewielka
liczba ludzi, ktérych bezwzgledni aniolowie staraja sie teraz oddzieli¢ od
najblizszych lub rzeczy stanowigcych dla nich jaka$ wartosé. Stréze no-
wego porzadku nie pozwalajg na to, aby poddani tej niezwyklej proce-
durze mieli przy sobie cokolwiek, co taczyloby ich z ziemskim zyciem.
Okazuje sie bowiem, ze zbawionym mozna zosta¢ wylacznie pojedynczo,
a w dalsza, nieznang droge nie wolno zabra¢ nawet tego, co dotychczaso-
wemu zyciu nadawato jaki$§ sens. Trudno sie zatem dziwié, iz z doliny
dochodzi ptacz matek, od ktérych odlgczajg dzieci, prosby kochanki prag-
ngcej ukry¢ sie w ramionach narzeczonego i krzyk drwala, ktéry nie chce
oddaé narzedzia swej pracy. W taki to sposob przybyli na tgke protestuja

nych przez samych autoré6w nazw gatunkowych — od motywéw ideowych (ofiara i jej sote-
riologiczny sens), sposobu ujecia bohatera i jego dziejéw (schemat inicjacyjny, sytuacja
ostateczna), tréjplaszczyznowosci §wiata przedstawionego (niebo, pieklo, ziemia), prze-
strzeni mitycznej oraz czasu mitycznego itp. [...]. Misterium teatralne przestaje w kon-
sekwencji oznaczaé juz forme widowiska teatralnego — jak to bylo w Sredniowieczu, ale
przywolujac opozycyjna do tej kategorie, utrwalong w tradycyjnym obrazie dychotomii
kazdego dzieta sztuki — tresé tego widowiska, idgc za$ dalej: staje sie (tak samo jak i tra-
gizm, oddzielony od arystotelesowskiej formy dramatu) kategorig $wiatopogladowsg, an-
tropologiczng, historiozoficzng, metafizyczng”. Zob. J. Skuczynski, Misterium teatralne:
Mickiewicz i inni. Studia i szkice z dziejow dramatu i teatru XIX i XX wieku, Torun 2000,
s. 15-18.

24 Henri Rey-Flaud, cyt. za Claude Parfaict, Histoire du théatre francais, zob. Od mi-
ma do teatru (1), przet. A. Loba, [w:] Zwierciadto swiata. Sredniowieczny teatr francuski,
red. A. Loba, Gdarisk 2006, s. 65-66.

25 Zob. hasto dolina, [w:] W. Kopaliniski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
1985, s. 214.
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przeciwko nieludzkiemu ich traktowaniu przez aniotéw, niestety niemo-
gacych pozwolié na to, by ktokolwiek uniknat ,zbawienia”.

Skupienie sie Herberta na czasie wyprzedzajacym paruzje, a nie Sg-
dzie Ostatecznym, nie wydaje sie sprawa przypadku, ale chwytem celo-
wym. Odwolujac sie do wydarzen poprzedzajacych ostatni akt Historii
Zbawienia, autor Pana Cogito jak zawsze stara sie pokazaé problemy
i dylematy czlowieka wspoétczesnego26. Dlatego tez nie powinien dziwic
fakt, ze i tym razem wykorzystujac parabole?’, Herbert przedstawia ma-
kabryczne zdarzenia, jakie podczas ostatniej wojny staty sie udziatem
setek tysiecy wiezniow obozéw zaglady?28, tak jakby to byly napawajace
wierzacych zgroza wypadki, ktore wedtug pism proroczych, nadej$é majag
wraz z koricem §wiata. Zabiegiem tym stara sie tez uzmystowié czytelni-
kowi, ze apokaliptyczne wydarzenia, wypelniajace sie wedlug Biblii
w czasach ostatecznych, beda tak naprawde niczym w poréwnaniu z tym,
co zdotali przezy¢ ludzie w XX wieku2®. Dokonujac — jak powiedziataby
Anna Krajewska — swego rodzaju ,rekonstrukcji”3® misterium na prze-
strzeni kilkunastu wersow lirycznego tekstu, Herbert odwraca tez jedna
z fundamentalnych jego zasad, tj. te, wedlug ktorej losy bezbronnego
cztowieka zaleza wylacznie od sit transcendentalnych3!l. Pomijajac w opi-
sie zdarzen dziejacych sie u wroét doliny, postaé Jezusa i Swietych, poeta
uswiadamia tym odbiorcy, iz przypominajgce Apokalipse dramatyczne
sceny, jakie widz ma mozliwos¢ §ledzi¢, nie sg dopustem Bozym32, ale

26 W Rozmouwie o pisaniu wierszy Herbert méwi: ,,Kiedy na przyklad pisze o Apollinie
i Marsjaszu nie przepisuje tego mitu z podrecznika mitologii greckiej, ale staram sie na
nowo odczytaé ten stary przekaz o okrutnym pojedynku i odpowiedzieé na pytanie, jakie
tresci, jakie prawdy sa w nim nadal aktualne”. Zob. Z. Herbert, Rozmowa o pisaniu wier-
szy, [w:] Herbert nieznany. Rozmowy, red. D.J. Cirli¢, Warszawa 2008, s. 26.

27 W swoich badaniach nad misterium i moralitetem w polskim dramacie miedzywo-
jennym Elzbieta Rzewuska dowodzi, ze parabola jest wtasnie tym $rodkiem, ktérym naj-
chetniej postuguje sie misterium, by przedstawié widzowi prawdziwg historie. Autorka
artykutu pisze: ,Jesli moralitet preferuje alegoryzm, to misterium — paraboliczno$é”. Zob.
E. Rzewuska, Misterium i moralitet w polskim dramacie miedzywojennym, [w:] Dramat
i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawiniska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 297.

28 Zob. J. Abramowska, Wiersze z aniolami, [w:] Poznawanie Herberta 2, red. M. Rola,
Krakéow 2000, s. 185; J. Lukasiewicz, Herbert, Wroctaw 2001, s. 58; R. Urbankowski, Po-
eta, czyli czlowiek zwielokrotniony. Szkice o Zbigniewie Herbercie, Radom 2004, s. 324;
Z. Lisowski, Tragizm wojny i okupacji w poezji Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, Tadeusza
Rézewicza i Zbigniewa Herberta, Warszawa 2008, s. 76-77.

29 S, Baranczak, O czym mysli Pan Cogito, [w:] Etyka i poetyka, Krakéw 2009.

30 Zob. A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu..., dz. cyt., s. 126-137.

31 Zob. A. Truskolaska, Mtodopolska ekspansja pojecia ,misterium”, [w:] Wsréd mitéw
teatralnych Mtodej Polski, red. 1. Stawiniska, M.B. Stykowa, Krakéw 1983, s. 295.

32 W.J. Harrington, Klucz do Biblii, przet. J. Marzecki, Warszawa 2000, s. 514.
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powstaly z woli czlowieka, ktory wciaz probuje zastapié¢ Stworce i tym
przyczynia sie do swojej zagtady.

Nalezy podkreslié, ze prefiguracji powszechnie znanego toposu biblij-
nego poeta dokonuje z niezwyklym wyczuciem. Jakkolwiek powstalg
w wyniku zderzenia stylu wypowiedzi z tematem ironie33 da sie wyczué
w liryku, to jednak Herbert daleki jest od 1gczenia w dialektyczng ca-
los¢ apoteozy i bluZnierstwa, jak uczynit to miedzy innymi Grotowski
w Apocalypsis cum figuris — realizacji odwotujacej sie rowniez do motywu
paruzji3¢. Nie szyderstwo, ale deifikacja cierpienia i cierpigcych jest pod-
stawowym i jedynym celem przeprowadzonej przez autora U wrdt doliny
wiwisekcji zakorzenionego w ludzkich umystach mitu kultury. Obecna
w liryku Herberta ironia peini z kolei takg samg funkcje, jaka interme-
dium petnito w misterium. Stanowi swego rodzaju odmienny w nastroju
niesceniczny komentarz35 do poruszajacego swa trescig widowiska.

Za misteryjnym charakterem utworu przemawiaé¢ bedzie réwniez
proces stopniowego wtajemniczania3®é w zachodzace wypadki nie tylko
bohateréw liryku, ale réwniez czytelnika, ktérego najpierw komentujacy
wydarzenia czyni jedynie widzem makabrycznych zajsé, a nastepnie per-
song dramatu, kiedy zapowiada mu, zZe i on niebawem zostanie zbawiony.
Wiaczenie odbiorcy w wir rozgrywajgcego sie u wroét doliny swoistego
Srytualu zbawiania” sprawia, ze zaciera sie tez istotna granica pomiedzy
fikcja literacka a rzeczywistosciad?, a takze zyciem a teatrem, jesli zgo-
dzimy sie z tym, ze powyzszy liryk jest minidramatem z wpisang wen
wizja sceniczng. To wzajemne przenikanie sie teatru i zycia mozliwe jest
wlasnie na planie misterium, ktére RoseLee Goldberg klasyfikuje jako
weczesng odmiane performance’u3s. Jako dowod niech postuzy misterium
pasyjne odgrywane w okresie Wielkiej Nocy w Kalwarii Zebrzydow-

33 Zob. S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Warszawa—
Wroctaw 2001, s. 135.

34 1. Guszpit, ,Apocalypsis” bez Chrystusa, [w:] Misterium zgrozy i urzeczenia. Przed-
stawienia Jerzego Grotowskiego i Teatru Laboratorium, red. J. Degler, G. Ziétkowski,
Wroctaw 2006, s. 530.

35 Zob. haslo intermedium, [w:] P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, dz. cyt.,
s. 206.

36 Maria Adamczyk uwaza, ze tajemnica jest podstawowa istotg sztuki misteryjnej,
zob. M. Adamczyk, Rozwazania nad poetykq misterium, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 3
(LXTIII). Zob. tez I. Stawinnska, Odczytywanie dramatu, dz. cyt., s. 78.

37 Romuald Kanarek uwaza, ze uzycie przez narratora zaimka ,my” jest sygnalem
wyjScia poza tekst w strone rzeczywisto$ci, zob. R. Kanarek, Od demaskacji do etosu
odpowiedzialnosci, [w:] Dlaczego Herbert. Wiersze, komentarze, interpretacje, 1.6dz 2004,
s. 59.

38 Marvin Carlson, cyt. za R. Goldberg Performance Art, zob. M. Carlson, Performans,
przel. E. Kubikowska, Warszawa 2007, s. 136.
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skiej. Rozmodleni widzowie, idgc za przykladem Szymona z Cyreny, biora
w okre$lonym momencie widowiska krzyz na swe ramiona i pomagaja go
nie$¢ na Golgote aktorowi, ktory wcielit sie w role Chrystusa.

Nalezy pamietac, ze proces wtajemniczania w boski Plan Zbawienia
nie przebiega gtadko. Tylko nieliczni bohaterowie liryku ,bez bélu podda-
li sie rozkazom”9 i ,idg spu$ciwszy glowy na znak pojednania”®, Wiek-
szo$¢ buntuje sie, chociaz nie odnosi to najmniejszego skutku, gdyz — jak
mowi narrator — ,aniolowie sg bezwzgledni”™1.

Misteryjny charakter tego liryku potwierdzaé¢ bedzie takze sakralna
natura czasoprzestrzeni, w jakiej rozgrywa sie akcja utworu. Jak wynika
z tresci wiersza, opisane wydarzenia dzieja sie nie tylko w Dolinie Jo-
zafata, tj. miejscu, w ktérym wedlug proroka Joela Jahwe dokona osta-
tecznego osadu rodzaju ludzkiego, ale jeszcze dodatkowo w czasie bezpo-
Srednio poprzedzajacym Dzien Panski. Sakralny charakter omawianej
czasoprzestrzeni nadadzg réwniez dzialajacy w niej aniotowie4?, a nade
wszystko martyrologiczna akcja utworu, ukazujgca cierpienie?3 niewin-
nych bohateréw liryku jako zwierciadlane odbicie udrek Zbawiciela.
Sprawg przypadku nie jest wiec fakt, ze personami swego utworu czyni
Herbert osoby, ktérym nie sposéb cokolwiek zarzucié: pare szczerze ko-
chajacych sie ludzi, samotng staruszke, dla ktérej kanarek jest ca-
lym $wiatem, pracowitego drwala, ktérego nie mozna podejrzewaé o to,
aby interesowal sie czym$ wiecej niz swg pracg, czy wreszcie bezbronne
dzieci.

Na misteryjny charakter utworu wskazywaé bedzie réwniez frag-
mentacja przestrzeni, w jakiej dzieja sie opisywane zdarzenia. To dzieki
relacji naocznego Swiadka wypadkéw:

39 Z. Herbert, U wrdt doliny, dz. cyt., s. 46.

40 Tamze.

41 Tamze, s. 45.

42 Podstawowym tworca przestrzeni, i to w teatrze kazdego typu, jest aktor, a raczej
postaé sceniczna (postacig nie musi byé aktor, moze nig byé kukietka albo marionetka). To
jej pojawienie sie na scenie — samo w sobie znaczace, gdyz méwi nam rzecz podstawowa:
jesteémy w przestrzeni zamieszkanej przez ludzi — okreslaé bedzie walory, a czesto i grani-
ce danej przestrzeni. Nie tylko to, co posta¢ méwi, ale tez jej kostium i rekwizyty, gestyka
i mimika, dookreslajg to, czego nie widaé. WejScie mezcezyzny w samym podkoszulku, ale
z kryzg u szyi i z rapierem u boku dopowie nie tylko to, ze mamy do czynienia z renesan-
sowym szlachcicem, lecz takze dookresli przestrzen, osadzi ja w czasie oraz w kontekscie
kulturowym i geograficznym (zachodnia Europa, XVI-XVII wiek). Przygotuje tez widza do
okreslonej stylistyki czy nawet gatunku przedstawienia. Cylinder na glowie tego samego
aktora stworzy inng postaé i inng przestrzen historyczng. Palasz w polgczeniu z opaska na
oku i chusta na glowie uczyni z postaci pirata, a scena stanie si¢ znakiem poktadu pirac-
kiego okretu”. Zob. J. Limon, Miedzy niebem a sceng, Gdansk 2002, s. 213.

43 Zob. A. Truskolaska, Miodopolska ekspansja..., dz. cyt., s. 281-282.
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tak to oni wygladaja

na moment

przed ostatecznym podziatem
na zgrzytajacych zebami

i $piewajacych psalmy**

uswiadamiamy sobie, ze podobnie jak miato to miejsce w Sredniowiecz-
nych widowiskach misteryjnych, przestrzen dramatycznas dzieli sie tu
na trzy plaszczyzny symbolizujace odpowiednio: niebo, pieklo i ziemie6,
chociaz prezentowane na scenie wydarzenia rozgrywaja sie wylacznie
w scenerii doliny. W tym miejscu podkreslié wypada, ze przestrzen gry,
wykazuje rowniez cechy sceny symultanicznej, co takze charakterystycz-
ne bylo dla tej odmiany Sredniowiecznego dramatu religijnego. Czytajac
liryk, odnosimy wrazenie, Ze opisywane przez naocznego Swiadka wyda-
rzenia dzieja sie na scenie réwnoczesnie, ale widz, mimo mozliwosci zo-
baczenia ich wszystkich naraz, swg uwage skupia wylacznie na tych,
ktore na biezgco komentuje narrator. Bez jego rzeczowych objasnieni
niemozliwe byltoby zrozumienie wypowiedzi poszczegélnych oséb drama-
tu. Sledzenie przez widza wzrokiem poszczegélnych epizodéw akeji przy-
pomina tez przesuwanie sie od mansjonu do mansjonu wiernych, ktérzy
w wiekach Srednich pragneli zobaczy¢ calo§é¢ wystawianego w koSciele
widowiska4?.

Na marginesie zaznaczy¢ nalezy, ze komponujgc swe minidramaty,
Herbert wykorzystuje takze filmowy sposéb patrzenia® na scene i dzieja-
ce sie na niej wydarzenia. W liryku U wrdt doliny poeta umiejetnie prze-
chodzi od planu dalekiego4® (strofy I-III), poprzez plan ogélny (strofy

44 7. Herbert, U wrdt doliny, dz. cyt., s. 46.

45 Wedlug Janusza Skuczynskiego przestrzenia dramatyczng nazywa sie ogét funkeji
1 znaczen, jakimi zostaja obdarzone w dramacie poszczegélne elementy komponujgce prze-
strzen sceniczng i pozasceniczng w dramacie, zob. J. Skuczynski, Przestrzer w ,,Lilli Wene-
dzie”, [w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowiniski i in., Wroctaw 1978, s. 176.

46 W Wyktladzie XVI z 4 kwietnia 1843 roku Adam Mickiewicz méwi: ,,U chrzescijan
dramat poczyna sie po epoce bohaterskiej, po wyprawach krzyzowych; wspaniate jego
zarysy mamy w misteriach. Przedstawiono tu réwniez caly wszechéwiat, tak jak go poj-
mowalo chrzescijaristwo. Teatr ukazywat nam niebo wraz z duchami niebieskimi, ziemie,
tj. wlasciwa scene, krag dziatan ludzkich, oraz pieklo, wyobrazone jako paszcza szatana,
skad wychodzili przedstawiciele zta, zta wszelkiego rodzaju, poczynajac od zdrady, a kon-
czac na blazenstwie”. Zob. A. Mickiewicz, Wyklad XVI, [w:] O dramacie. Zrédta do dziejow
europejskich teorii dramatycznych, red. E. Udalska, t. 3: Od Hugo do Witkiewicza, War-
szawa 1993, s. 501-502.

47 Zob. A. Nicoll, Dzieje teatru, Warszawa 1977, s. 58-71.

48 Uwage na ten fakt zwrdcila najwcze$niej Anna Krajewska, zob. Teatralna persona,
dz. cyt., s. 182. Zob. tez D. Opacka-Walasek, Czytajgc Herberta, Katowice 2001, s. 59.

49 Zob. hasto plany filmowe, [w:] Stownik filmu, red. R. Syski, Krakéw 2006.
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IV-VII) i plan pelny (strofy VIII-XII) z powrotem do planu totalnego (stro-
fa XTII).

Za misteryjnym charakterem liryku przemawiac¢ bedzie takze nie-
arystotelesowska akcja’® utworu, skupiajaca sie przede wszystkim na
przedstawieniu historycznego wydarzenia, a nie ukazaniu laricucha je-
go przyczynowo-skutkowych uporzadkowan’!. Daremna wiec okaze sie
kazda préba odnalezienia w tym minimisterium takich zasadniczych
momentéw konstrukeji jednowatkowej akeji, jak: ekspozycja, punkt kul-
minacyjny, perypetie czy rozwigzanie. Otwarta kompozycja utworu, ze-
zwalajgca na dopisanie dalszego ciggu wypadkéw5s2, takze potwierdzi
wyrazne ciazenie liryku ku misterium.

7 poetyka misterium wigzaé¢ bedzie utwor Herberta réwniez postac
narratora. Trzeba pamietaé, ze zanim odwotujace sie do biblijnych lub
apokryficznych wydarzen Sredniowieczne sztuki misteryjne nauczono sie
wyktadaé¢ wylacznie za pomoca scenicznych dialogéw dramatycznych per-
son 1 optyczno-teatralnych Srodkéw wyrazu53, to najpierw prezentowano
je w postaci pantomimicznych scen lub zywych obrazéw, komentowanych
przez jednego lub wielu méweows4. Wnikliwa analiza liryku U wrdt doli-
ny nasuwa wniosek, ze komentarz narratora dominuje nad pozostatymi
sposobami objasniania odbiorcy tresci tego utworu. Naoczny $wiadek
zdarzen nie tylko opisuje widzowi zywe obrazy:

ci ktorzy jak sie zdaje

bez bolu poddali sie rozkazom

idg spusciwszy glowy na znak pojednania
ale w zaci$nietych piesciach chowajg
strzepy listow wstazki wlosy uciete

i fotografie

ktore jak sgdzg naiwnie

nie zostang im odebrane5®

czy ttumaczy wypowiedzi scenicznych postaci:

nawet drwal
ktorego trudno posadzié o takie rzeczy
stare zgarbione chlopisko

50 M. Adamczyk, Rozwazania nad poetykq misterium, dz. cyt., s. 146.

51 Zob. E. Miodoniska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1978,
s. 109.

52 J. Okon, Wstep, dz. cyt., s. IX.

53 J. Lewarniski, Sredniowieczne gatunki..., dz. cyt., s. 207.

5¢ H. Rey-Flaud cytuje Reueil des Offices de France par Jean Chenu, avocad au
parlament, zob. dz. cyt., s. 75.

55 Z. Herbert, U wrdt doliny, dz. cyt., s. 46.
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przyciska siekiere do piersi
— cate zycie byta moja
teraz tez bedzie moja
zywila mnie tam

wyzywi tu

nikt nie ma prawa

— powiada —

nie oddam?¢,

ale niczym Prologus — samodzielna osoba dramatu — najpierw wprowadza
informacje o okoliczno$ciach, ktéore poprzedzity wlasciwa fabule.

Rowniez konstrukcja postaci imitujgcych prawdziwych ludzi57, postu-
gujacych sie jezykiem typowym dla okresu, w jakim ukonstytuowal sie
utwoér’® oraz gestem bedacym wyrazicielem postawy psychicznej®®, przy-
bliza¢ beda wspomniany liryk do misterium. W tym kontekscie warto
przyjrzec sie postaci starego drwala, ktory zjawia sie u wrét doliny z sie-
kiera. Przyciskajgc ja mocno do piersi, wyraza mylne przekonanie nie
tylko co do tego, ze w nowej rzeczywistosci uda mu sie narzedziem tym
zdoby¢ niezbedne érodki do zycia i utrzymania, ale przed wszystkim co do
tego, ze znalazl sie w gardle doliny, by pracowac. Postawa drwala zdaje
sie w oczywisty sposéb korespondowaé¢ choéby z mys$leniem i zachowa-
niem setek Zydéw, ktérzy prowadzeni z warszawskiego getta na Um-
schlagplatz byli przekonani, ze jadg na Wschéd do pracy, a nie do obozéw
zagltady%0. Trzeba pamietaé, ze informacje takg rozpowszechniali sami
Niemcy®!, by nie wzbudzaé paniki wéréd przyszlych ofiar, do ktérych do-
cieraly przerazajgce widomosci o dokonywanych na nich mordach.

Doszukujac sie zwigzkéow powyzszego liryku z misterium, warto by
przyjrzeé¢ sie réwniez dwom pierwszym strofom wiersza i zastanowic
sie czy, a jeSli tak, to w jakim stopniu, sposobem wersyfikacji zblizaja
sie one do wypowiedzi bohateréw tej formy S$redniowiecznego dramatu
religijnego.

Podjawszy sie proby odstoniecia zwiagzkéw, jakie lgczg pochodzgcy
z tomu Struna swiatta liryk U wrét doliny z misterium, rozprawa ta
pragnatem przede wszystkim wpisaé sie w badania dowodzace, ze teksty

56 Tamze, s. 76.

57 J. Lewaniski, Sredniowieczne gatunki..., dz. cyt., s. 271.

58 Tamze, s. 285.

5 Tamze, s. 234.

60 Zob. W. Szpilman, Pianista. Wspomnienia wojenne 1939-1945, Krakéw 2002, s. 97.

61 Zob. Obwieszczenie Rady Zydowskiej w Warszawie z dnia 24 lipca 1942 roku, [w:]
Wybdr zridet do nauczania o zagladzie Zydow na okupowanych ziemiach polskich, red.
J. Petelewicz, Warszawa 2010, s. 255.
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liryczne Zbigniewa Herberta w sposéb niezwykle wyrazny ciaza ku dra-
matowi i teatrowi. Staralem sie rowniez dowie$é, ze dramat widziany
najczeSciej wylacznie jako rodzaj literacki dla poety bardzo czesto staje
sie kategorig epistemologiczng62, zas teatr — jak pisala Anna Krajewska
— ,stanowi maske, w ktérej przeglada sie Herbertowski wiersz i proza
poetycka”s3,

62 Zob. A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu..., dz. cyt., s. 136-137.
63 Tamze, s. 116.
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