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The interrelationship between literature and cinema is usually reduced merely to the connection
between a book and its screen adaptation. Thus, a great many of the viewers of Stanley Kubrick'’s
The Shining would analyze its relation and fidelity to Stephen King’s novel. The reasoning pre-
sented in this essay stands in opposition to this tendency because various minor details of a movie
may refer to other literary texts as well. In addition, a link to other works of art is often more mea-
ningful and relevant than a reference to a book which was the basis of an adaptation. Therefore, it
can be demonstrated that Kubrick alludes to Johann Wolfgang’s Faust in a variety of ways in The
Shining. The comparison of the movie’s protagonist with the eponymous character of the play
makes it easier to comprehend the cinematic character’s complex personality. This explains the
content of The Shining even though the plot is based upon another literary text.

Postaé niemieckiego alchemika Johanna Georga Fausta, zyjacego na
przetomie XIV i XV wieku, juz w roku 1592 stata sie bezposrednig inspi-
racja dla Christophera Marlowe’a, ktory stworzyt stynne dzieto Tragiczne
dzieje doktora Faustusa. Odtad nazwisko okrytego hanba i zarazem fa-
scynujacego bohatera literackiego utozsamiane bedzie z czlowiekiem da-
zacym ku nie$miertelnosci, chcacym zglebié¢ sens ludzkiego istnienia i, co
najwazniejsze, gotowym ofiarowa¢ w zamian swa dusze samemu diabtu.
Minely cztery stulecia, a Faust wciaz cieszy sie niestabngcym zaintere-
sowaniem ze strony pisarzy, poetéw, malarzy, kompozytoréow, nie wyla-
czajac z catego grona tworcow teatralnych czy filmowych.

Stanley Kubrick byl rezyserem, w ktérego twoérczosci odkryé mozna
przerézne nawigzania zaréwno do tradycji muzycznej, jak i literatury lub
sztuk plastycznych. W Barrym Lyndonie dla przyktadu zauwazono liczne
odwotania do osiemnastowiecznego malarstwa, a w postaci Lady Lyndon
doszukiwano sie slusznie podobieristwa do Miss Robinson, sportretowa-
nej przez Thomasa Gainsboroughl. Z kolei zone Billa z Oczu szeroko

1 [...] tym, co mogtoby byé¢ zadowalajgcym opisem Marisy Berenson jako Lady Lyn-
don, jest interpretacja, ktéra daje Richard Hamann w odniesieniu do portretu Miss Robin-
son Thomasa Gainsborough (1727-1788)”. P.W. Jansen, Kommentierte Filmografie, [w:]
Stanley Kubrick, hrsg. von P.W. Jansen, W. Schiitte, Miinchen—Wien 1984, s. 162.

153 Demoniczna transcendencja. Motyw faustowski w Lsnieniu




zamknietych uznaje sie za filmowe odzwierciedlenie tytutowej postaci
z powieSci Lewisa Carrolla Alicja po drugiej stronie lustra, co zreszta
zostalo podkreslone przez zbiezno$¢ imion pomiedzy obiema bohaterka-
mi. Powyzsze przyklady bardzo dobrze obrazujg tez pewien element cha-
rakterystycznej dla Kubricka strategii artystycznej. Rezyser ten, postu-
gujac sie stylizacja, a raczej przetworzeniem, nadaje swym postaciom
i calej historii pewien dodatkowy kontekst. Poglebia odbiér kreconych
przez siebie filméw o kolejng warstwe, czasami zupelnie odmienng od
dostownego szkieletu fabularnego. Niewolne od podobnych zabiegéw po-
zostaje Lsnienie, w ktorym zauwazy¢ mozna przywotanie loséw tytutowe-
go bohatera Goethego. Zestawienie obrazu Kubricka z Faustem odstania
znacznie wiecej analogii. Nadaje takze calej historii dodatkowy kontekst,
ktéry prowadzi w strone interesujacego odczytania samego filmu. Zona
Kubricka — niemiecka aktorka i malarka Christiane Susanne Harlan —
byta doskonale obeznana z rodzimag tradycja kulturowa. Nie tylko zatem
olbrzymia erudycja oraz strategia artystyczna rezysera $wiadczylyby
o zasadno$ci podjecia podobnego tropu interpretacyjnego. Faust Johanna
Wolfganga Goethego jest przeciez w kulturze niemieckiej dzietem nie-
zwykle waznym i cenionym i bodaj najslynniejszym ujeciem catej histo-
rii2. Stad umotywowane wydaje sie przypuszczenie, ze Kubrickowi do-
ktadnie znany byl caly dramat.

Jedyne bezposSrednie nawigzanie do historii Fausta pojawia sie
w scenie, ktéra rozgrywa sie w sali ,,Gold Room”. Jack Torrance siada
sam przy barze i zakrywa twarz rekoma, a z jego ust padajg znamienne
stowa: ,0Oddatbym wszystko za drinka. Oddatbym dusze... za kufel piwa”.
Po chwili w opustoszatlej sali za barem ukaze sie tajemnicza postaé, do
ktorej glowny bohater zacznie zwracaé sie imieniem Lloyd. Opisany
fragment wystarczyl, aby w dwdch ksigzkach po$wieconych twérczosci
Kubricka odniesienie do §redniowiecznej legendy zostalo przez autoréw
odnotowane. Alexander Walker zwraca uwage, ze latwo jest przeoczy¢
Slad faustowskiego zakladu, jaki zostaje zawarty miedzy dwiema posta-
ciami. Porzuca koncepcje, jakoby Lloyd zrodzil sie z wyobrazni Jacka,
dostrzegajac w barmanie osobe dwuznaczna i niebezpieczna, ktora zjawia
sie, aby zaspokoi¢ potrzeby bohatera3. W ksigzce Stanley Kubrick und

2 7 jarmarcznych anegdot o Fauscie, z legendy alchemika i szarlatana, nie pozostato
nic, co zmieniloby kierunek dociekan nad sensem zycia. Nawet z Marlowe’a ocalaty tylko
jednoznaczne rozwigzania moralitetu. Problem Fausta zostal sformutowany w arcydziele
Goethego i to do niego odwotywac sie bedg artysci i uczeni”. W. Szturc, ,Faust” Goethego.
Ku antropologii romantycznej, Krakéw 1995, s. 39.

3 A. Walker, S. Taylor, U. Ruchti, Stanley Kubrick, director, New York 1999, s. 300.
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seine Filme Georga Seesslena i Fernanda Junga, mozna odnalezé wiele
podobnych wnioskéw. Autorzy podkreslajg przywolanie przez Jacka sity
nieczystej, ponownie sugerujac zwigzek z historia Fausta. Zauwazaja
kusicielskie zachowanie barmana, ukazanego w demonicznym o$wietle-
niu. Jednoczeénie wskazujg na problem alkoholowy gléwnego bohatera,
a tym samym otwarto$¢ na pokusy+. Niestety wspomniana koncepcja jest
ledwie zarysowana i nie wiadomo wlasciwie, dlaczego nikt — jak dotad —
nie podjal sie rozwiniecia tej mysli. Zaden z wymienionych autoréw nie
zauwaza na przyklad kolorystycznej zbiezno$ci miedzy ubiorem Lloyda
a czerwonym odzieniem Mefistofelesa we fragmencie, w ktérym Faust
postanawia podpisa¢ pakt z szatanem. Co wiecej, w dramacie Goethego
pojawiajacemu sie diabtu towarzyszy zo6tta aura’, co réwniez pokrywa sie
ze sposobem ukazania Lloyda. Za barmanem znajduje sie przeciez lustro,
wokot ktorego zaobserwowaé mozna charakterystyczne jasne oSwietlenie.
Jednak szczegély te stanowig tylko niewielka i mniej wazna czes¢ powig-
zan, jakie mozna wyliczyé, zestawiajac ze sobg dramat Goethego i film
Kubricka.

Pozostaje zatem postawi¢ podstawowe pytanie, a mianowicie: jakie
znaczenie dla calej historii ma odniesienie loséw Jacka do legendy o Fau-
Scie. Chcac udzielié pelnej i rzetelnej odpowiedzi, nalezy z cala pewnoscig
przesledzié¢ nié powiazan miedzy filmem a dramatem oraz dwiema glow-
nymi postaciami. Warto przede wszystkim opisaé podobienistwa, jakie
wystepuja w osobowosciach obu bohateréw. Zastanowi¢ sie nad ich leka-
mi, pragnieniami, oczekiwaniami od zycia, a takze nad sytuacjg zyciowa,
w ktorej sie znalezli. Szczegélnie interesujaco prezentuje sie kwestia
emocjonalnego rozdarcia, jakie ujawniaja Faust oraz Jack. Wspomniany
watek jest w Lsnieniu w znaczacy sposob rozbudowany. Nie mniej istotna
okazuje sie réwniez koncepcja symbolicznego charakteru liczb, pojawiajg-
cych sie w filmie. Wpierw jednak — doslownie na moment — warto powro-
cié do kluczowej sceny, czyli do dialogu miedzy Jackiem i Lloydem. Dal-
sza cze$é rozmowy miedzy gléownym bohaterem i postacig tajemniczego
barmana oraz ich ponowna konfrontacja ma w koncu niebagatelne zna-
czenie dla poruszanego zagadnienia. Fragment ten nie tylko rozpoczyna
calg dyskusje, lecz przywotuje takze znamienny motyw legendy o Fau-
S$cie, a mianowicie temat kuszenia i paktowania z sitami nieczystymi.

4 G. Seeplen, F. Jung, Stanley Kubrick und seine Filme, Marburg 2001, s. 241.

5 ,Bin ich, als edler Junker, hier,/ In rotem, goldverbramtem Kleide”. J.W. Goe-
the, Faust 1/1I. Urfaust, mit einem Nachwort von Walter Dietze, Berlin—-Weimar 1984,
wyd. 7, s. 113. W przekladzie Jacka S. Burasa trudniej uchwycié wspomniany kontekst:
»Zjawiam sie tutaj jako panicz mlody,/ W czerwonym stroju ze zlocistg lamg”. J.W. Goethe,
Faust, przet. J.S. Buras, Krakéw 1997, s. 23.
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Kuszenie Jacka

W trakcie pierwszej konwersacji okaze sie, ze Jack nie ma pieniedzy,
aby zaptacié¢ za trunek$, ktory zaméwit. Wtedy wiasnie zostanie poinfor-
mowany przez Lloyda o ,kredycie”, na jaki moze sobie pozwoli¢. Ré6wnie
wazne wydaje sie nastepne spotkanie pomiedzy obiema postaciami.
Glowny bohater ponownie zjawi sie w sali ,,Gold Room”, w ktérej zamowi
kolejnego drinka. Tym razem bedzie mial przy sobie pieniadze, ale Lloyd
oznajmi, ze proponowana zaplata nie ma tutaj jakiejkolwiek wartosci.
Jack bedzie nieco zdziwiony, a barman skwituje calg sytuacje stwierdze-
niem: ,Polecenia odgérne™. Gléwny bohater, chcac dowiedzie¢ sie od
Lloyda, komu zawdziecza podobnag hojno§é, ustyszy réwnie wymijajaca
odpowiedz jak wczeéniej: ,Nie powinno to pana interesowaé. Przynaj-
mniej nie teraz”. Diaboliczny u$mieszek Jacka i stowa: ,Jak sobie zy-
czysz, Lloyd. Jak sobie zyczysz”® mozna potraktowac jako jednoznaczne,
chociaz moze nie w pelni §wiadome, przypieczetowanie paktu z diabtem.
Szczegélnie, jezeli wypatrzymy pewien intrygujacy niuans obecny w na-
stepnym ujeciu, kiedy Jack odchodzi od baru. Bohatera minie z prawej
strony pewna kobieta, ktéra potraci Delberta Grady’ego. Opisana sytu-
acja doprowadzi ostatecznie do wylania na Jacka likieru, jaki niesiony
byt przez kelnera. Zagadkowa dama bedzie miata na swojej z6ttej sukni
tajemnicze czerwone znamie. Osobliwa postaé przyczyni sie do konfron-
tacji Jacka i dawnego dozorcy budynku, ktéry w dodatku w dalszej czesci
filmu w imieniu catego hotelu wyrazi niezadowolenie z dziatan podejmo-
wanych przez gtéwnego bohatera. Stad zresztg przeSwiadczenie, ze pew-
ne odgérne i niesprecyzowane sily czuwajg nad przebiegiem ukazywa-
nych wydarzen.

W dodatku mozliwo$é odczytania dwoch scen z barmanem jako wej-
$cia w uktad z sitami nieczystymi wydaja sie potwierdza¢ stowa scena-
rzystki Lsnienia Diane Johnson, ktéra w jednym z wywiadéw wspomina-

6 Na marginesie mozna odnotowaé, ze Jack oraz Faust wlasnie w alkoholu znajduja
ukojenie: ,Witaj flaszeczko z niezwyklym likworem,/ Z wielkim szacunkiem cie do reki
biore! [...] Ledwom cie spostrzegt i bdl jakby zmalal,/ Ledwom cie dotknal, stygnie szalu
fala,/ Powoli przyplyw odptywa duchowy”. J.W. Goethe, Faust, s. 35. Interesujgce byloby
takze przytoczenie fragmentu libretta opery Charles’a Gounoda Faust, w ktérym Mefisto-
feles, podajgc podczas nocy Walpurgii tytulowemu bohaterowi kielich, méwi: , By uleczyé
goragczke/ Twego zranionego serca,/ Przyjmij ten kielich i niech twe wargi/ Zaczerpna
z niego zapomnienie/ O tym, co minelo...”. Gounod/Wilson, Faust, oprac. P. Chynowski,
program Teatru Wielkiego Opery Narodowej, Warszawa 2008, s. 50.

7 S. Kubrick, Lsnienie, 1980 (Warner Bros. 2008, Poland, wszystkie cytaty z filmu
pochodza z tej wersji), 1:05°14”.

8 1:05°35” — 1:05°39”.

9 1:0545” — 1:05’49”.
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la: ,Kubrick uwaza, ze opracowujac dialogi, wszystko nalezy podporzad-
kowaé jednemu tematowi. Dla mnie taka koncepcja byla wrecz rewo-
lucyjna, w powiesci bowiem rzadza zupelnie inne prawa, w dialogach
mozna zmiesci¢ tyle rozmaitych rzeczy, niuanséw, motywow etc.”19. Co
wiecej, rozmowa miedzy Jackiem i Lloydem wydaje sie jednoznacznie
sugerowa¢é dtug, jaki zacigga gtéwny bohatera Lsnienia wzgledem kogo$
do konica nieokreslonego. Istnieje zatem stuszne podejrzenie, ze z czasem
ze strony Jacka bedzie musialo doj$é do zadoSéuczynienia, nawet jesli
jeszcze nic o tym nie wie.

W strone wiecznosci

Jack Torrance postanawia zatrudnié¢ sie jako str6z w potozonym wy-
soko w gorach hotelu Overlook, ktéry w okresie zimowym jest opustosza-
ly i niedostepny dla turystéw. Gléwny bohater zamieszkuje tam wraz
z zona Wendy i synkiem Dannym, liczac na znalezienie spokoju do napi-
sania ksigzki, z jaka wigze wielkie nadzieje na odmienienie swego losu.
7 czasem popada jednak w stan, ktory mozna by okres§li¢ mianem acedii.
Jackowi towarzyszy niemoc twoércza, zobojetnienie, marazm i poczucie
beznadziejnosci, co w szczeg6lnos$ci widaé¢ w postawie i zachowaniu glow-
nego bohatera, kiedy méwi swojemu synowi w jednej ze scen, ze chciatby
zostaé w hotelu ,na zawsze”!l. Stan Fausta réwniez zestawia sie z do-
Swiadczeniem melancholiil2. Jednak najistotniejszg kwestig pozostaje
ta, ze bohater Goethego ujawnia podobna frustracje i niespetnienie juz
w pierwszej scenie dramatu, kiedy dostrzega bezsens calego swojego
zycials,

Nieumiejetnos¢ sprostania postawionym sobie celom rodzi u obu po-
staci rozgoryczenie. Bohater Lsnienia w tworzeniu upatruje w konicu swo-

10 Méwi Diane Johnson, scenarzystka Shining, przel. I. Dembowski, ,Film na Swie-
cie” 1981, nr 273-274, s. 40 (wywiad przeprowadzil D. Barbier).

11 Spos6b przedstawienia Jacka w ciekawy sposéb koresponduje z wizerunkiem acedii
i melancholii obecnym w ikonografii: ,Acedia ubrana jest niechlujnie, gdyz jako niezdolna
niczego zdziala¢, sprowadza nedze. Wzmiankowana przez nas pozycja jej ciala oznacza, ze
skutkiem Acedii czlowiek staje sie leniwy i gnu$ny”. C. Ripa, Ikonologia, przel. 1. Kania,
Krakéw 1998, s. 3. ,Kobieta stara, ponura i zbolata, ubrana w brzydkie suknie, bez zad-
nych ozdéb, siedzgca na glazie z tokciami na kolanach, obiema dtorimi podpierajgca brode.
[...] glaz, na ktorym posta¢ siedzi, pokazuje, ze melancholik jest twardy i jalowy, niezdolny
ani siebie, ani innego wspomdéc czynem lub stowem, wlasnie jak kamieni, co nie rodzi trawy
ani nie pozwala jej rodzié¢ ziemi, ktéra jest pod nim” (tamze, s. 272-273).

12 TFaust stat sie ciezkim przypadkiem melancholii”. J. Tischner, ,Faust” filozofii, [w:]
J.W. Goethe, Faust, s. 244.

13 Za to tez wszelka rado$¢ mam wydartg,/ nie tudze sie, ze wiem co$§ co naprawde
warto”. Tamze, s. 23.

157 Demoniczna transcendencja. Motyw faustowski w Lsnieniu




ja szanse na — jak ujalby to jeden z poetéw — wzniesienie sie ponad ten
ziemski padét, a co z kolei Wistawa Szymborska Swietnie ujmuje slowa-
mi: ,Umartych wieczno$é dotad trwa,/ dokad pamiecia sie im ptaci”l4,
W sekwencji rozpoczynajacej film pojawia sie zresztg utwor zatytulowany
Dies Irae autorstwa Wendy Carlos i Elkida Rachela, ktory inspirowany
byt Symfoniq fantastyczng Hectora Berlioza, majacej podtytut Epizod
z zycia artysty's. Postawa Jacka wyrazataby zatem dazenie ku wieczno$ci
réwniez w ramach tworczych aspiracji bohatera. Michel Ciment zauwa-
za, ze:
W filmie ma miejsce kondensacja czasu: poczatkowo operuje sie miesigcami, po-
tem dniami i godzinami (autor wskazuje na rozdzialy, jakie pojawiajg sie w fil-
mie — K.K.). Tak wiec w Lsnieniu stopniowo redukuje sie czas. [...] Wydaje mi sie
zatem, ze podstawowym problemem Kubricka jest zmaganie sie z czasem. Jego
bohater musi osiggngé pewien cel, ale nie starcza mu na to czasu. Problem ten
dotyczy zar6wno samego Kubricka — jego pracy i zycia osobistego, jak i jego fil-
méw. Jak wszystkie osoby odczuwajgce tak gleboko problem czasu, jest on za-
fascynowany nie§miertelnoScig, pojmowana jako skutek zanegowania czasu.
W Lsnieniu pojawia sie wlasnie idea nieSmiertelnosci. [...] podstawowym pro-
blemem jest zanegowanie §mierci, jej przezwyciezenie. Kazdy punkt, skierowany
przeciwko czasowi, jest walkg ze S$miercig. Sgdze, ze kino Kubricka wyraza
w gleboki sposéb ten konflikt16.

Obsesjg tworcy Lsnienia jest wiec czas, z ktéorym gléwny bohater po-
stanawia walczy¢ za pomoca tworczego dzialania. Powyzsze stwierdzenie
jest bardzo bliskie my$leniu samego Goethego. Istotna wydaje sie w tym
kontekscie nastepujaca wypowiedz Fausta:

14 W. Szymborska, Rehabilitacja, [w:] taz, Wiersze wybrane, Warszawa 1973, s. 21.

156 Warto doprecyzowaé, ze utwér Wendy Carlos i Elkida Rachela inspirowany byt
w szczegblnosci V czescia Symfonii fantastycznej Berlioza, noszacej znamienny tytut Saebat
czarownic. Bardziej dostrzegalny staje sie wtedy fakt, ze zar6wno Faust, jak i bohater
Lsnienia w sitach nieczystych upatrujg szansy na wlasne ,wyzwolenie”, co dobrze ujmuja
stowa tytulowej postaci z dramatu Goethego: ,Wiec teraz tylko juz na magie licze/ Ze
dzieki duchom, stowom ich i silom,/ Objawig mi sie sprawy tajemnicze” (J.W. Goethe,
Faust, s. 24). Stad takze w Fauscie pojawi sie rozdziat zatytulowany Noc Walpurgii, beda-
cej w mitologii nordyckiej czym§ w rodzaju sabatu czarownic. Jack od poczatku zatem
zmierza ku silom nieczystym. Mozna nawet zaryzykowaé hipoteze, ze pierwsze ujecie
w sposéb metaforyczny okresla postawe Jacka, pragngcego zréwnaé sie z sitami wyzszymi.
Po raz kolejny oznaczaloby to nieodparte dazenie ku wiecznosci. Znajac pedantyczng dba-
1o$é i1 troske Kubricka o niemalze kazdy szczegét obrazu, warto bytoby moze postawicé jesz-
cze bardziej ryzykowna teze i zapytadé, czy identyczna my$l nie zostala zaznaczona nawet
za sprawg czolowki filmu, w ktérej widaé niebieskie napisy wzlatujace od dotu ku gorze
ekranu.

16 M. Ciment, Przestrzen i czas w dzietach Kubricka, przet. U. Franczak, [w:] Stanley
Kubrick w opinii krytyki zagranicznej, wybér A. Kozanecka, Warszawa 1989, s. 115-117.
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O wzniosle zycie, o rozkosze wieczne!/ I ty, robaku, chcesz dostgpié tego?/ Tak,
tylko musisz do storica ziemskiego/ Plecami sie odwrdci¢ ostatecznie!/ Odwaz sie
wreszcie te wrota otworzyé,/ Ktore sie zwykle omija z daleka./ Czas czynem do-
wiesé, ze godnos§é cztowieka/ Przed wyniosto$cig bogow sie nie korzy!.

Przytoczone stowa ponownie podkres§laja role czynu jako aktu moga-
cego w metaforycznym znaczeniu przezwyciezyé czas. Ponadto zauwazy¢
tu mozna fundamentalny temat wszystkich filméw Kubricka, ktory pole-
ga na rozdarciu czlowieka miedzy zwierzecoscia a duchowoscia, miedzy
bestig a bogiem!8. Gléwny bohater Lsnienia dazy przede wszystkim do
urzeczywistnienia wlasnych pragnien. Natomiast ,rodzina symbolizuje
owego zewnetrznego intruza ingerujgcego w zycie emocjonalne jednostki,
ktora myslac zupelnie abstrakcyjnie, chciataby wylacznie zajaé sie swoja
tworczo$cig”l®. Nieumiejetnos$é zrealizowania pisarskich aspiracji, ktore
Jack wigze ze swym ,wyzwoleniem”, jest prawdopodobnie powodem za-
warcia paktu z diabtem. PoSwiecenie wtasnej rodziny dostownie i w prze-
nosni to cena, jaka gotow jest zaplaci¢ bohater w swym nieustepliwym
dazeniu do nieSmiertelnosci. Ciekawie w tym kontekscie wypadaja stowa
Delberta Grady’ego, czyli drugiego — po Lloydzie — przedstawiciela sit
nieczystych. Grady méwi do zamknietego w spizarni Jacka:

Panie Torrance, nie zajal sie pan sprawg jak nalezalo. [...] Wraz z innymi uwa-
zamy, ze nie wklada pan w to serca. I Ze nie ma pan do§é odwagi. [...] Pariska zo-
na ma wiecej sily, niz przypuszczaliSmy. Jest bardziej roztropna. Chyba pana
wykiwata. [...] Obawiam sie, ze bedzie pan musiat zatatwié¢ te sprawe... w bar-
dziej przykry sposéb, panie Torrance. Obawiam sie, Ze nic innego panu nie pozo-
staje20.

Widaé¢ zatem wyrazne oczekiwania Delberta Grady’ego, ktory spo-
dziewa sie ze strony gléwnego bohatera jednoznacznego dziatania. Jack
prosi o jeszcze jedng szanse, a na koncu sceny przyrzeka wspélrozmoéowcy,
ze wywigze sie ze swych zobowigzan. Posta¢ czuwa wiec nad dopelnie-
niem przez bohatera warunkoéw ,niesprecyzowanej umowy’ 21,

17 JJW. Goethe, Faust, s. 36. W dramacie Faust dochodzi réwniez do konkluzji: ,Na
poczatku byl... — tak! — czyn!”. Tamze, s. 57.

18 M. Salmon, Rozdarcie cztowieka, przet. P. Kopanski, ,Film na Swiecie” 1993,
nr 394/395, s. 49.

19 Méwi Diane Johnson, s. 52.

20 1:28’20” — 1:29’50”.

21 Delbert Grady uzywa w rozmowie sformulowania ,business we discussed”, co
w polskim tlumaczeniu nie wybrzmiewa réwnie sugestywnie, co w anglojezycznym dialogu.
Na marginesie warto zauwazy¢, ze nawet niektére z wypowiedzi Jacka moglyby nabraé
diametralnie innego znaczenia, gdyby przyjrze¢ sie im z perspektywy czlowieka zwigzane-
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»,Nie dreczga mnie skrupuly, wyrzuty sumienia,/ nie boje sie diabtla,
piekla, potepienia®? — slowa Fausta jednoznacznie sugeruja, ze zdolny
jest on do popelnienia czynéw amoralnych. Bohater Goethego z czasem
objawi swe egoistyczne oblicze, a nawet tlumiong w sobie lubiezno$é,
o czym zaswiadczy sposob potraktowania Malgorzaty. Zaréwno Jack, jak
i Faust maja w sobie co§ demonicznego, co obu pozwoli na przekroczenie
pewnych granic. Determinacja bohatera Lsnienia sprawi, ze nie cofnie sie
on przed niczym, aby osiagnaé¢ wyznaczony przez siebie cel. Interesujace,
Ze scena rozgrywajgca sie w tazience pokoju 237 réwniez zdradzi oznaki
lubieznosci, a wrecz rozpasanej zwierzecosci Jacka. Catujgc sie z widmem
tajemniczej mtodej i nagiej dziewczyny, bohater odkryje jej lustrzane ob-
licze. Kuszgca zjawa przeistoczy sie w postaé starej kobiety, ktorej ciato
uleglo juz cze$ciowemu rozkladowi. Alexander Walker zauwaza, ze z po-
wodu wspomnianego spotkania bohatera ogarnie paniczny strach przed
przemiang w to, co reprezentuje soba zwierciadlane odbicie?3. Sugeru-
je réwniez, aby calg scene traktowaé jako sen Jacka?¢, co jednoznacz-
nie wskazuje, ze lek bohatera mialby wyplywaé z podéwiadomosci. Sity
nieczyste po raz kolejny przypomna mu o ulomnej ziemskiej powloce
1 wzmoga strach przed przemijalnoscig. Mlodo$é byta w koncu jednym
z atrybutow, ktorym diabel kusit r6wniez Fausta. Nie bez znaczenia po-
zostaje zatem fakt, ze chwile péZniej, wlasnie po scenie rozegranej w po-
koju 237 Jack uda sie do sali ,,Gold Room”, aby zaméwi¢ kolejnego drin-
ka, a tym samym przypieczetowaé pakt z diabtem...

Martwia Jacka takie sprawy, duzo pracy brak zabawy...

Warto rozwingé i dookresli¢ kwestie zwigzang z duchowym pokre-
wienstwem pomiedzy bohaterem literackim a filmowym. Faust kieruje
w strone Wagnera nastepujace stowa:

Wasé, widze, tylko jedno znasz dazenie./ Ach, oby$ nigdy drugiego nie poznat!/
We mnie dwie dusze majg pomieszczenie,/ Jedna dla drugiej obca jest i grozna./

go paktem z diablem. Wystarczy na przykilad wzigé pod uwage slowa kierowane przez
bohatera w strone Wendy, ktéra po raz drugi w filmie sugeruje, by opuscié¢ hotel: ,Pomy-
§latas kiedy$ o moich zobowigzaniach? Czy choé przez chwile pomys$latas o moich zobowig-
zaniach? Pomys$latas o moich zobowigzaniach wobec pracodawcéow? Pomyslatas o tym, ze
mam zajaé sie hotelem do 1 maja? Czy obchodzi cie to, ze wlasciciele powierzyli mi ten
hotel? I, ze podpisujac kontrakt zgodzitem sie wypelnié ten obowigzek? [...] Zastanawialas
sie, co sie ze mng stanie, jesli sie nie wywiaze z odpowiedzialnosci?”.

22 JW. Goethe, Faust, s. 23.

23 A. Walker, S. Taylor, U. Ruchti, Stanley Kubrick..., s. 303.

24 Tamze, s. 305.
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Pierwsza sie czepia zmystowa i chciwa,/ W zwierzecej zadzy doczesnego $wiata,/
Ta druga z przyziemnosci sie wyrywa/ Z my$la o wielkich, stawnych antenatach./
Ach, jesli jakies duchy sg w przestworzu,/ Co miedzy ziemig a niebem ni¢ prze-
da,/ To niech z obtokéw zlotych tu przybeda/ I nowe, barwne zycie przede mng
otworzg25,

Fragment ten bardzo ciekawie taczy sie z wczeSniejszym wnioskiem,
ze ,Lsnienie stanowi logiczne ogniwo twoérczosci Kubricka, ktéra przede
wszystkim opiera sie na ontologicznym fakcie rozdarcia cztowieka na pét-
-boga i pét-zwierze”26, Egzystencjalny roztam, jaki ujawniajg Jack i Faust
w swoim zachowaniu i stowach, jest niewatpliwie najciekawszym i naj-
bardziej charakterystycznym punktem wspélnym miedzy obiema posta-
ciami. Nalezy przy tym pamietac, ze ,jistoty cztowieka faustycznego zgod-
nej z ideg, jaka rozwazal Goethe, nalezy szukaé¢ w pojeciu rozdwojenia
istnienia i w konsekwencji — w koncepcji podwdéjnosci natury ludzkiej”27.
7 jednej strony w wielu motywach odnalezZé mozna sugestie zmierzania
Jacka ku wiecznoSci, a z drugiej bohater zdradza na kazdym kroku swoje
ziemskie pragnienia, ktore hotel Overlook pokornie ,spetnia”. Niezalez-
nie, czy bedzie to alkohol serwowany przez Lloyda, piekna kobieta spo-
tkana w pokoju 237 albo tez naczelne miejsce wsrdd elity z lat dwudzie-
stych, czyli okresu prosperity w historii USA. W dodatku z jakiego$ blizej
niesprecyzowanego powodu Jack wedlug stéw samego Delberta Grady’ego
jest wérod catego towarzystwa najwazniejszg persong (you are the impor-
tant one).

W przypadku Lsnienia egzystencjalne rozdarcie postaci filmowej naj-
lepiej wyraza jedno zdanie, wielokrotnie powielone na wszystkich kart-
kach, ktére stanowig jakoby nowa powies¢ pisang przez gtéwnego boha-
tera. Sformulowanie ,Martwig Jacka takie sprawy, duzo pracy brak
zabawy” jest réwniez wyrazng oznaka skupienia bohatera na swojej oso-
bie i wlasnych pragnieniach. Wie, ile wysitku musi wlozyé, aby osiggnaé
poczucie samospelnienia. W twoérczym dzialaniu dgzy do wiecznosci, ale
ludzka powloka i przyziemne sprawy stanowig dla niego ciggle ograni-
czenie. Jack jest przemeczony z powodu pychy i oczekiwan w stosunku do

25 J.W. Goethe, Faust, s. 52.

26 M. Salmon, Rozdarcie czlowieka, s. 52. Faust z calg pewnoscig wykazuje nieumiar-
kowane dazenie ku sferom niedostepnym dla ludzkiego istnienia. Stanislaw Vincenz za-
uwaza zreszta, ze: ,poetow takich jak Goethe, zanim stworzyli Fausta, necit mit Promete-
usza. Istnieje nawet stynny poemat, napisany przez Goethego w mlodosci i zatytulowany
Prometeusz. Lecz Prometeusz nie byl czlowiekiem, tylko péitbogiem, ktéry zbuntowat sie
przeciw woli swego najwyzszego boga”. S. Vincenz, Faust i mit Fausta, [w:] tenze, Po stro-
nie dialogu, t. 2, Warszawa 1983, s. 82.

27 W. Szture, ,Faust” Goethego..., s. 26.
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zycia i siebie samego. Dlatego tez, kiedy Wendy po raz pierwszy zasuge-
ruje, aby opuscié hotel, odpowie rozzloszczony:

Ty zawsze stwarzasz problemy w momencie, kiedy moge co$ osiggngé! Kiedy do-
brze mi sie pisze! Dopiero bym znalazl §wietng posade, gdybym wrécil teraz do
domu. Od$niezaé podjazdy? Pracowaé na myjni? Podobatoby ci sie to? Pierdolitas
mi do tej pory cale zycie, ale tego ci nie pozwole spierdolié2s.

Gléwny bohater zdradza swoje wysokie aspiracje, a przede wszyst-
kim poczucie, ze zostal stworzony do bardziej wyjatkowych celéw. Podob-
nie bedzie w przypadku Fausta, ktory zostanie okreslony przez wywotang
zjawe mianem nadczlowieka?9, a chwile pézniej tytutowa posta¢ dramatu
Goethego dojdzie nawet do prze$wiadczenia, ze jest wrecz réwny samej
zjawie30,

W odniesieniu do egzystencjalnego rozdarcia warto byloby zauwazyé,
ze Kubrick niemalze na kazdym kroku zaznacza dualistyczny charakter
Swiata. Jack, popadajac w coraz wiekszy obted, wyksztatci w sobie pewne
alter ego, co wyraza zreszta wewnetrzng dezintegracje jego osoby. Danny
ma réowniez swego odpowiednika w postaci wyimaginowanego przyja-
ciela Tony’ego. Lloyd i Delbert Grady beda niewatpliwie reprezentan-
tami sil nieczystych. W poblizu hotelu Overlook znajduje sie labirynt,
a w Sali Colorado odnalez¢ mozemy replike wspomnianego miejsca. Dan-
ny w swych wizjach widzi dwie windy, z ktérych wylewa sie krew, co
zreszta odpowiada liczbie dziewczynek zamordowanych niegdy$ w hote-
lu, a napotykanych teraz jako zjawy przez chtopca. W Lsnieniu wystepuje
przede wszystkim $wiat rzeczywisty i S§wiat duchéw, ktére wraz z rozwo-
jem akcji coraz bardziej zaczng sie przenikac. Jack dwukrotnie spotka sie
w filmie z Delbertem Gradym, barmanem Lloydem, Stuartem Ullmanem
oraz Hallorannem. Na marginesie wreszcie mozna zauwazy¢, ze w Lsnie-
niu dwa razy pojawia sie siekiera, no6z, kij bejsbolowy, pitka tenisowa,
a nawet dwie réznego koloru maszyny do pisania. Wszystko zatem w dziele
Kubricka znajduje swe odbicie, co podkreslone zostaje w filmie za pomoca
bardzo czesto eksponowanego motywu lustra. Kubrick uwydatnia zna-
czenie tego rekwizytu juz za sprawa pierwszego kadru Lsnienia, w kto-
rym dostrzec mozna odbicie pejzazu goérskiego w tafli jeziora. Powierz-
chnia wody jest w koncu pierwszym zwierciadlem, jakie znane byto
cztowiekowi. Lustro wigze sie z kolei z zagadnieniem symetrii niejedno-

28 1:01°26” — 1:01’52”.

29 'Wzdychale§ ku mnie, bym sie zjawil,/ Uslyszeé glos méj chciales, ujrzeé twarz./
Ten twojej duszy wielki zew mnie zwabil,/ I oto jestem!— A ty dla mnie masz,/ Ty nadczlo-
wieku [...]”. J.W. Goethe, Faust, s. 28.

30 Mam ci ustgpié, bo cie zrodzit ogienn?/ To ja! Ja, Faust! Patrz, jestem réwny tobie!”.
Tamze.
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krotnie pojawiajacej sie w kompozycji niektérych ujeé w filmie3l, Wystar-
czy zwrdci¢ uwage na wystrdj oraz sposéb kadrowania pokoju na Flory-
dzie, w jakim lezy Dick Hallorann w momencie, kiedy Danny prébuje za
pomoca swych zdolno$ci nawigzaé¢ z nim kontakt. Mozna réwniez wska-
zaé¢ fragment wykorzystany w zwiastunie filmu, ukazujacy dwie windy,
z ktorych wylewa sie krew. Przyklady mozna by mnozyé, przypominajac
chociazby scene, w ktérej Danny napotyka w jednym z korytarzy hotelu
Overlook duchy dwéch blizniaczek albo tez zwracajac uwage na zrealizo-
wane wysoko z géry ujecie samego labiryntu. Warto jednak uscislié, ze
w przypadku tzw. symetrii heraldycznej identycznos¢ nie musi zostaé
zachowana, bo jak zauwaza Hermann Weyl w swojej ksiazce poSwieconej
temu zagadnieniu: ,Nawet w rysunkach asymetrycznych wyczuwa sie
symetrie, jako norme, od ktérej odchylenia wywolane sa przez motywy
o charakterze nieformalnym”2. Nawet w warstwie muzycznej Kubrick
odnosi sie do tego geometrycznego porzadku. Twoérca postuguje sie w kon-
cu $rodkowa czeScig kompozycji Béli Bartoka Musik fiir Saiteninstrumen-
te, Schlagzeug und Celesta, ktora posiada symetryczng budowe tukowa
A — B - C — B — A33. W dodatku wykorzystuje fragment tego utworu we
wspomnianym nakreconym wysoko z gory ujeciu labiryntu, czyli w sce-
nie, w ktérej symetria obecna jest réwniez w warstwie wizualnej. Cate
zagadnienie zreszta w sposéb Scisly laczy sie z proponowana interpreta-
cja filmu, bo ,symetria, czy sie jg okresli w sposéb mniej czy bardziej sze-
roki, jest idea, za pomoca ktérej czlowiek staral sie przez wszystkie czasy
ogarniaé¢ mysla i tworzy¢ porzadek, piekno, doskonalo§¢”34. Kubrick za
sprawa kolejnego motywu porusza ponownie problem zmierzania ku
wyzszym stopniom bytu. Gt6wny bohater wydaje sie owtadniety ta mysla,
co jest niezwykle istotne, jezeli wziaé pod uwage, ze ,,slowem kluczowym
dla ogarniecia istoty mitu Fausta i cztowieka faustycznego jest dgzenie
(Streben). Na nim zasadza sie dwoistos$¢ egzystencji”ss.

31 Obrazy zwierciadlane powstajg tam, gdzie znajduja sie zwierciadla, czy to beda je-
ziora, w ktorych odbija sie krajobraz, czy szklane lustro, w ktérym przeglada sie kobieta.
Zaréwno malarze, jak natura czynig uzytek z tego motywu” (H. Weyl, Symetria, przet.
S. Kulczycki, Warszawa 1960, s. 27). Biorgc pod uwage pierwszy kadr Lsnienia oraz zna-
czenie lustra w filmie, mozna bez jakichkolwiek watpliwosci powiedzieé, ze Kubrick byt
w pelni §$wiadomy powigzan, jakie wystepuja miedzy obrazem zwierciadlanym a symetrig.

32 H. Weyl, Symetria, s. 22-23. Autor ten zwraca ré6wniez uwage na rézne przejawy sy-
metrii. Dla przykladu w sztuce starozytnej na kolumnach czy urnach czesto dostrzec mozna
zabieg wielokrotnego powielenia danego motywu ornamentacyjnego. Wzér wyktadziny, jaka
wylozone sg korytarze hotelu Overlook, moze najlepiej zobrazowaé to, na czym polega opisa-
na symetria translacyjna, ktérej nie brakuje réwniez w wystroju pokoju 237.

33 Zob. K. Koztowski, Muzyka i horror. ,,Lénienie” Stanleya Kubricka, ,Jmages” 2009—
2010, vol. 13-14, s. 47-64.

34 H. Weyl, Symetria, s. 14-15.

35 W. Szture, ,,Faust” Goethego..., s. 217.

163 Demoniczna transcendencja. Motyw faustowski w Lsnieniu




Rozdarcie Jacka miedzy §wiatem materialnym i duchowym dopro-
wadza bohatera do obtedu i catkowitego zagubienia, co z kolei lgczy sie
z réwnie silnie zaakcentowanym w filmie, a nieobecnym w ksigzce Ste-
phena Kinga3é, motywem labiryntu3?. Warto w koricu odnotowaé, ze Jack
»,zamarza na $mieré¢ w §rodku ogrodowego labiryntu (czesty symbol pod-
Swiadomosci), co sugerowaé moze asymilacje bohatera z duchem Over-
look i samym hotelem™8, Ostatnie ujecie filmu, pokazujgce Jacka znajdu-
jacego sie na jednej z fotografii w hotelu, sugeruje zresztg identyczny
wniosek.

Symbolika liczb

Szczegblnie interesujaco wypada préoba odczytania symbolicznego
charakteru liczb pojawiajgcych sie w filmie. Tym bardziej ze cale zagad-
nienie bezpoSrednio wigze sie ze spostrzezeniami na temat obrazu
Kubricka zawartymi w poprzednim rozdziale. Na poczatku filmu uwage
odbiorcy moze zwréci¢c wypowiedz Stuarta Ullmana, opowiadajgcego
o historii hotelu Overlook. Pojawia sie mianowicie informacja, ze rozpo-
czecie budowy budynku nastgpitlo w 1907 roku, a morderstwo, jakiego
dokonatl stréz Delbert Grady mialo miejsce zimg 1970. Dwie ostatnie cy-
fry w obu datach sa wzgledem siebie symetryczne. Zwierciadlane odbicie
pozwala zatem wyr6znié liczbe siedem, ktéra niejednokrotnie bedzie jesz-
cze powracaé w filmie i — jak sie okazuje — jest kluczem do dalszych roz-
wazan na temat symbolicznego znaczenia cyfr. Manfred Lurker w ksigzce
Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach zauwaza, ze ,bliski
zachodniemu sposobowi mys§lenia jest podzial si6demki na duchowa, nie-
bianska trdjke i materialng, ziemska czworke”®. Z podobnymi spostrze-

36 A. Walker, S. Taylor, U. Ruchti, Stanley Kubrick..., s. 293.

37 Warto przy okazji zwrdcié uwage, jak Paolo Santarcangeli w Ksiedze labiryntu opi-
suje patac Minosa na Krecie: ,Nie ulega watpliwos$ci, ze patac mial czes$é solarng, ziemska,
«diesseitig» [doczesna, lezaca po tej stroniel, po§wiecong zyciu, i cze$¢ lunarng, podziemng,
«jenseitig» [lezaca po tamtej stronie], poswiecong $mierci. Odnajdujemy tu koncepcje labi-
ryntu egipskiego, ktéry réwniez mial [...] pod czescig gérng, poswiecong kultowi widzial-
nemu i dostepng dla niewtajemniczonych zwiedzajgcych, cze$é dolng, obszarem réwng
pierwszej, poSwiecong obrzedom tajemnym, Smierci i grobom, i do ktérej wstep byt Grekom
zabroniony”. P. Santarcangeli, Ksigga labiryntu, przet. I. Bukowski, red. nauk. A. Kraw-
czuk, Warszawa 1982, s. 102.

38 W. Parrill, Stanley Kubrick, przet. A. Chajewski, [w:] Stanley Kubrick w opinii kry-
tyki zagranicznej, s. 90.

39 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakow-
ski, Krakéw 1994, s. 179.
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zeniami mozna spotkaé sie w Swiecie symboliki chrzescijariskiej Dorothei
Forstner:

Liczba cztery oznaczala dla calej starozytno$ci uniwersum, rozciggajace sie
w cztery strony Swiata [...] Uniwersum tworzg cztery elementy: woda, powietrze,
ogien, ziemia. Cztery pory roku rzadzg biegiem czasu, cztery wiatry wladajg po-
wietrzem [...] Tak wiec czwoérka jest typowa liczbg dla §wiata, w przeciwienstwie
do trgjki, symbolu Boga. Obie te liczby razem daja Swietg liczbe siedem, ktéra
jednoczy Boga i §wiat?0.

Interesujace, ze w réznych czeSciach filmu Kubrick nawigzuje do
wspomnianego podzialu. W zakonczeniu Lsnienia pod zdjeciem, na kto-
rym pojawia sie postaé gléwnego bohatera, widnieje data czwartego lipca
1921 roku. Obecnosé cyfry cztery jest bezapelacyjna, podczas gdy wyste-
powanie pozostalych liczb zostalo przez twoérce nieco zakamuflowane.
Nalezy tylko zauwazy¢, ze lipiec w cyklu rocznym jest miesigcem siéd-
mym, a liczba dwadziescia jeden stanowi trzykrotno$é¢ cyfry siedem.
Dwadziescia jeden odpowiada réwniez liczbie fotografii, jakie widnieja
w konicowym ujeciu na $cianie. Scena z Jackiem, prébujacym zniszczy¢
siekierg drzwi od lazienki, jest z kolei przywolaniem fragmentu filmu
Furman $mierci Victora Sjostromatl. Obraz ten zostal zrealizowany
w 1921 roku, czyli w czasie, kiedy rozpoczeto budowe drogi Going-to-the-
-sun Road, ktorg Jack przemierza na poczatku Lsnienia. Gt6wny bohater
moéwi tez do Lloyda, ze w portfelu ma po dwa banknoty dolarowe w no-
minatach — 20 i 10. Droga do hotelu, jak twierdzi w rozmowie z Ullma-
nem, zajela mu trzy i pét godziny, czyli 210 minut42. Potrzeba zatem
siedmiu godzin, aby pokonaé¢ te trase w obie strony. Siédemka jest tez
obecna na etykiecie Jacka Danielsa — alkoholu, ktéry Lloyd zaserwuje
dwukrotnie swemu najwazniejszemu klientowi4s,

40 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przeklad i opracowanie W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 44.

41 The Phantom Carriage & The Shining, <http:/www.youtube.com/watch?v=1ulo0
36iUws>, dostep: 1.10.2013.

42 W wersji amerykariskiej Kubrick wykazuje sie identyczng konsekwencja, ale obec-
nosé liczb w filmie znajduje swoje rozwiniecie. Zauwaza sie wystepowanie odwroéconej cyfry
dwadziescia jeden, czyli dwunastki, a takze ich podwojonej postaci — 24 i 42. (Zob. Uncan-
ny, <http://kubrickfilms.tripod.com/id80.html>, dostep: 1.10.2013.) Kubrick bywa bardzo
precyzyjny w wykorzystywaniu tych liczb. Danny w dwudziestej pierwszej minucie Lsnie-
nia zapyta Halloranna, co znajduje sie w pokoju 237, a w czterdziestej drugiej przekroczy
jego prog. Istnieje zatem bardzo duze prawdopodobienistwo, ze sama struktura filmu pod-
porzadkowana jest pewnej nadrzedne;j logice.

43 G. Cocks, J. Diedrick, G. Perusek, Depth of field: Stanley Kubrick, film, and the
uses of history, Wisconsin 2006, s. 203-204. Cyfra siedem pojawia sie w szczegdlnosci
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Ciekawe w tym kontekscie jest powiazanie przez Kubricka dwdéch
konicowych rozdziatéw, w ktorych dochodzi do kulminacyjnych wydarzen.
W obu wypadkach czasem akgji jest trzeci dzierr tygodnia, o czym infor-
muje nazwa przedostatniej czeSci filmu: ,$roda”. Finalny fragment
Lsnienia nosi z kolei znamienny tytul: ,4 pm”4. Warto ré6wniez zauwa-
zy¢, ze Danny w pewnym momencie pisze na drzwiach lustrzany obraz
stowa ,Murder”, odwracajac przy tym wlasnie trzecig i czwarta litere.
Rodzina poprzedniego stréza Delberta Grady’ego liczyla cztery osoby,
a Jacka Torrance’a sklada sie z trzech. Kubrick bardzo umiejetnie i cie-
kawie zestawia ze soba te dwie cyfry dajace w sumie siedem45. Pozorne
tylko odejscie od zauwazonej reguly pojawia sie w zwigzku z numerem
pokoju 237, ktory w ksigzce oznaczony byt jako 21746, Oczywiste wydaje
sie zamienienie przez Kubricka érodkowej liczby. Ewentualne niejasnosci
rodzg sie w zwigzku z wystepujaca na poczatku cyfra dwa. Nalezatoby
jednak zwréci¢ uwage, ze dwéjka wyraza dwoistosé, z ktérg wigze sie
nierozerwalnie ,niedoskonato$é” i ,niezgodnos$¢™#?. Obie natury Jacka
pozostaja przeciez w stanie cigglego konfliktu, ale sa jednocze$nie ko-
niecznym uzupelnieniem.

Przy okazji liczb warto byloby zwrécié uwage na odniesienie do kart
Tarota, ktore operuja ,alchemiczno-astrologiczng doktryna powiazana
z zydowska i chrzes$cijanska kabalg™s8, znajdujacg sie zreszta w obrebie
zainteresowan samego Kubricka. Na koncowej fotografii Jack przyjmuje

u Kubricka w filmach o wojnie. Cyfra ta i kolor z6ity byly naczelnymi symbolami w Czaro-
dziejskiej gorze Tomasza Manna, a gléwny bohater zamarzal na $mier¢ podobnie, jak Jack
w Lénieniu (tamze, s. 203-207). Stad przypuszczenie, ze pomiedzy ksigzka a filmem mozna
wyznaczyé o wiele wiecej punktéw wspdlnych, zwracajac chociazby uwage na rozdziat
o czasie.

44 Warto wspomnieé, ze Lsnienie prezentowane bylo w Europie i Stanach Zjednoczo-
nych w dwoéch réznych wersjach montazowych. W moich rozwazaniach skupiam sie na
wariancie europejskim. Amerykanska wersja filmu rézni sie chociazby liczba rozdzialow
i w zwigzku z powyzszym wymagataby osobnego oméwienie kwestii zwigzanej z liczbami.

45 Goethe w Fauscie postuguje sie réwniez liczbg cztery jako symbolem planety Ziemi.
W. Szture, ,Faust” Goethego..., s. 46. Natomiast w przypadku siédemki niemiecki pisarz
odwoluje sie¢ do ,porzadku przypisywanego Pitagorejczykom, wedle ktérych wszech§wiat
dzieli sie na siedem sfer” (tamze, s. 51).

46 U Stephena Kinga w numerze pokoju wystepuje tez liczba dwadziescia jeden, czyli
trzykrotnosé siodemki. W powiesci pojawia sie jednak mnogo$é cyfr oraz dat zwigzanych
z historig hotelu. Trudno jest wiec w materiale literackim odnalezé cigg logiczny, za pomo-
cg ktérego mozna by stworzy¢ koncepcje symboliki liczb.

47 M. Lurker, Przestanie symboli..., s. 170.

48 J W. Suliga, Tarot, Warszawa 1993, s. 7-8.
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charakterystyczng postawe ze szczegélnym ukladem rak, co okazuje sie
zbiezne z wizerunkiem szatana w Tarocie (miedzy innymi u znanego
okultysty z XIX wieku — Eliphasa Léviego)!. Nalezy przede wszystkim
zwroci¢é uwage na symboliczne znaczenie karty ,Diabel”, ktéra wyraza
wiele obecnych w niniejszej pracy wnioskéw i refleksji na temat Lsnienia
1 postawy gtéwnego bohatera:

Egoizm, egotyzm. Uzaleznienie od innych. Materializm. Brak wyobrazni. Brak
intuicji. Brak wyczucia. Sukces zyskany w sposéb uwlaczajgcy godnosci, niele-
galng drogg. Nienawiéé do ludzi, do otoczenia. Emanacja niszczycielskiej energii,
czarna magia. Niemozno§é wyzwolenia sie spod wptywu kogo$ poteznego, silne-
go. Tyrania, Totalitaryzm. Utrata wolno$ci. Autodestrukcja. Uleglosé. Pasyw-
no$¢. Plaski racjonalizm. Brak szerszej perspektywy. Rabunek, kradziez, strata.
Z1a przygoda. NieszczeScie. Nieudane malzenstwo. Brak wiary w wyzsze warto-
$ci. Zniecierpliwienie. Sadyzm, okrucienistwo, fanatyzm, reakcyjno$é. Rasizm59.

Kazda karta ma jednoczes$nie swoje odwrécone znaczenie. ,Diabel”
w tarocie moze wiec tez wyrazac:

Nietad, nieporzadek. Zte wplywy. Magie niszczycielska, czarng magie. Satanizm.
Naduzycie sity. Komplikacje zdrowotne, rozstanie, rozerwanie wiezéw. Zrzucenie
ciezaru odpowiedzialnosci na kogo$ innego. Wybawienie z opresji. Rozpoznanie
wlasciwej drogi. Nieoczekiwane wyjasnienie sytuacji. Wyzwolenie z egoizmu.
Rozbicie ,wewnetrznej skorupy”s1.

Jednak interesujaca jest takze ilo$é kart wystepujacych w Tarocie,
ktorych liczba wynosi co prawda 22, ale numerowane sg od zera do wy-
szczeg6blnionej w tym rozdziale cyfry 21. Ostatnia okre$§lana mianem
,Swiat” oznacza: ,Najwyzsze szczescie. [...] Koniec zmartwien.. Wyzwole-
nie. Wieczne zycie. Osiggniecie celu, jaki sie wytoczylo wczeéniej. [...]
Spetnienie marzen. [...] Zwyciestwo ducha nad materig”52. Nastepna su-
gestia, ktéra wskazywalaby na osiagniecie przez Jacka wiecznosci. Jed-
nak transcendencja odstania w filmie swoje drugie oblicze. Staje sie bez-
posrednim upadkiem gléwnego bohatera. Dwudziesta pierwsza karta
w Tarocie w swoim odwréconym znaczeniu wyraza tez ,przeszkody. Klo-
poty. Btedy [...] Niezadowolenie. Brak swobody, skrepowanie”s3. Kolejny
raz warto byloby zwrécié uwage, ze mezczyzna — stojacy na fotografii za
Jackiem — wyraznie trzyma gléwnego bohatera za reke. Odwotanie sie do
kart Tarota moze w pelni uzasadnié¢, dlaczego tak niepokojace wrazenie
wywiera ten gest.

49 Zob. <http://kubrickfilm2.tripod.com/id1.html>, dostep: 1.10.2013.
50 JW. Suliga, Tarot, s. 56.

51 Tamze

52 Tamze, s. 58.

53 Tamze.

167 Demoniczna transcendencja. Motyw faustowski w Lsnieniu




Nie bez znaczenia okazuje sie takze wystepowanie w Lsénieniu oSmiu
rozdziatéw. Jak pisze Lurker,

historyk sztuki Giinter Bandmann zwraca uwage na to, ze ,wszedzie, gdzie dgzy
sie do doskonatosci i zglasza pretensje uniwersalistyczne”, nasuwa sie liczba
osiem, poczawszy od antycznych o§mioniszowych mauzoleéw wiadcéow, bedacych
dla zmartego odbiciem Kosmosu, poprzez oSmiokatne wieze, podzielone na osiem
czeSci kopuly i oémioboczne korony az po ,oktagon”, czyli regularny o$miokat,
najwazniejszg figure geometryczna, pozwalajaca utworzy¢ rzut poziomy gotyc-
kich kolumn, wiez, chrzcielnic etc.54.

Kubrick, wprowadzajac cyfre osiem, uznawang ze wzgledu na swa
symetryczna budowe za doskonatg, po raz kolejny potwierdza, ze Lsnienie
mozna traktowac jako opowie$é o czlowieku zmierzajacym do wyzszej
formy istnienia. Jak dodaje Forstner,

juz Solon, wyliczajgc siedem okreséw ludzkiego zycia, wskazuje na 6smy jako do-
skonaly i wieczny, poniewaz w nim dochodzimy do doskonalego czlowieka i do
poznania Boga. W ten spos6b liczba osiem stata sie symbolem zmartwychwstania
i nowego stworzenia w chrzcie. Tajemnica liczby osiem wypetlni sie jednak dopie-
ro w dniu sgdu ostatecznego. Po uplywie tego zmiennego biegu doczesno$ci na-
stanie prawdziwy dzien, w ktérym na nowo zostanie utworzona nasza natura
i zniknie wszystko, co przemijajace i wszelki moz6155.

Kwestia ta ciekawie odnosi sie do zakonczenia filmu, w ktérym do-
chodzi do $mierci gléwnego bohatera i czego$ w rodzaju ,zmartwych-
wstania” Jacka na jednej z fotografii w hotelu Overlook. Wiele jednak
wskazuje, ze dwuznaczne jest jego spelnienie.

Podsumowanie

Postawa Jacka wyraza réwniez odwieczny temat ludzkiego dazenia
ku wieczno$ci i — co staralem sie wykazaé¢ — tozsama jest z postacia sa-
mego Fausta®, ktory zauwaza, ze ,ten ped, zeby sie w géry wzniesc,/
Kazdemu czlowiekowi jest wrodzony”7. Gléwny bohater nawet werbali-

54 M. Lurker, Przestanie symboli..., s. 180.

55 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 49.

56 Problemem dla takiej wizji czlowieka [czlowieka faustycznego — K.K.] jest wiecz-
noéé [...]”. W. Szture, ,,Faust” Goethego..., s. 28.

57 J.W. Goethe, Faust, s. 51.
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zuje w filmie wlasne pragnienie. Trzymajgc swego syna na kolanach,
mowi mu, ze chcialby zosta¢ w hotelu Overlook ,na zawsze”. Wyznanie
bohatera brzmi jak echo stéw wypowiadanych w poprzedniej scenie przez
widmo bliZniaczek, ktére nawiedza Danny’ego. Warto zauwazyé, ze za-
réwno Jack, jak i dziewczynki maja na sobie w odpowiednich scenach
ubrania koloru niebieskiego, tgczonego z transcendencja i ukazywaniem
sie duch6wss,

W Lsnieniu — w przeciwienstwie do zakonczenia drugiej czesci Fau-
sta — dochodzi do catkowitego przewarto$ciowania. Transcendencja w ob-
razie Kubricka nabiera charakteru w peini demonicznego, stajac sie po-
wodem definitywnego upadku giéwnego bohatera. Harry Angel Alana
Parkera i Lsnienie to doskonale przyklady, ze Faust XX wieku nie moze
liczy¢é na jakiekolwiek zbawienie. Ze wzgledu na przypisang naszemu
gatunkowi kondycje, cztowiek wciaz podlega tym samym — ,niezmiennie
do$wiadczanym przez $miertelnikow” — fizycznym i duchowym uwarun-
kowaniom.

Sergio Frosali zauwaza, ze ,Kubrick, ten wieszcz nowoczesnosci, jest
zarazem czlowiekiem ogarnietym obawa przed zyciem w naszych nowo-
czesnych czasach™9. Dodaje réwniez, ze tworca ten niejednokrotnie wy-
raza w swoich dzietach skrywany niepokdj ,przed samym soba i przed
wlasng zadza wszechmocy™®0. Konkluzja ta w ciekawy sposéb korespon-
duje z refleksjg Wlodzimierza Szturca na temat Fausta:

Nie moze ulegaé watpliwosci, ze dzielo Goethego, bedac syntezg kultury europej-
skiej od czasé6w Homera po lata trzydzieste XIX wieku, jest zarazem podstawg
rozumienia czlowieka nowoczesnego, jego marzen i rozczarowan, pragnien i fru-
stracji, ol§nien i bledéw. Czlowiek nowoczesny jest naznaczony dialektyka pew-
nosci i zwatpienia, a §wiat, jaki przed nim stoi otworem, wymyka sie paradyg-
matom wiedzy, ktérg renesans uczynit podstawg przekonania, ze poznanie bytu
osiggneto wreszcie swoje granice, ze sie skoniczylo®l,

Niemozliwo$¢é osiggniecia wszechmocy, przy jednoczesnej niezdolno-
$ci opanowania zadzy jej posiadania okazuja sie wiec najwiekszym zagro-
zeniem dla istoty ludzkiej, poniewaz wplywaja destruktywnie na czlo-

58 A. Bienk, Filmsprache, Marburg 2008, s. 130. W ramach uzupelnienia dodajmy, ze
niebieski w estetyce filmowej uwaza sie réwniez ,za kolor nocy, zimna, demoniczno$ci,
$mierci, wspomnienia smutku i melancholii”. S. Marschall, Farbe im Kino, Marburg 2009,
s. 61.

59 S. Frosali, Eklektyzm o niezwyklej jednorodnosci, przet. U. Franczak, [w:] Stanley
Kubrick w opinii krytyki zagranicznej, s. 83.

60 Tamze.

61 W. Szture, ,,Faust” Goethego..., s. 33.

169 Demoniczna transcendencja. Motyw faustowski w Lsnieniu




wieka. Doskonale ujmuja te kwestie stowa samego Kubricka, ktére wyda-
ja sie w dodatku najlepsza konkluzjg powyzszych rozwazan:

Czlowiek odwrdcit sie od religii i obwiescil Smieré swoich bogow; [...] wszystkie
dotychczasowe warto$ci moralne i spoleczne ulegajg erozji. Czlowiek dwudzie-
stego wieku znajduje sie na pozbawionej steru todzi, ktéra dryfuje w nieznane.
I jesli w czasie tej podr6zy nie chce zwariowaé, to musi znaleZé sobie co$, co be-
dzie dla niego wigkszym przedmiotem troski anizeli on sam62.

62 N. Kagan, Opowiesé o modelu swiata, przel. A. Piskorz, ,Film na Swiecie” 1993,
nr 394/395, s. 65.
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