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The article is a collage of texts concerning the phenomena of waste in context underworld, under-
ground and underhistory. Starting from environmentalism, cultural studies, sociology and
psychoanalysis, the author moves towards a wide array of contemporary art practices. ‘Garbage’,
‘trash’, ‘refuse’, ‘waste’ and ‘rubbish’ are presented as complex and ambivalent metaphorical
terms employed to organize and legitimize the parts of life normally desired to be overlooked.
Waste: the excessive remainder of production and consumption, detritus of that which is deemed
‘use-less’ in ‘progress’; the informe material that has been reappropriated and recycled in
countless artworks since the collages of Cubism, Dada and Surrealism’s détournements of
objets trouvés. The author goes deeper: in order to present a global consciousness, he introduces
a spectrum of artists and art works concerned with waste’s constitutive presence in and implica-
tions for contemporary landscapes, both literal and cultural. His description includes land artists,
environmental artists, activists and conceptualists, such as Alan Sonfist, Agnes Denes, Agnés
Varda, Edward Burtynsky, Maurizio Cattelan, and Mierle Laderman Ukeles.

Gdzie$ / tu (1): sie¢ widmo

Gdzies tam, tak daleko /| tak blisko sie¢ widmo dryfuje pod po-
wierzchniq oceanu. Widziana z dystansu wydaje sie unoszqcq sie w toni
wyspq albo maty, tngcqg powierzchnie wody rafg. Jednak z bliska, kiedy

1 Ninigjszy kolaz tekstéw napisany zostal z inspiracji rosngcego zainteresowania od-
padami nie tylko w dyskusjach zwigzanych z ochrong $rodowiska, ale réwniez w nauce
o kulturze, archeologii, socjologii, psychologii i psychoanalizie, a takze czestego ich uzycia
przez wspétczesnych artystéw. Doprowadzita mnie do niego takze dlugoletnia obserwacja
wplywu zglobalizowanych korporacji i zorganizowanego $wiata przestepczego na obieg
materii. Jej cyrkulacja prowadzi do tworzenia nowych zjawisk przyrodniczych, jakimi sg
rozlegle, pelne odpadéw, toksyczne krajobrazy. Wreszcie bezposrednig inspiracja do napi-
sania tego tekstu byly rozmowy z kolegami i studentami, a takze dyskusje, ktore toczyli-
$my m.in. na konferencji Landscape and Environment (,Krajobraz i $érodowisko”), odbywa-
jacej sie w czerwcu 2009 na Uniwersytecie Aberystwyth w Walii (koordynatorzy — prof.
Mike Pearson i dr Heike Roms). Powigzane tematycznie teksty, ktore uzna¢ mozna za
cze$é tego samego projektu, publikowalem w Wielkiej Brytanii m.in. na tamach “Perfor-
mance Research” 2010, r. 15, nr 4, s. 131-140.
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dostrzec mozna gromadzony mimochodem potéw, opowiada odmienng
historie. Wsrod tupu rozpoznaé mozna pochwycone wodorosty, kawatki
drewna, sznurki i zytki; zgniecione puszki po napojach, a miedzy nimi
puszke, w ktorej zostalo jeszcze troche toksycznej mazi; opakowania po
chipsach, plastykowe butelki, pojemnik po aerozolu. Martwe ryby, ciata
ptakow réznych gatunkow i korpus miodego delfina. A takze trzepoczqcq
Jeszcze skrzydtami mewe, ktorej noga wiasnie zaplgtata sie w nylonowe
widkna. Jej ruch to jedyny zauwazalny znak zycia.

Floty rybackie na pelnym morzu dziatajg czesto na granicy prawa.
Chetnie uzywajq dryfujgcych sieci, ktére — jesli zerwaq sie z uwiezi — rozpo-
czynajg swobodnqg lewitacje w wodzie. Tak inicjowana jest $Smiertelna,
nigdy niekoriczqca sie odyseja. Kilkukilometrowe dryfujgce putapki wiezq
wszystko, cokolwiek bedzie miato nieszczeScie znalezé sie w ich polu raze-
nia. Zapetniajq sie, dopoki ciezar smieci i rozktadajgcych sie zwierzqt nie
$ciggnie ich na dno.

Kiedy osigdq, organiczne szczqtki rozktadajq sie pierwsze, pozwala-
Jjac, by sie¢ widmo mogta znow uniesé sie w toni. Wyplywa na powierzch-
nie, a caly cykl zaczyna sie od poczqtku. Czas jego trwania trudno mie-
rzyé, stosujgc miary slorica, faz ksiezyca czy cierpliwego pulsu oceanu,
z jego przyplywami i odplywami, dawaniem i odbieraniem. Moze trwaé
w nieskoriczonosé.

Cienie historii

Smieci, odpadki, odrzuty czy nieczystosci to stowa o zlozonych sen-
sach, ambiwalentne i metaforyczne. Wieloznaczno$é tych i podobnych im
okres§len pozwala na uzywanie ich w celu organizowania i sankcjonowa-
nia sposobu, w jaki traktowane sg te spoérdd elementéw rzeczywistosci,
ktore planowo maja zostac przeoczone?. Jako zbyteczne produkty wytwa-
rzania i konsumpcji sg odrzucane na wszystkich etapach planowego po-
rzadkowania. Jesli produkuje sie zbyt wiele i ponad miare konsumuje, na
uboczu zawsze pozostaje materia dla postepu ,zbedna”. To klopotliwe
resztki, szczatki, bezforemne produkty rozktadu.

Kiedy spojrzymy na burzliwy, zasnuty czarnymi chmurami $wiat
z perspektywy opisanego przez Waltera Benjamina3, zwréconego plecami

2 Zjawisko to, miedzy innymi autorami, omawiajg John Scanlan i Zygmunt Bauman.

3 ,Klee namalowal obraz, zatytutowany Angelus Novus. Przedstawia aniota, ktéry
wyglada, jak gdyby chciat sie oddali¢ od czego$, w co sie uporczywie wpatruje. Oczy szero-
ko rozwarte, usta otwarte, skrzydta rozpiete. Tak musi wyglada¢ aniot historii. Zwrdcit
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ku przysztos$ci aniota historii, zrozumiemy rodzaca sie juz w §wiadomosci
autora Pasazy konieczno$¢é myslenia o odpadkach — niechcianych i odpy-
chanych ,zywych trupach kapitalizmu™. Zainteresowanie nimi, a nawet
samo tylko — btahe z pozoru — zwrdcenie na nie uwagi, wywolywaé¢ moze
osobliwe duchy minionych historii 1 miejsc, cienie przesztosci, ,rzeczy,
ludzi i dziatan pozbawionych wartosci i odrzuconych”s.

Historia kazdej rzeczy (réwniez historia jej spotecznego funkcjono-
wania i1 uzycia) pogrzebana zostaje pod banalno$cia znaczeniowa odpa-
du, jakim sie staje. Nazwana $émieciem traci, w perspektywie biopolityki
1 hierarchizacji, warto$¢ materialng i kulturowa. Niewyrézniona z masy
innych $mieci, wyrzucona zostaje za granice obszaru jakiegokolwiek zain-
teresowania. Odpady, jako ,nadliczbowe i zbedne™, staja sie niezauwa-
zalne, ale uwolnié sie od nich trudno. W najmniej spodziewanych momen-
tach wylaniaja sie spoza marginesu uwagi, a kiedy wracajg, niosa juz
inne, od pierwotnych, sensy. Jakim procesom, dzieki ktérym ten etap ich
historii przeciwny jest jej typowemu biegowi, zostaja poddane? Czy za-
biegi te moga by¢ podobne rutynie opisanej przez Dona DelLillo jako czes$é
dyskusji nad posrednictwem jezyka w granicach opozycyjnych, ideolo-
gicznie nacechowanych dyskurséw? Praktyka ta okreslona zostata jako
wLkontrhistoryczny sposéb odkupienia przez jezyk”. Zgodnie z jej objas-
nieniem, to jezyk wladnie staje sie ,poSrednikiem splaty, paradoksalnie
dostarczajacym pozytywnych warto$ci jako rezultat konceptualnego
przeksztalcenia bezlito$nie ptaskiego, waskiego i ciasnego wzorca histo-
rycznego™,

oblicze ku przeszlo$ci. Gdzie nam ukazuje sie lanicuch zdarzen, on widzi jedng wieczng
katastrofe, ktéra nieustannie pietrzy ruiny na ruinach i ciska mu pod stopy. Chcialtby
zatrzyma¢ sie, zbudzié umartych i zlgczy¢ to, co rozbite. Ale od raju wieje wicher, ktory
napiera na skrzydla i jest tak silny, ze aniol nie moze ich zlozy¢. Ten wicher pedzi go nie-
powstrzymanie w przyszto§é, do ktorej jest zwrécony plecami, podczas gdy przed nim
roénie stos ruin. Tym wichrem jest to, co nazywamy postepem” (W. Benjamin, Aniot histo-
rii. Eseje, szkice, fragmenty, red. H. Ortowski, przet. K. Krzemieniowa i in., Poznarn 1996,
s. 419).

4 S.Ch. Dickson, Says the junk in the yard (katalog wystawy), London 2007 (strony
nienumerowane).

5 J. Scanlan, On Garbage, London 2005, s. 10.

6 7. Bauman, Zycie na przemial, przet T. Kunz, Krakéw 2004, s. 13.

7 D. Delillo, The Power of History, “New York Times” 7 September 1997. Ten odwré-
cony bieg historii zarysowany zostal przez Michela Foucaulta w serii jego wyktadéw
w Collége de France z roku 1976, rozwazajacych pojawienie sie odmiennych i opozycyjnych
dyskurséw, ktore odkrywaja, ujawniaja i uwidaczniajg utajone historie i pamigtki prze-
sztosci (M. Foucault, Trzeba bronié spoteczeristwa. Wyktady w Collége de France, 1976,
przet. M. Kowalska, Warszawa 1998).
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Leonia

Nic nie znika bezpowrotnie. Zazwyczaj zmienia tylko forme.

Smieci sq niesmiertelne, przenikajg atmosfere, unoszq sie w wodzie,
rozpuszczajq sie, gnijq, rozpadajq sie, zmieniajg w gaz, dym, sadze;
podrozujq po swiecie, stopniowo go zalewajgcs.

Leonia jest tym z Niewidzialnych miast Itala Calvina, ktére ogarnie-
te jest wszechobecng ekonomig rozwigzlej konsumpcji. Z nig powigzany
jest odwieczny problem odpadéw. Skoro wszystkie dobra mozna postrze-
gac jako ,przyszte $mieci™, dystans pomiedzy nowo$cia a wyj$ciem z uzy-
cia podlega drastycznemu skurczeniu, dazac do ,skondensowanej arche-
ologii”10, Wszystko moze ,wyj$¢ z mody jednego dnia”, kazda rzecz moze
zostaé — z dnia na dzien, gdy pojawi sie nowa — porzucona. Nie ma pew-
nosci czy ,prawdziwa namietnos§¢” Leonii to ,rado$é z nowych i odmien-
nych przedmiotéw”, czy raczej odrzucanie, wydalanie, obmywanie sie
z narastajacej nieczystosci”!l,

Ludzie sprzatajacy ulice, ktérych kazdego dnia ,przyjmuje sie jak
aniot6w”, usuwaja ,pozostalosci wczorajszej egzystencji”, ale nikt nie wie,
dokad je zabierajg: pewnie gdzie$ na zewnatrz miasta, poza nie. Tam
masa odpadéw wcigz przyrasta, ich stosy odkladajg sie, nawarstwiaja
1 wznosza sie wciaz wyzej 1 wyzej. W koncu ,forteca niezniszczalnych
resztek otacza Leonie ze wszystkich stron, pietrzy sie nad nig jak zespoét
plaskowyzy”12. Skutek jest taki: im wiecej Leonia wydala, tym wiecej
gromadzi. Luski jej przeszloSci spajaja sie w pancerz nie do zdjecia; od-
nawiajac sie codziennie, miasto zachowuje sie cale w jedynym ostatecz-
nym ksztalcie: weczorajszych $mieci, ktére pietrza sie na Smieciach
z przedwczoraj i ze wszystkich jego dni i lat i dziesigtkow lat”13,

W tym samym czasie i inne miasta ,odpychaja jak najdalej od siebie
gory odpadkéw. Moze caly $wiat, poza granicami Leonii, jest pokryty kra-
terami $mieci, z ktérych kazdy ma posrodku metropolie w ciagltej erupcji.
Granice miedzy obcymi i wrogimi miastami — to zapowietrzone bastiony,
w ktorych ich szczatki podpierajg sie wzajemnie, nakladaja, mieszajg”14.

8 I. Klima, Love and Garbage, trans. E. Osers, London 1999, s. 6.

9 J. Stallabrass, Trash, [w:] The Object Reader, eds F. Candlin, R. Guins, London
2009, s. 406.

10 Tamze, s. 416.

11 1, Calvino, Niewidzialne miasta, przet. A. Kreisberg, Krakéw 2004, s. 96.

12 Tamze, s. 97.

13 Tamze.

14 Tamze.
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Campania Felix: krajobrazy ekomafii

Bratem go za reke i ciggnqlem do okna.

LPatrz! Tam! Na zboze, co rosnie! tam!

Patrz! Na te zagle todzi rybackich!

Wyplywajg na potéw sardynek. Na cate to pigkno!” (Pauza)
Wyrywat mi swojq reke i wracat do swego kqta.
Przerazony. Widzial tylko popioly's.

Od mniej wiecej dwudziestu pieciu lat wyraznie zauwazalny jest
wzrost szczegélnego rodzaju przestepczosci, powigzanej z nielegalnym
skladowaniem odpadéw. Proceder ten, ktérego poczatki siegaja konca lat
siedemdziesigtych, generuje tak wielkie dochody, ze niepodzielnie panuja
nad nim organizacje przestepcze. Sg one okre$lane mianem ekomafia.
Gangsterskim formom kapitalizmu obojetne sa zgubne skutki rozprowa-
dzania toksycznych odpadéw. Jeden z przywoédcoéw sycylijskiej Cosa
Nostry, aresztowany w 2006 roku Bernardo Provenzano, w jednym
z greps6éw z celi mial dosadnie wyttlumaczyé ten mechanizm: ,to proste —
stwierdzil — pozbywamy sie géwna, a wraca do nas zloto”. Wloscy $ledczy
wskazuja, ze kazdego roku miliony ton odpadéw przemystowych, z czego
okoto 300 000 ton jest silnie toksycznych, po prostu ,znika”. Ich drogi nie
sposob przesledzié. Szacuje sie, ze w samej prowincji Mediolan kazdego
dnia przepada bez §ladu okolo 500 ton odpadéw, co stanowi okoto 40%
wszystkich wytwarzanych tam $mieci.

Epicentrum nielegalnego sktadowania $mieci znajduje sie w sercu
wloskiej Kampanii. Obszar ten historycznie nazywany jest Campania
Felix (Szczesliwy Kraj), a reklamujace go slogany na turystycznych tabli-
cach moéwig, ze to ,ziemia tak czysta jak $wiatlo dnia”. W turystycznej
promocji wykorzystywany jest tez cytat z pism Pliniusza Starszego, ktéry
niemal 2000 lat temu stwierdzil: ,Ziemia ta jest tak radosna, tak za-
chwycajaca i szczesliwa, ze oczywiste wydaje sie, ze musi by¢ ulubieni-
cg Natury. Ozywcze powietrze, wiecznie czyste niebo, urodzajna gleba
[...]”. Na poczatku XXI wieku co$§ sie zmienito. Na péinocnych krancach
aglomeracji Neapolu, w obszarze tak zwanej ,ognistej ziemi”, znajduje
sie dzisiaj] najwieksze w calej Europie Zachodniej skupisko nielegal-
nych wysypisk i spalarni $§mieci, réwniez toksycznych. Szacunkowy przy-
rost odpadéw skladowanych w tym rejonie przez ostatnich kilka lat to
okolo miliarda ton rocznie. Efektem jest zatruta ziemia i zatrutych wielu
jej mieszkancow.

15 S. Beckett, Koricowka, [w:] tegoz, Dramaty. Wybdr, przel. A. Libera, Wroctaw 1999,
s. 143.
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Zgodnie z raportami Lagambientel6 jes$li na obszarze trzech hekta-
réw zebrano by wszystkie Smieci, ktére od poczatku lat dziewiecdziesig-
tych ominety we Wloszech legalne procedury, powstaltby w ten sposéb
szeScian wysokosci 14 600 metréw. Mont Blanc wznosi si¢ na 4810 me-
tréw nad poziom morza, Mount Everest ma 8850 metréw. Zatem stos
nieuregulowanych niczym i niekontrolowanych odpadéw bylby najwyzsza
gbra na Ziemi”17.

Niemal wszystkie $mieci pochodzace z p6inocy Wioch transportowane
sg na potudnie kraju, co pociaga za sobg koszty o 40 do 80 procent mniej-
sze niz ich legalna utylizacja. Przywiezione odpady sktadowane sg na
terenie Kampanii, Kalabrii, Apulii i Sycylii. Regiony te, jak wskazuje
Roberto Saviano, to obszary o najwiekszej odnotowywanej liczbie prze-
stepstw zwigzanych ze Srodowiskiem naturalnym. Jako znaczacy odbie-
ra¢ mozna takze fakt, ze majg one stale miejsce w czolowce statystyk
dotyczacych dziatalnoSci grup przestepczych, bezrobocia i najwiekszej
liczby ochotnikéw zglaszajacych sie do wojska i policjils.

Wsréd odrzutéw znaleZé mozna wszystkie rodzaje materii, ktorej
chciano sie pozby¢: pozostaloSci wygarniete z piecow do spalania odpa-
dow, azbest, zatruta ziemie zebrang z terenéw oczyszczanych, odpady
petrochemiczne, pozostalosci farb, rozciericzalniki chemiczne, rakotwor-
cze wodoroweglany, odpady radioaktywne i szpitalne, stare nawierzch-
nie drég z wysoka zawarto$cig smoty, chemiczny szlam z garbarni, mut
z oczyszczalni $ciekéw zawierajacy metale ciezkie: otéw, rte¢, kadm (tak-
ze arsen, chrom, nikiel, kobalt), a nawet ekshumowane szczatki ludzkie
pochodzace ze starych cmentarzy, ktére zgodnie z prawem mogty zostac
»,oczyszczone”, jeSli ostatnie pochéwki odbyly sie na nich co najmniej
czterdzieSci lat wczesniej. Powstale w ten sposéb nowe warstwy geolo-
giczne urozmaicane sg przez smugi sadzy i popiotéw z nielegalnego spa-
lania. Obecne w nich duze ilo$ci dioksyn zatruwaja ludzi, fatwo znajdujac
droge na ich stoly poprzez pitna wode czy mozzarelle z bawolego i kro-
wiego mlekald,

Roberto Saviano opisat przypadek rolnika, ktéry podczas orki nowo
zakupionego pola natrafil na pulpe rozktadajacych sie banknotéw jedno-

16 Lagambiente — utworzona w 1980 roku wloska organizacja pozarzgdowa zajmujgca
sie problemami §rodowiska, ktéra jako pierwsza, w latach dziewieédziesigtych, zastosowa-
1a okreslenie ekomafia (przyp. ttum.).

17 Cyt. za R. Savino, Gomorrah: Italy’s Other Mafia, trans. V. Jewiss, Basingstoke
2007, s. 283.

18 Tamze.

19 Zob. np. S. Arle, Toxic scandal in mozzarella country, “The Guardian” 14 October
2004. Wersja online: <http:/www.guardian.co.uk/world/2004/oct/14/italy.sophiearie> [do-
step 5 maja 2009].
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lirowych. Kiedy w ziemi nieopodal znaleziono duzo toneréw z drukarek,
z ktoérych do ziemi wyciekaly substancje zawierajace rakotworczy szescio-
warto$Sciowy chrom, sprawa nielegalnego skltadowania tych bankowych
odpadéw zyskata specjalny status. Prokuratorskie dochodzenie prowa-
dzone z oskarzenia publicznego pod kryptonimem Madre Terra doprowa-
dzito do glto$nego procesu, ktéry odbyt sie w 2006 roku20.

Niekontrolowane gromadzenie Smieci przeksztalca krajobraz. For-
mowane sg ,nieistniejace wczesniej wzgorza”, a ,wszystkie zastane szcze-
liny i doty zostaja wypelnione”!. Cyklem rzadzi przerazajaca logika gra-
biezczej ekonomii: kup ziemie, zréb kamieniotom lub wydobywaj piasek,
zdobadz dotacje na rekultywacje i oczyszczenie terenu, a wydrazone miej-
sca wypelnij émieciami. Wszedzie, gdzie tylko jest lub mogtaby by¢ pusta
przestrzen — w opréznionych zbiornikach pod zamknietymi stacjami
paliw czy w niezamieszkalych domach na prowincji — magazynuje sie
odpady. W jednym z proekologicznych dokumentéw filmowych Biutiful
Cauntri?? przedstawiony zostal skrajny przypadek skladowania niekon-
czgcej sie gory Smieci na pasie pomiedzy dwoma nitkami autostrady.

Do czesto praktykowanych metod pozbywania sie odpadéw nalezy
mieszanie ich z betonem lub asfaltem, a takze rozdrabnianie, wzbogaca-
nie szczatkami organicznymi i rozprowadzanie jako kompost na uzytkach
rolnych w calym kraju23. Niepodzielne sprawowanie kontroli nad wywo-
zem 1 utylizacjg odpadéw w Neapolu i okolicach kazdego roku przynosi
Camorrze dochéd wiekszy niz caly zysk generowany przez koncern Fiata.
Jedna z konsekwencji takiego biegu rzeczy jest odnotowywane w regionie
zwiekszenie liczby zachorowan ludzi i zwierzat. Najwyrazniej widoczne
jest to w okolicach Caserty, Acerro i innych miejscowo$ci na przedmie-
$ciach Neapolu, w ktorych gwaltownie wzrosta zachorowalno$é na raka,
zwlaszcza raka watroby, biataczke i rozmaite chloniaki?4,

20 R. Saviano, Gomorrah: Italy’s Other Mafia, dz. cyt., s. 286.

21 Tamze, s. 285.

22 K. Calabria, A. d’Ambrosio, P. Ruggiero, Biutiful Cauntri (DVD), Milan 2008.

23 Podobne techniki stosowane byly w Anglii, gdzie w polowie lat dziewiecdziesigtych
pozbywano sie tak popiolé6w zawierajgcych duze ilo$ci dioksyn z piecéw firmy Byker, spala-
jacych odpady w okolicach Newcastle, a do sierpnia 2000 takze przez przedsiebiorstwo
London Waste. Zaklad Byker pozbyt si¢ ponad 2000 ton niezneutralizowanych, wysokotok-
sycznych pyléw, rozprowadzajgc je po parkach, dzialkach i Sciezkach; popiét z pieca
Edmonton wigczano w material do budowy drég, parkingéw i do produkeji 15 000 ton
cegietl i pustakow (to liczba wystarczajaca do zbudowania okolo 3400 doméw). Zob. np.
R. Girling, Rubbish! Dirt on our hands and crisis ahead, London 2005 i I. Sinclair, London
Orbital, Harmondsworth 2003.

24 K. Senior, A. Mazza, Italian “Triangle of Death” linked to waste crisis, “The Lancet”
(Oncology), vol. 5, September 2004, s. 525-527.
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We Wtoszech i innych panstwach Europy Zachodniej skladowana jest
tylko cze$é tego, czego ogdélem pozbywajg sie miedzynarodowe korpora-
cje. Trafigura2?s z zadziwiajgca lekkomyslnoscia rozrzuca toksyczny mut
w Abidzanie na Wybrzezu KosSci Stoniowej, a Shell beztrosko przyczynia
sie do dewastacji delty rzeki Niger. Wloska przestepczo$é zorganizowana
pozbywa sie odpadéw poprzez miedzynarodowa sie¢ zbudowana na zalez-
nosciach wypracowanych do przemytu i rozprowadzania narkotykéw.
Latwo przychodzi jej prowadzenie nielegalnych intereséw z rzadzacymi
krajami Trzeciego Swiata. Powiazania przebiegaja przez panstwa Europy
Srodkowo-Wschodniej (zwlaszcza Rumunie, gdzie niedawno znaleziono
dowody na zatopienie radioaktywnych odpadéw w wodach Morza Czarne-
go), Albanie, Chiny czy Kostaryke, a przede wszystkim Afryke (Mozam-
bik, Nigerie, Somalie i in.), na terenie ktorych pozbywa sie $mieci za-
réwno na ladzie, jak i w morzu. Znane sa liczne przypadki zrzucania
odpadéw w obcigzonych beczkach bezposrednio ze statkow, a nawet celo-
wego zatapiania calych okretéw z ladowniami wypelnionymi $§mieciami
(przy czym czyms$ normalnym sg nastepujgce potem roszczenia do ubez-
pieczajacych je firm). Wiadomo, ze (podobnie jak przy wschodnich wy-
brzezach Afryki, tylko na mniejszg skale) statki z beczkami petnymi ra-
dioaktywnych substancji pograzano w Morzu Srédziemnym w okolicach
Kalabrii.

Tsunami z grudnia 2004 wyrzucilo na brzegi Somalii setki niele-
galnie zatopionych, rdzewiejgcych beczek z odpadami zawierajacymi
substancje radioaktywne i metale ciezkie. Raport ONZ dotyczacy tego
przypadku (ktérego wnioski potwierdzane sg takze przez inne Zrédia)
wskazywal, ze winny jest wloski Swiat przestepczy. Pojawiajace sie ostat-
nio o$wiadczenia somalijskich ,piratéw” wskazujg, ze cze$é pieniedzy
otrzymywana przez nich jako okup za porwane statki wykorzystywana
jest w celu finansowania prac majgcych prowadzié¢ do uprzatniecia wy-
brzeza ze Smieci, ktore przez ostatnie 20 lat byly porzucane tam przez
ekomafie. Ma to poméc w odzyskaniu tych wéd dla rybotéwstwa.

Rozrost gér $émieci prowadzi do zwiekszenia grozby katastrofalnych
osuniec¢ ziemi, takze spod stop ludzi. ,Wystarczy, aby jedna puszka, zuzy-
ta opona, nadttuczona flaszka stoczyla sie na strone Leonii, a grad butéw
nie do pary, kalendarzy z minionych lat, uschtych kwiatéw pograzy mia-
sto w jego wlasnej, na prézno odpychanej przeszlosSci, przemieszanej
z przeszloscia sgsiednich miast, na koniec oczyszczonych”26, Miasta goto-
we sg przenie$é sie na nowe terytoria, wyréwnane przez buldozery, ktéore

25 Trzecie co do wielkosci globalne przedsiebiorstwo handlujace produktami ropopo-
chodnymi i metalami niezelaznymi (przyp. ttum.).
26 I. Calvino, Niewidzialne miasta, dz. cyt., s. 97.
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zdolne sg do wymazania kazdego $ladu po Leonii. Odzyskana przestrzen
zawlaszczana jest przez ich wlasnych zamiataczy ulic, tymczasowo ,,odda-
lajacych nowe §mietniska”27,

,Mowia na podwoérku $mieci”*®

Najwigkszym moim marzeniem bylo uzycie materii,

do ktdrej nie przywiqzuje sie Zadnej wagi — Smieci, bzdur, odrzutéw —
w taki sposob, zeby ich konfiguracja i kontekst sprawity,

ze ,zaspiewajq” wlasnym glosem.

To byl pomyst na stworzenie czystej dramaturgtii,

na sztuke, ktéra pozwala na rozwdj?.

Od czasu dadaistycznych i kubistycznych kolazy czy surrealistycz-
nych détournement d’objets trouvés rézne rodzaje materii i rzeczy porzu-
canych jako $mieci byly przygarniane przez sztuke. Dziatanie w jej ob-
szarze prowadzi¢ moze ku ich recyklingowi w nieskonczonej liczbie dziet
1 dziatan. Tekst ten nie jest najlepszym miejscem, by wymieniaé arty-
stow, ktorzy przez ostatnie p6t wieku wigczali odpady badz odrzucanie
w zakres swojej tworczosci. Nie bede wiec szerzej zajmowal sie tu Oxida-
tion Paintings Andy’ego Warhola30, Merda d’artista w puszce sygnowanej
przez Piera Manzoniego (1961), dzialalno$ciag Michaela Landy’ego, ktéry
podczas publicznych wystapien zaproponowal odwrdcenie procesu pro-
dukgcji artystycznej — demontaz, rozbidrke, zniszczenie i usuniecie odzy-
skanego w ten sposéb surowca (Breakdown, 2001). Nie bede tez skupiat
sie na postaci Gavina Turka, ktéory w roku 2004 metaliczng farba poma-

27 Tamze, s. 98.

28 “Says the junk in the yard” (,M6wig na podwérku Smieci”) to fraza $piewana przez
chérki w piosence Junk Paula McCartneya (1968): “Buy buy, says the sign in the shop
window / Why, why, says the junk in the yard” (,Kup, kup, wota znak w sklepowym oknie /
po co, po co, méwig na podwérku $mieci”). Rozwazane bylo wlgczenie tego utworu do tzw.
Biatego albumu Beatleséw, jednak zostal on odrzucony i dopiero po dwéch latach, jakby
poddany recyklingowi, pojawil sie w solowym albumie McCartneya. Pierwsza czes$é cyto-
wanej tu frazy z tej delikatnej krytyki konsumpcjonizmu uzyta zostata w roku 2007 jako
tytul wystawy sztuki nawigzujgcej do problemu $mieci w londynskiej Flowers East Gallery
(zob. S.Ch. Dickson, Says the junk in the yard, dz. cyt.).

29 T, Etchells, Doing Time, “Performance Research” September 2009, r. 14, nr 3, s. 76.

30 Warhol sikal na pokryte warstwag miedzi piétna, a uryna, przyspieszajac proces
utleniania, wywotywata na nich specyficzne i niepowtarzalne wzory.
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lowat zestaw kubléw na $mieci, §piwér nalezacy niegdy$s do osoby bez-
domnej, pogniecione puszki po piwie, kontener na odpady i wypalona
zapatke tak, ze wygladaly niczym wykonane z brazu3l. Zamiast opisywa-
nia tych i podobnych poczynan i dziatan artystycznych chce zwréci¢ uwa-
ge na grupe artystéw, ich zachowan i dziet, w ktérych odpady nie tylko
sie pojawiaja, ale majg fundamentalne znaczenie dla powotywanych zna-
czen. Ich sztuka powigzana jest ze wspétczesnym krajobrazem — tym do-
stownym, ale takze tym, ktéry rozumieé¢ mozna jako krajobraz kulturowy.
Znajduja sie tu ,artySci ziemi” (landartists32), proekologiczni aktywisci,
arty$ci konceptualni i krytyczni dowcipnisie, prowokujacy tabloidy do
formulowania nagléwkéw krzyczacych na witrynach: ,Ta sztuka to $mie-
cie!”. Kazda z wymienionych tu i podobnych im kategorii, przez jedno-
znaczna sugestie znaczeniowa okazuje sie raczej nieadekwatna do wielo-
plaszczyznowej wymowy praktyk wpisujacych sie w nie oséb.

W 1975 roku, w amerykariskim mie$cie Leviston w stanie Nowy
Jork, Alan Sonfist zrekultywowal fragment wysypiska, na ktorym skta-
dowane byly toksyczne odpady chemiczne. Rozpoczal od uprzatniecia
malego kota posrodku zanieczyszczonego terenu, na ktére nawiézt zyzna,
préchnicza glebe, tytutujac to dzialanie Pool of Virgin Earth (,Obszar
Dziewiczej Ziemi”). W stworzonym przez artyste okregu kietkowaly na-
siona przyniesione przez wiatr, po pewnym czasie rozkwitly dzikie kwia-
ty 1 rozkrzewily sie wieksze rosliny. Flora w delikatny sposéb przypomi-
nala o tym, co znajdowalo sie kiedy$ w miejscu, w ktéorym teraz miasto
gromadzilo swoje odpady — albo refleksem tego, czym moze staé sie ono
w przyszlosci, kiedy ludzie nie beda juz go dewastowac. Pool byl czescig
serii Time Landscapes (,Krajobrazy Czasu”). Wszystkie dziatania propo-
nowane w jej ramach przez Sonfista miaty pokrzepiajaca wymowe: powo-
lywaly utopijne krajobrazy, budujac ,publiczne pomniki” zjawisk natury.
Mogty one przypominaé o minionej przeszto$ci Ziemi, ale w tym samym

31 Przeglad taki moze uwzgledniaé takze artystéw tak réznych, jak Pablo Picasso,
Marcel Duchamp, Hans Belmer, Kurt Schwitters, Joseph Cornell, Robert Rauschenberg,
Nancy Holt, Eva Hesse, Christian Boltanski, Anselm Kiefer, Gustav Metzger, Irving Penn,
Peter Blake, Mark Dion, Richard Wentworth, Cornelia Parker, Ursula Biemann, Alastair
Maclennan, Wolfgang Tillmans, Helen Chadwick, Sarah Lucas, David Shrigley czy Yao
Lu. Komentarze dotyczace wystawy kubtéw Gavina Turka The Golden Thread (2004),
a takze ekspozycji o§miu kubtéw ,z brazu” (Pile), zob. M. Collings, False Identity, “New
Statesman” 16 February 2004. Wersja online: <http:/www.newstatesman.com/2004021
60034> [dostep 2 lutego 2010].

32 Wydaje sie, ze w tym miejscu zamiast uzywanej powszechnie w jezyku polskim na-
zwy ,sztuka ziemi” bardziej odpowiednim pojeciem na okre§lenie omawianej grupy twor-
c6w bytaby ,sztuka krajobrazu” (przyp. ttum.).
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stopniu mialy takze szanse staé sie cichym przypomnieniem o jej mozli-
wej przyszlosciss.

Agnes Denes to artystka i aktywistka, ktéra w 1982 roku uprawiata
pole pszenicy na Dolnym Manhattanie, w centrum Nowego Jorku. Dwie
przecznice od blizniaczych wiez World Trade Centre i Wall Street, w cie-
niu Statui Wolnosci, pracujaca pod jej przewodnictwem grupa ochotnikéw
oczyScita fragment opuszczonego terenu z kamieni i §mieci34. Nastepnie
nawieziono na niego wywrotki gleby, pokrywajac caly obszar jej dwuipét-
centymetrowa warstwg. W recznie wykonanych 285 bruzdach posiano
nasiona. Konieczne byto stworzenie systemu nawadniajacego, regularne
sprzatanie i dogladanie uprawy, odchwaszczanie i zraszanie. Po czterech
miesigcach troskliwej pielegnacji i stopniowych transformacjach kolory-
stycznych catego pola (od brazu, przez zielen do barwy bursztynu) zniwa
przyniosty ponad 500 kilograméw maki. Wkrétce potem teren wrécit do
miejskiego rytmu, narzucanego przez ekonomike intensywnego rozwoju
metropolii: wybudowano na nim luksusowe apartamenty. Kiedy autorka
tej efemerycznej instalacji-dziatania po latach zastanawiala sie nad swo-
im Polem pszenicy (Wheatfield), potwierdzita zamiar krytycznego odnie-
sienia sie do wykorzystanego przez siebie miejsca (skrajnie zurbanizowa-
na tkanka miejska), jak tez nostalgiczng tesknote za utopig: ,W ten
sposéb reprezentowany byt nie tylko pokarm, ale i energia, handel, §wia-
towy rynek, ekonomia w odniesieniu do zlego zarzadzania ziemig i gtodu.
To bylo wtargniecie na teren bastionu, konfrontacja z twierdza Zaawan-
sowanej Cywilizacji. Dla kogos, kto tam woéwczas trafil, mégt to by¢ jed-
nak po prostu maly rajski ogréd wyobrazni z dziecinstwa, Shangri-la,
gorgce letnie popotudnie poza miastem, spokdj, zapomniane wartoSci,
prosta przyjemno$¢”ss.

W péznych latach sze$édziesiatych, w opisie projektu pracy zatytuto-
wanej Wyspa ttuczonego szkla (Island of Broken Glass), ktéra rozumieé
mozna jako wspoélczesng praktyke ,glebokiej ekologii” (deep ecology),
amerykanski artysta krajobrazu Robert Smithson zasugerowal, by mata
wyspa Miami Islet, znajdujaca sie w granicach portu Vancouver, zostata
pokryta ttuczonym szklem. Po bardzo dlugim czasie, w rezultacie dziala-
nia naturalnej erozji dosztoby do daleko idacej degradacji i entropii frag-

33 A. Sonfist, Natural Phenomena as Public Monuments [1968], [w:] Land and En-
vironmental Art, eds J. Kastner, B. Wallis, London 1998, s. 257-258.

34 Zagospodarowany wéwczas teren rozciggal si¢ na obszarze mniejszym niz hektar,
ktérego wartosé szacowana byla wéwczas na 4,5 mld dolaréw (przyp. ttum.).

35 A. Denes, Wheatfield: A Confrontation [1982], [w:] Theories and Documents of Con-
temporary Art: A Sourcebook of Artists’ Writings, eds K. Stiles, P. Selz, Berkeley 1996,
s. 544.
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mentéw kruszcu na coraz mniejsze drobiny, ktére w koncu, w calej swojej
wielosci 1 réznorodnosdci, znéw statyby sie piaskiem. Ta radykalna propo-
zycja, uciele$niajaca stwierdzenie ,z prochu powstates i w proch sie obro-
cisz”, napotkata zaciekly opér lokalnych ekologéw, przekonanych o zlym
wplywie takiego postepowania na okoliczna przyrode. Projekt nigdy nie
zostal zrealizowany. W swojej riposcie Smithson stwierdzil: ,Wyspa nie
ma na celu ocalié czegokolwiek ani kogokolwiek, a po prostu pokazaé, jak
rzeczy sie majg”ss.

W innym miejscu artysta pisal o swoim pomysle na Muzeum Porzu-
conych Ideologii: ,W muzeum tym kazdy znajdzie eksponaty pordzewialej
Filozofii, a w szklanych gablotach nieznane bryly czego$, podpisane jako
Estetyka. Mozna przej$é sie przez zrujnowane korytarze i zobaczy¢ pozo-
statosci Wspaniatosci i Chwaty”?".

Podobny wydaje sie zamyst rozkosznie dowcipnej, encyklopedycznej
wystawy wedlug pomystu Petera Greenawaya 100 Objects to Represent
the World (,100 rzeczy reprezentujacych §wiat”) z 1992 roku, ktéra na-
wigzywalta do koncepcji niegdysiejszych Wunderkammer. Wéréd ekspona-
tow znalazly sie buty, pliki gazet, metrowy szescian wypelniony ziemig,
cegly, owoce i warzywa pozostawione rozkladowi na sto lat, wypchana
krowa, zelazna klatka wiezienna, setka kompletnych sztucznych szczek,
powalone drzewo, rozbity samolot, zawalona kolumna, fragmenty an-
tycznej rzezby, trumna, konny karawan, kupka kurzu zebrana w domach
na przedmies$ciach Wiednia czy czerwono-czarne zsypy wymontowane
z budynkéw mieszkalnych. Tytul eksponatu numer 50 na tej liscie to
Rubbish (,Smieci”). Zostal on umieszczony takze na grzbiecie katalogu
wystawy, co sugerowalo, ze to podtytul caltej tej muzealnej mapy krajo-
brazowej kulturowych szczatkow3s,

Swietny film Agnes Vardy Les Glaneurs et la Glaneuse (Zbieracze
i zbieraczka, 2000) dokumentuje przerézne praktyki zbieractwa prakty-
kowane we wspotczesnej Francji. Ukazuje ,drobne gesty” (gestes mode-
stes) miejskich zbieraczy ulicznych, poszukujacych jedzenia w sklepowych
$mietnikach i odzyskujacych resztki zostawiane na placach targowych.
Portretuje ludzi pozyskujacych owoce i warzywa pozostawione po zbio-
rach na terenach uprawnych albo odrzucone jako niespelniajace unijnych
standardow ksztaltu i wielko$ci. Zbieranie poklosia okreslane jest tu jako
»pek mozliwosci”®. To pomystowe, Swiadczace o wyobrazni i tworcze wy-

36 R. Smithson, The Collected Writings, ed. J. Flam, Berkeley 1996, s. 197.

37 Tamze, s. 98.

38 P. Greenaway, 100 Objects to Represent the World, Stuttgart 1992.

39 A. Varda, The Gleaners and I [2000] i Les Glaneurs et la Glaneuse — deux ans aprés
[2002], Artificial Eye DVD 2009.
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korzystanie tego, co daje zycie, ale takze manifestacja opozycyjnej etyki
1 mikropolityki, ktére utrzymywane sg dzieki nieformalnym sieciom po-
wigzan i oddolnej komunikacji spoteczne;j.

Wielu napotkanych przez Varde ludzi to bezdomni i bezrobotni; czesé
stanowia artystyczni outsiderzy, czesto réwniez uzywajacy odpadkéw,
resztek i §mieci w swojej pracy. Alain F., bezrobotny wegetarianin biega-
jacy w maratonach, za dnia zbiera nadajace sie do jedzenia rzeczy pozo-
stawione na placach targowych, a wieczorami w swoim szalasie uczy
emigrantéw czytania i pisania. Przybyly z Afryki Solomon odnajduje
1 naprawia porzucone sprzety AGD (lodéwki, kuchenki itp.), zeby je
sprzedac¢ lub podarowaé ktéremus ze swoich ubogich krewnych czy przy-
jaciél. Varda przyznaje, ze jej dziatania réwniez okresli¢é mozna jako gro-
madzenie ,obrazéw, wrazen, emocji’40, dokonywane za posSrednictwem
malej kamery wideo. Ale skupia sie takze na poszukiwaniu rzeczy mate-
rialnych, kolekcjonujgc np. ziemniaki, ktérych ksztalt przypomina serce.
Ich sadzenie, kieltkowanie i rozw6j (lub stopniowy rozklad) zostaja udo-
kumentowane jako czes$¢ cichej medytacji artystki na temat konsumpcji
1 pozostawianych po niej resztek, dotyczacej naturalnego obiegu materii
organicznej i wspoélczesnej moralnosci.

Scena otwierajaca dokumentalny film Jennifer Baichwal pt. Edward
Burtynsky: Manufactured Landscapes (2007) zawiera oSmiominutowe
ujecie z kamery prowadzonej w tempie piechura wzdluz — na pierwszy
rzut oka nigdy niekonczacej sie — Sciany hali fabrycznej gdzies w Chi-
nach. Wrazenie jest podobne do tego wywolywanego przez niezwykle,
wielkoformatowe zdjecia Burtynsky’ego. Przez ostatnie 30 lat dokumen-
towal on przemyslowe krajobrazy, eksponujac ich niesamowite wprost
detale. Jak §wiat dlugi i szeroki fotografowal miejsca naznaczone bliz-
nami fabryk, cieciami inzynieryjnych konstrukeji (jak Tama Trzech Prze-
loméw w Chinach), ranami kopalni, kamieniotoméw, rafinerii, linii ko-
lejowych, zlomowisk statkéow, wrzodami pozostawionych odpadéw lub
ropiejacych ran ich niekontrolowanego przerobu. Ukazana w jego pracach
skala ludzkiej ingerencji w Srodowisko przeraza. Produkcja i konsumpgja,
wraz z nadmiarem produktéw ubocznych, pozostawiajg wyrazne §lady na
powierzchni Ziemi.

Burtynsky, podobnie jak i wielu innych fotografé6w, uwidacznia ukry-
ta wzniosto$¢ przemystu i jego zlowrogich pozostalosci, a jego tworczosé
moze by¢ traktowana jednoznacznie jako zaproszenie do refleksji. To je-
den z kronikarzy apokalipsy §rodowiska naturalnego%!, dokonujacej sie

40 Tamze.
41 Okreslenie to opisuje réwniez artystéw, takich jak: Richard Misrach, Robert Polido-
ri, Naoya Hatakeyama, Sophie Gerrard, Mikhael Subotzky i David Hughes.
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za sprawa rozwoju przemystu i coraz wiekszych potrzeb technologicznych
ludzkosci. Sam Burtynsky komentowal jednak swoje prace w nieco innym
duchu: ,,Obrazy te pomyslane zostaly jako metafora jednego z dylematoéw,
ktore staly sie powszechne wspélcze$nie, w naszym zyciu; zachecajg
do negocjacji i poszukiwania dialogu pomiedzy odczuciami przyciagania
i wstretu. Uwodzg, ale i wywoluja lek, uswiadamiajgc nam, ze efekty
prowadzacego nas i odczuwanego nieprzerwanie pozadania (skadinad
dajacego szanse na dobre zycie) nie zawsze sg przez nas u$wiadamiane.
A Swiat cierpi, zeby$émy mogli osiggnaé, czego chcemy. Nasza zalezno$é
od natury, ktéra zapewnia nam Srodki do zycia i wynikajaca z tego ko-
nieczno§é utrzymania przy zyciu planety, stawia nas w nietatwym poto-
zeniu. Wedlug mnie obrazy te uznaé¢ mozna za zwierciadlo czaséow, w kto-
rych zyjemy”42,

Podczas czterdziestego dziewigtego Biennale w Wenecji w 2001 roku
Maurizio Catellan skonstruowat replike stynnego napisu HOLLYWOOD.
Duzo wigksze od oryginalnych, dwudziestotrzymetrowe litery tworzace
napis stanely na wzgdrzach otaczajacych rozlegle wysypisko Bellolampo
w okolicy Palermo. Praca stata sie rodzajem ironicznej halucynacji — po-
mnikiem Sycylii prezentowanej w amerykanskich filmach gangsterskich,
ale tez specyficznym hotdem dla symbolu poddanego przemieszczeniu.
W wywrotowym potaczeniu wysypiska i zbiorowego wyobrazenia na te-
mat fabryki snéw praca ta krytycznie wpisuje Palermo, wraz z jego $mie-
ciami, w scenografie filmowej parodii. Koncepcja Catellana zawarla
w sobie wiele nawigzan kontekstowych dotyczacych konstruowania
(i niszczenia) ksztaltow, wygladéw, pragnien — czesto zwigzanych z mi-
tycznymi opowie$ciami o stawie lub marzeniami otarcia sie o nig (podob-
no w okolicy gruchnela wiesé, ze napis byt czescig scenografii do filmu
z Sylvestrem Stallone). Catellan zaprosil sporg grupe miedzynarodowych
krytykéw, kuratoréw, marszandow, kolekcjoneréow i innych VIP-6w, kto-
rzy w dniu otwarcia instalacji opuscili Wenecje. Artystyczny prowokator
zaproponowal popotudniowy lot na koktajl party, na ktérym peten sma-
kotykow elegancki bufet postawiono na rozgrzanym $mietnisku, w cieniu
napisu HOLLYWOOD. Artysta filmowat konsumujacych gosci, ktérzy
chetnie pozowali mu w towarzystwie pracownikéw wysypiska. Stali sie
oni nie§wiadomymi dodatkami, statystami wlgczonymi w akt tworzenia
sztuki krytycznej, ktéra w zdecydowany sposob zaprzecza obowiazujgcym
prawidlom rzadzgcym rynkiem sztuki.

42 J. Baichwal, Edward Burtynsky: Manufactured Landscapes (DVD), London 2007.
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Fresh Kills: miejsce upamietnienia

Jestesmy smieciami, niemodnymi i niepozqgdanymi.

Wyrzucani na mokry bruk i pozostawiani tam na diugie tygodnie,

niczym zlowrogie ostrzezenie. Trwamy w oczekiwaniu,

ze zmienimy sig¢ w dziela sztuki. Nikt za to nie placi. To mdj osobisty wybdr,
by utozsamiaé sig z resztkami w miejscu,

ktdre wypowiedziato wojne wszystkim tym,

ktérym brak przekonania do zbierania i powtdrnego uzycia,

a ktorzy gotowi sq wznosié¢ kosztowne pomniki swojej nieobecnej pamigci*.

Od ponad trzydziestu lat artystka Mierle Laderman Ukeles jest re-
zydentka przy Wydziale Oczyszczania Miasta Nowy Jork (NYC Depart-
ment of Sanitation). W tym czasie zorganizowata wiele spektakularnych
projektéw w przestrzeni publicznej, skupiajac sie na problemach zwigza-
nych z organizacjg utylizacji odpadéw. Poczatkowo dzialala samozwan-
czo, nie dysponujac funduszami ani wynagrodzeniem. W swoich dziala-
niach tgczy problemy spoteczne i panstwowe, Srodowisko i polityke. Praca
Touch Sanitation (Dotyk Smieciarza 1978-1984) to dokumentacja jej
spotkan z osobami oczyszczajacymi miasto. W czasie nieco dtuzszym niz
jedenascie miesiecy uScisnela rece ponad o$miu i pét tysigca pracowni-
koéw zajmujacych sie §mieciami w Nowym Jorku, dziekujac im za ich wy-
silek. Byla to odpowiedz na spoteczna marginalizacje ludzi wykonujacych
zaw6d Smieciarza i podjecie proby rewaluacji ich funkcji. Obecno$é cie-
plych, empatycznych gestéw podczas spotkan ukazywata przy okazji role
relacji miedzyludzkich w wytwarzaniu przyjaznego mikroklimatu nawet
w przestrzeni wielkomiejskiej.

Inna praca tej samej artystki — Flow City (1983-1990) ujawnita na
uzytek publiczno$ci codzienna praktyke radzenia sobie z odpadami
w Nowym Jorku i skale tego przedsiewziecia. Jej najwazniejsza czeScia
byto wej$cie widzow na teren rozleglego portu transportowego na Man-
hattanie, gdzie $mieci przetadowywane byly z ciezaréwek na barki, by
rzeka Hudson poptynaé ku wysypisku. Realizacja projektu zakladala
wspolprace artystéow, architektéow, naukowcow, ekologéow; pociggata za
sobg stworzenie platform obserwacyjnych i szklanej ktadki nad $miecia-
mi, umieszczenie monitoréw, na ktérych transmitowany byt na zywo ob-
raz rzeki (po ktérej poruszajg sie barki ze $mieciami), obraz z miejsca
przerobu surowcéw wtornych i z wysypiska. W ten sposéb Ukeles umoz-
liwita wielu osobom dostep do miejsc i dziatan, ktére na co dzien pozosta-

43 1. Sinclair, Hackney, That Rose-Red Empire: A Confidential Report, London 2009, s. 7.
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ja ukryte — niedostepne i niewidzialne. Dzieki niej zyskali okazje do re-
fleksji i zastanowienia nad krucha réwnowaga ekologiczng.

0Od 1989 Ukeles pracowala takze w obszarze wysypiska Fresh Kills
na zachodnim brzegu Staten Island. Na to najwieksze wysypisko Swiata,
dziatajace od roku 1948 do marca 2001 (kiedy oficjalnie zostato zamknie-
te), kazdego dnia zwozono ponad 25 000 ton odpadéw regularnie wydala-
nych przez Nowy Jork. Zgodnie z opinia Urzedu Zarzadzania Ziemia
(Centre for Land Use Interpretation) Fresh Kills stworzyto ,nowy rodzaj
krajobrazu, ktéry pozostaje w ciggtym ruchu, dzieki swobodnemu odga-
zowywaniu, wyciekom ptynéw i mieszaniu sie materii. To pokryty cienka
warstwg ziemi, falujacy, nasgczony wilgocia, pelen energii bioreaktor
rozkladu przetworzonej materii organicznej*t. Po pétwieczu dziatania
1 intensywnego rozwoju wysypisko zostalo nagle zamkniete z powodu
przeladowania i nadmiernego rozrostu, a takze wskutek nasilajacych sie
lokalnych protestéw. Rozciagajace sie na niemal 900 hektarach (obszar
bedacy mniej wiecej trzykrotnoscia tego, ktory zajmuje Central Park)
Fresh Kills zaczelo stanowi¢ zagrozenie dla ruchu powietrznego. Obszar
ten to dzisiaj jedno z najwyzszych wzniesien na calym wschodnim wy-
brzezu Stanéw Zjednoczonych. Jedna z jego hald, oddalona o zaledwie
kilka mil na pétnoc od Statui Wolno$ci, przerosta ja o ponad 20 metréw.

13 wrzes$nia 2001 roku najwieksza czes¢ Fresh Kills (sekcja zachod-
nia 1/9 — ok. 200 hektaréw) zostala ponownie otwarta jako miejsce spe-
cjalnego przeznaczenia na polecenie FBI, CIA i nowojorskiej policji — in-
stytucji, ktore zaczely jej ponowne uzytkowanie. To tutaj ztozono i badano
1,8 miliona ton gruzu i innych szczatkéw wiez World Trade Centre po
atakach terrorystycznych 11 wrze$nia. U$pione przystanie i stacje prze-
ladunkowe wraz z kotwiczacymi przy nich barkami znéw, na kilka dni,
zostaly zmobilizowane. W opublikowanym wiosng 2002 artykule Ukeles
pytata o aktualng wymowe Fresh Kills, zasilonego szczatkami bliznia-
czych wiez: ,Jakie znaczenie ma to miejsce dzisiaj?”45. W jej opinii wysy-
pisko jest rodzajem, powstajacej zbiorowym wysitkiem, wielkomiejskiej
konstrukcji ziemnej: ,piecdziesiecioletnia rzezba wykonang przy wspol-
udziale nas wszystkich, zlozona z czterech wzgérz zbudowanych ze 115
milionéw metréw szesciennych nierozréznialnych, nienazywalnych, bez-
warto$ciowych odpaddw, ktérych materia — przemieszana i ujednolicona
— zostala pozbawiona tozsamos$ci™6. W wyniku roztozenia na powierzchni

44 CLUI, Fresh Kills: considering New Amsterdam’s mountain of life and death,
<http://www.clui.org/lotl/v22/v22a.html> (tekst z roku 2001) [dostep 5 lutego 2010].

45 M.L. Ukeles, It’s about time for Fresh Kills, “Cabinet” 2002, nr 6 (“Horticulture”),
Spring 2002, s. 20. Wersja online na stronie internetowej Cabinet: <http:/www.cabinet
magazine.org/issues/6/freshkills.php> [dostep 1 lutego 2010].

46 Tamze.
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tego gruzu, a wraz z nim ,szczatkéw i kurzu” pochodzacego z ,tysiecy
nieodnalezionych, spopielonych istnien ludzkich”, powstat ,[...] pomnik —
albo raczej cmentarzysko. Cokolwiek to jest, powinno byé traktowane na
zupelnie nowych zasadach wypracowanych w ramach umowy spoteczne;j.
Pomieszanie mikroskopijnych fragmentéw ciat i §mieci przetamuje tabu
poprzez akt $wietokradczego zjednoczenia. Trzeba o nim przypominad,
konieczna jest bowiem gruntowna zmiana, $§wiadoma kreacja nowego
zwyczaju spotecznego, ktéry wplynie na jezyk okres$lajacy to i podobne
mu miejsca. Podkresla¢ warto znaczenie kazdej drobiny pytu i traktowac
ja z szacunkiem, poniewaz jej pochodzenie wigzaé sie moze z jedna z osdéb,
ktore zginely. Stworzenie w tym miejscu zwyczaju, ktory zapisuje i prze-
chowuje ich tozsamo$é, a nie zamazuje ja i jej pozbawia, to sposéb na
upamietnienie zabitych w WTC. [...] Ta cze$¢ z calosci Fresh Kills musi
uzyskaé podwdjne znaczenie: nienazywalnego uleczenia i nazwanego
miejsca zmiany znaczen utrwalonych w utartych okresleniach™7,

Podczas dziesieciu miesiecy po 11 wrze$nia, w warunkach, ktére za-
ktadaty zachowanie szczegdlnej delikatnosci i bezpieczenstwa, odbywat
sie proces intensywnego poszukiwania, recznego sortowania i analizy
kazdego fragmentu ruin. Odnaleziono ponad 50 000 rzeczy osobistych
i okoto 4000 fragmentéw ludzkich cial, ktére pozwolity na identyfikacje
okoto 300 o0s6b wczesniej nieodnalezionych lub niezidentyfikowanych.
W czasie pisania tego tekstu trwajag kolejne etapy tego procesu, angazu-
jace specjalistyczne techniki z zakresu medycyny sadowej. Intensywnosé
dziatan zwieksza sie coraz bardziej, a w uzyciu sg coraz bardziej nowa-
torskie techniki, poniewaz okolo 1000 domniemanych ofiar nadal nie zo-
stalo zidentyfikowanych. Mimo to, a takze wbrew serii pozwéw wnoszo-
nych przez domagajace sie dalszych badan rodziny ofiar, ktére zniknety
bez wiesci, pochowane zostaly duze ilosci ludzkich prochéw i popiotéw,
ktore uznane zostaly za nierozpoznawalne.

W ostatnim czasie zainicjowany zostal wielki konceptualny projekt
ekologiczny, majacy przemienié calg rozlegla przestrzen dawnego wysy-
piska we Fresh Kills Park. Powstanie rozlegly, ogélnie dostepny park
krajobrazowy, ktéry potaczy rézne biocenozy (tgki, ekoturystyczne mocza-
ry, lasy) i na terenie ktérego pojawig sie liczne obiekty stuzgce edukacji,
rekreacji i wypoczynkowi. Pomyst tego rewitalizacyjnego zagospodarowa-
nia przestrzeni i skazonej ziemi pojawil sie w 2006 roku jako propozycja
architektow Field Operations, specjalistow od rekultywacji terenéw po-
przemyslowych. Autorzy oceniajg czas jego pelnej realizacji na najblizsze
trzydziesci lat#8. Do dzisiaj dwie z czterech gér $mieci zostaly pokryte

47 Tamze.
48 Szczegoly realizacyjne i plany Field Operations w zakresie Fresh Kills Draft Mas-
ter Plan znaleZ¢ mozna na stronie Wydzialu Urbanistyki Miasta Nowy Jork: <http:/www.
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warstwg ziemi i ukryte pod nieprzepuszczalna, plastykowsg ,geomembra-
ng”, na ktorej rozlozono tak zwane ,czyste wypelnienie” z zawalonych
konstrukeji WTC. W koncu catosé przykryta bedzie warstwa ziemi o gru-
bosci okoto 120 centymetrow, co umozliwi rozwdj roslinnosci. Zainstalo-
wane po bokach wzgoérz urzadzenia juz dzi$§ pozyskuja metan, ktéry trafia
na rynek. Jego tgczna wartosé kazdego miesigca szacowana jest na okoto
milion dolaréw.

U podstaw tego nieskoniczonego palimpsestu, zlozonego zaréwno Sro-
dowiskowo, jak i kulturowo, nieprzerwanie wyciekaja toksyczne mazie
(odcieki). Niebezpiecznymi produktami proces6w rozktadu $émieci zajmuje
sie centrum oczyszczania. Tam usuwana jest cze$é toksyn i pojawiajacy
sie w duzych iloSciach amoniak, a ostatecznie trudne do utylizacji czastki
statej materii zostaja sprasowane w formie matych ,ciastek” i zagrzeby-
wane ponownie. Pozostala ciecz jest filtrowana i ponad 1100 litréw tej
substancji jest zrzucanych kazdej minuty do oczyszczalni Arthur Kill.
W zachodniej cze$ci parku, blisko miejsca, gdzie spoczywaja szczatki
WTC, ma powstaé¢ pomnik o wymiarach zblizonych do wymiaréw lezacych
wiez. Ma to by¢ konstrukcja ziemna zlozona z dwéch podtuznych kopcow,
na ktorych zboczach znajdzie sie rozlegta tgka petna dzikich kwiatéw.

W powiesci Underworld Don DelLillo portretuje zmarnowane Zzycie
swoich bohateréw. Aby metaforycznie opisaé¢ ich sytuacje, przedstawia
sJalowe nieuzytki”, wérod ktérych pojawiaja sie wizje olbrzymich wysy-
pisk, takich jak Fresh Kills. Oddaja one skale ilosci odpadéw produko-
wanych przez wspoélczesng kulture konsumpcji. Wypracowana przez ka-
pitalizm odpowiedZz na problem $&mieci wykorzystuje paradygmaty
postmodernistycznej filozofii, nie szukajac sposobu na powstrzymywanie
wzrostu ich iloSci (ktéry powigzany jest z sukcesem ekonomicznym i na
niego wskazuje), a jedynie zastopowanie ich ekspansji w pole widzenia.
Bohater DeLillo — Nick Shay — pracuje w dziale zarzadzania odpadami.
Hamujac osobisty oportunizm w przerobie i recyklingu $mieci, traktowa-
nych jako towar w produkgji i pozyskiwaniu kapitatu, Shay staje sie ,ko-
smologiem odpadkéw™9. W Swiecie powie$ci napotyka czesto ,sceny
z nowoczesnego Sredniowiecza”: szybkie przybywanie odpadéw kumuluje
w miastach ,piekielny smréd kazdej psujacej sie, kiedykolwiek wyrzuco-
nej rzeczy’™°. Zaduma literackiej postaci zyskuje nieco glebszy status,

nyc.gov/html/dcp/html/fkl/fkl4e.shtml>. Informacje o tym projekcie i wywiad z realizuja-
cym go dyrektorem Field Operations Jamesem Cornerem znajdujg sie w publikacji Ja-
mesa Sullivana Wall-E Park, “New York Magazine” 23 November 2008. Wersja online:
<http:/nymag.com/news/features/52452/> [dostep 10 lutego 2010].

49 D. DelLillo, Underworld, London 1998, s. 88.

50 Tamze.
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kiedy my$li ona o znaczeniu angielskich stéw: ,waste (odpadki) to intere-
sujace slowo, ktorego losy przesledzi¢ mozna przez staroangielski i staro-
nordycki az do laciny, znajdujac takie jego odpowiedniki i odmiany, jak
empty (pusty), void (prézny), vanish (znikaé) i devastate (niszczy¢) 5.

Smieci staly sie alegorycznym obrazem Innego w kulturze. Ich poten-
cjal znaczeniowy pozwala takze na 1gczenie ich z ,odkrywaniem symbo-
licznej figury towaru jako dobra jedynie pozornego”s2, ktére prezentuje
sie jako ruina utopijnej obietnicy. W mys$leniu o Smieciach ideatem bytoby
zatem usuniecie ich z pola widzenia i pozbycie sie wszelkich ich widocz-
nych §ladéw, pozostawienie ich w ,podziemiach”. Tak wlasnie Nick Shay
stara sie postepowaé z wlasng przeszloscig, zanieczyszczong i niemal
zapomniana, ktéra jednak ,wycieka”, domagajgc sie miejsca w pamieci.
A przeciez — jak we wlasnej powieSci sugeruje Viktor Maltsev, jeden
z wielu ,teoretykéw odpadéw” — Smieci sa ,,diabelskim bliZniakiem” kul-
tury, a ich nieslychany upér trwania, nawet w ziemi, w ktorej je pogrze-
bano, staje sie tajemnym ,spektaklem odwréconego biegu historii”s3. To
wyparta opowies¢ ,zakazanych stéw, sekretow trzymanych w wyczyszczo-
nych grobowcach, watkéw w potowie zapomnianych”4, ktére Shay wy-
obraza sobie jak ,tuz obok” gléwnego nurtu zycia ,niezauwazane sgcza
sie do ziemi i w powietrze, a w zakamarkach koéci przenikajg do ich
szpiku5,

51 Tamze, s. 120.

52 J. Stallabrass, Trash, [w:] The Object Reader, eds F. Candlin, R. Guins, London
2009, s. 417.

53 Tamze, s. 791.

5¢ Watek ten nawigzuje do koncepcji Ayponoi wywiedzionej w Paristwie przez Platona
i opisanej przez Jamesa Hillmana: ,gfeboki sens i podskdrne znaczenie to antyczny sposob
na okre$lenie Freudowskiej tresci utajonej. Jej poszukiwanie okreslane jest powszechnie
jako cheé zrozumienia... poszukiwanie mocnych podstaw”. J. Hillman, The Dream and the
Underworld, New York 1979, s. 137).

55 J. Stallabrass, Trash, dz. cyt., s. 802-803. Zasadne jest poréwnanie ,powrotu tego,
co wyparte” z psychoanalitycznym zainteresowaniem ,sekretnymi historiami”, zawierajg-
cymi przeoczane odpady powstajgce jako produkty zycia psychicznego. Psychoanalityczne
usilowanie, by odgadywaé rzeczy ukryte i zatajone na podstawie nieprzemys$lanych czy
niezauwazonych szczeg6léw, wycigganie ich niejako ze zbiorowiska odpadkéw naszych
spostrzezen podobne jest praktyce zbieraczy Benjamina (zob. S. Freud, The Moses of
Michelangelo, [w:] Art and Literature: Penguin Freud Library vol. 14, Harmondsworth
1985, s. 249-282). W filmie Agnes Vardy Les Glaneurs et la Glaneuse (2000) jednym ze
starszych zbieraczy winnego poklosia, z ktérym autorka przeprowadza wywiad, jest staw-
ny psychoanalityk Jean Laplanche. Varda nie zdaje sobie jednak z tego sprawy az do cza-
su, kiedy wraca, by zrobié¢ kolejny film — Les Glaneurs et la Glaneuse — deux ans apres
(2002). Laplanche sugeruje w nim, ze zaréwno zbieracze poklosia, jak i psychoanalitycy
zwracajg szczegélng uwage na to, co zwykle przeoczone, co wyrzucone poza mowe (dis-
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Smieci, ktére dzi§ znalezé mozna wszedzie, zostaja poddane krytycz-
nemu opisowi i recyclingowi poprzez radykalne (,,undergroundowe” i ,out-
siderskie”) praktyki artystyczne. Posréd wielu innych sa wsréd nich:
Long Tall Sally Klary Sax, rekultywacyjne dzialanie w ramach sztuki
krajobrazu na pustyni w Arizonie, na ktérej spoczywajg, niesamowite
1 wspaniate, korpusy porzuconych samolotéw B52 (dziatania te czeSciowo
inspirowane byly pracami Sabato Rodii — stynnymi Watts Towers — bri-
colages z odpadéw wystawionymi w dzielnicy Watts w Los Angeles); dzia-
lania Ismaela Mufioza AKA ,Moonman 157” — undergroundowego grafi-
ciarza wspoélpracujacego z Runaways and Throwaways w aktach upa-
mietniania przeszto$ci na opuszczonych terenach poludniowego Bronxu,
znanych jako ,,The Wall” (§ciana)6; a takze grupa rewolucyjnych arty-
stow (Guerilla), probujacych wykrasé Smieci J. Edgara Hoovera, diugo-
letniego dyrektora FBI, by wykorzystaé je potem w dzialaniach w ramach
przygotowywanego performance art5’. Proba ta wydaje sie szczegélnie
znaczaca w historycznej perspektywie, zwlaszcza jesli pamieta sie o tym,
ze Hoover legitymizowal ,nurkowanie w $mietnikach” jako metode gro-
madzenia dowodéw przez FBI.

Kiedy czytelnik powiesci Underworld zbliza sie do jej konca, do-
wiaduje sie, ze Nicka Shaya, kiedy ten wyglada z okna swojego domu
w Phoenix, zadziwia ,$miertelno$é, ktéra kurczowo trzyma sie kazdej
rzeczy’ 8. Zaskakuje go takze wlasna tesknota za odkupieniem w ramach
wiecznego powrotu ,rzeczy, ktorych uzywamy i ktérych sie pozbywa-
my”: ,Spdjrz, jak wracajg do nas, opromienione jakby dostojng staroscig.
[...] Wysypisko za droga jest juz zamkniete, jego pojemno$é zostala prze-
kroczona; tylko gaz wydobywa sie z wielkiego nasypu ziemnego; metan,
ktory porusza powietrzem i ziemia, poglebia aure SwietoSci. W wijacym
sie powietrzu cywilizacji zjaw wszystko jest bajka, poblyskiem pustyn-
nych ruin”9,

cours). Co zostaje upuszczone, a co sie podnosi. Slowa, ktore pozostaja poza codzienng
mowg, stanowig szczegbélng warto$é dla psychoanalitykéw, poniewaz rzeczy, po ktére trze-
ba sie schyli¢ i zebraé osobno przedstawiajg zawsze wiekszg wartosé niz te, ktore gromadzi
sie podczas zniw.

56 J. Stallabrass, Trash, dz. cyt., s. 813.

57 Ten watek narracyjny zdaje sie opieraé po cze$ci na autoreferencyjnej stylistyce
»samozwanczego S$mieciologa” (‘non-governmental garbologist’) A.J. Webermana z jego
datowanymi na lata sze$édziesigte wielokrotnymi prébami §ledzenia zycia Boba Dylana
(1 innych celebrytéw), poprzez przegladanie ich $mieci. Rozpowszechnianie informacji
o rzekomym skandalu zamierzone bylo w celu rekonstrukcji $ladéw, ktére oferowata
sprawdziwa tozsamo$¢” Dylana. Duzo pelniejsze informacje na ten temat znajdujag sie
w ksigzce J. Scanlana, On Garbage, London 2005, s. 147-153.

58 D. DeLillo, Underworld, dz. cyt., s. 804.

59 Tamze, s. 809-810.
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Gdzie$ / tu (2): szukamy zycia®

Obietnica, mowi o tym, ze znéw i jeszcze raz,
ze $mieci i rozrzuconego pierza, z popiotéw i szczqtkdw cial,
narodzi¢ si¢ moze co$ nowego i pigknegos!.

Tak daleko / tak blisko, inny rodzaj morza, w glebi lgdu. Podrdznicy
przybywajq pojedynczo lub parami, czasem matla furgonetka pojawi sie
w chmurze pytu, zeby wyplué z siebie stado niespokojnych ludzi. Ukrywa-
Ja sie przed storicem, owijajqc ciata ptétnem. W podroz zabrali same naj-
bardziej podstawowe rzeczy, ich torby sq lekkie. Dawno juz pozegnali sie
z bliskimi. Ci, ktorych pozostawili, nigdy nie powiedzq, Ze ich syn, cérka
czy mqz ,opuscili ich” czy ,,wyemigrowali”; odnoszq sie do nich, traktujgc
Jjako ,spalonych” — to ci, ktorzy spalili za sobq przesztosé, przetamali od-
wieczne prawo wiernosci rodzinnej ziemi, opuszczajgc Afryke wiedzeni
marzeniem o Europie.

W miejscu spotkania na piaskach pustyni cztowiek w okularach sto-
necznych pokazuje im przygotowany materiat, ktory postuzy do zbudowa-
nia {fodzi. Gdy tHtumaczy zasady konstrukcji, kresli znaki na piasku za
pomocq trzymanego w rekach kija. Przed nim lezq olbrzymie sosnowe
pnie. Na biatym pidtnie ktos potozyl sporo réznych Srub, wkretéw, dwa
srubokrety, miotek, kilka plastykowych baniakéw, mogqcych staé sie ma-
teriatem na zbiorniki wypornosciowe. Drewniana konstrukcja wyglgda
Jak otwarta klatka piersiowa szkieletu wymartej bestii — jej wyblakle na
storicu, potem przysypane przez ruchomy piasek, a teraz znéw ekshumo-
wane | odkopane kosci.

Wielu z nich nigdy nie widziato morza. Majgc rozne wizje ,fodzi”
w Swiadomosci, rozpoczeli gromadzié sie w imie tej tajemniczej rzeczy,
ktorej zawierzq zycie i wszystkie swoje nadzieje. Ze stopniowo tgczonych
fragmentow wylania sie zarys kadtuba. Czasami niski warkot wojskowego
samolotu patrolujgcego wydmy zaglusza ich puk-puk-pukanie. Chowajg
sie wowczas pod siatkami maskujgcymi albo ktadq plasko na piasku,
proébujgc staé sie niewidzialnymi. Udajq, ze sq kolejnymi szczqtkami, kto-
rych petna jest pustynia.

Kiedy budowa dobiega korica, stajg dokota todzi z mieszanymi uczu-
ciami zadziwienia i przerazenia. Stloczeni, by unikngé chlodu, nie $pigc,
w ciszy czekajg az minie mrok, a wraz z pierwszymi promieniami swiatla

60 Zob. The Maghreb Connection: Movements of Life Across North Africa, eds U. Bie-
mann, B. Homes, Barcelona 2006.

61 J, Berger, Rumor, przedmowa do L. Tekin, Berji Kristin: Tales from the Garbage
Hills, London 1996.
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zaciggajq swojq arke ku morzu. Szukamy zycia, mowiq. Czas jego trwania
trudno mierzyé, stosujgc miary storica, faz ksiezyca czy cierpliwego pulsu
oceanu, z jego przyplywami i odptywami, dawaniem i odbieraniem.

przetozyt Piotr Dobrowolski

BIBLIOGRAFIA

ARLE SOPHIE, Toxic scandal in mozzarella country, “The Guardian” 14 October 2004,
wersja online: <http://www.guardian.co.uk/world/2004/oct/14/italy.sophiearie>
[dostep 5 maja 2009].

BAICHWAL JENNIFER, Edward Burtynsky: Manufactured Landscapes (DVD), BFI,
London 2007.

BAUMAN ZYGMUNT, Zycie na przemiaf, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 2004.

BECKETT SAMUEL, Koricéwka, [w:] tegoz, Dramaty. Wybor, przel. A. Libera, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1999.

BENJAMIN WALTER, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, red. H. Ortowski, przel.
K. Krzemieniowa i in., Wydawnictwo Poznanskie, Poznari 1996.

BERGER JOHN, “Rumor’, preface to Latife Tekin”, Berji Kristin: Tales from the Garbage
Hills, Marion Boyars, London 1996.

CALABRIA ESMERALDA, D’AMBROSIO ANDREA, RUGGIERO PEPPE, Biutiful Cauntri (DVD),
BUR Senzafiltro/RCS Libri, Milan 2008.

CALVINO ITALO, Niewidzialne miasta, przel. A. Kreisberg, Collegium Columbinum,
Krakéow 2004.

CLUI (2001), Fresh Kills: considering New Amsterdam’s mountain of life and death,
<http://www.clui.org/lotl/v22/v22a.html> [dostep 5 lutego 2010].

COLLINGS MATTHEW, ‘False Identity’, “New Statesman”, 16 February 2004, wersja on-
line: <http://www.newstatesman.com/200402160034> [dostep 2 lutego 2010].

DELILLO DON, The Power of History, “New York Times” 7 September 1997.

DELILLO DON, Underworld, Picador, London 1998.

DENES AGNES, Wheatfield: A Confrontation, (1982), [w:] Theories and Documents of
Contemporary Art: A Sourcebook of Artists’ Writings, eds K. Stiles, P. Selz, Uni-
versity of California Press, Berkeley 1996, s. 543-545.

DICKSON SAM CHATTERTON, Says the junk in the yard (katalog wystawy), Flowers
East/Creative London, London 2007 (stony nienumerowane).

ETcHELLS TiM, Doing Time, “Performance Research” September 2009, r. 14, nr 3,
s. 71-80.

FoucAuLT MICHEL, Trzeba bronié spoteczeristwa. Wyktady w Collége de France, 1976,
przet. M. Kowalska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998.

FREUD SIGMUND, The Moses of Michelangelo, [w:] Art and Literature: Penguin Freud
Library, vol. 14, Penguin, Harmondsworth 1985, s. 249-282.

David Williams 280




GIRLING RICHARD, Rubbish! Dirt on our hands and crisis ahead, Eden Project
Books/Transworld, London 2005.

GREENAWAY PETER, 100 Objects to Represent the World, Hatje, Stuttgart 1992.

HILLMAN JAMES, The Dream and the Underworld, Harper & Row, New York 1979.

KuiMA IvaN, Love and Garbage, trans. E. Osers, Vintage, London 1999.

Legambiente (2010), Illegal waste dumping archive, <http://www.legambiente.eu/
scienza/cdoc/elenco.php?keys=ecomafia&x=0&y=0> [dostep 1 lutego 2010].

The Maghreb Connection: Movements of Life Across North Africa, eds U. Biemann,
B. Homes, Actar, Barcelona 2006.

SAVIANO ROBERTO, Gomorrah: Italy’s Other Mafia, trans. V. Jewiss, Macmillan, Ba-
singstoke 2007.

SCANLAN JOHN, On Garbage, Reaktion, London 2005.

SENIOR KATHRYN, MAZzZA, ALFREDO, ltalian “Triangle of Death” linked to waste crisis,
“The Lancet” (Oncology), vol. 5, September 2004, 525-527.

SINCLAIR IAIN, Hackney, That Rose-Red Empire: A Confidential Report, Hamish Ham-
ilton, London 2009.

SINCLAIR IAIN, London Orbital, Penguin, Harmondsworth 2003.

SMITHSON ROBERT, The Collected Writings, ed. J. Flam, University of California
Press, Berkeley 1996.

SONFIST ALAN, ‘Natural Phenomena as Public Monuments’ [1968], [w:] Land and
Environmental Art, eds J. Kastner, B. Wallis, Phaidon, London 1998, s. 257-258.

STALLABRASS JULIAN, Trash, [w:] The Object Reader, eds F. Candlin, R. Guins, Rout-
ledge, London 2009, s. 406-424.

SULLIVAN JAMES, Wall-E Park, “New York Magazine” 23 November 2008, wersja online:
<http://mymag.com/news/features/52452/> [dostep 10 lutego 2010].

UKELES MIERLE LADERMAN, It’s about time for Fresh Kills, “Cabinet” nr 6 (‘Horti-
culture’), Spring 2002, s. 17-20. Wersja online na stronie internetowej Cabinet:
<http://www.cabinetmagazine.org/issues/6/freshkills.php> [dostep 1 lutego 2010].

VARDA AGNES, The Gleaners and I [2000], i Les Glaneurs et la Glaneuse — deux ans
apres [2002], Artificial Eye DVD 2009.

281 Pod powierzchnia $wiata, poza historig — ku kontrhistorii






