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Mythologisierung als Krisen-Asthe-
tik bei Bruno Schulz, Wehrhahn
Verlag, Hannover 2008, ss. 344.

Masochizm i estetyka.
O nowych kulturowo-psychoanalitycznych interpretacjach
tworczosci Brunona Schulza

Recepcja czytelnicza i naukowa twoérczo$ci Brunona Schulza ma swo-
ja historie nie tylko w Polsce, ale i za granicg. Mozna w niej zaobserwo-
waé dwie wyrazne tendencje.

Po pierwsze, zaden chyba polski autor nie byl odbierany, czytany
1 analizowany w sposéb tak réznorodny jak twoérca Sklepow cynamono-
wych. Odbiér ten biegnie niejako dwutorowo. Obok badan stricte litera-
turoznawczych — rozpatrujacych dzielo Schulza w konteks$cie pradéw
literackich i filozoficznych XX w. — istnieja liczne §wiadectwa recepcji
tworczej, inspirowanej nie tylko watkami znanymi z opowiadan i grafik,
ale tez samym zyciorysem pisarza (co jest zrozumiate wobec autobiogra-
ficznego charakteru jego tekstow). Nalezg tu ilustracje, filmy, insceniza-
cje teatralne, a takze oryginalna tworczo$é pisarska — powiesSci osnute na
kanwie wydarzen z zycia Schulzal. W odbiorze czytelniczym spuscizna
literacka i plastyczna autora Wiosny oraz jego biografia splataja sie
w jeden tekst kultury, bedacy punktem wyj$cia réznorodnych interteks-
tualnych nawigzan.

Niezmiernie zywa jest przy tym recepcja dziel Schulza i ,schulzo-
idow” w kregu niemieckojezycznym. Prawie wszystkie powiesci ,,schul-
zowskie” przetozono na jezyk niemiecki duzo wczeéniej niz na polski.
Zainteresowanie postacig drohobyckiego nauczyciela przybiera forme
filméw fabularnych i dokumentalnych, a takze dziatan z pogranicza

1 Chodzi o powiesci: Cynthii Ozick The Messiah of Stockholm (1987; wyd. polskie:
Mesjasz ze Sztokholmu, Poznan 1994), Dawida Grosmana ‘Ayen’ Erekh: Ahava (1986; wyd.
polskie: Patrz pod: Mitosé, Warszawa 2008), Ugo Riccarelliego Un uomo che forse si chia-
mava Schulz (1998; wyd. niemieckie: Ein Mann, der vielleicht Schulz hief3, Miinchen
2001) czy tez Marca Ercolaniego Il mese dopo l'ultimo. Frammenti di un romanzo incom-
piuto (1999). O powiesciach Ozick i Grosmana pisze Aleksander Fiut, Posmiertne przygo-
dy Brunona Schulza, [w:] tegoz, Spotkania z Innym, Krakéw 2006, s. 112-137. Najpelniej-
szy wykaz réznorakich artystycznych nawigzan do Schulza zawiera strona internetowa
przygotowana przez Branislave Stojanovié: <http://www.brunoschulz.org> [dostep 15 lipca
2011].
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sztuk (niezwykly komiks Dietera Jiidtaz). Twoércy tych $wiadectw czesto
ignoruja zdobycze oficjalnej, naukowej ,schulzologii” — zar6wno ustalenia
biografow, jak i literaturoznawcow. Zdaja sie raczej na wlasna fantazje
1 intuicje, przekazujgc indywidualny, emocjonalny i subiektywny obraz
Schulza jako czlowieka, bohatera literackiego i twoércy konkretnych
tekstows.

Po drugie, w ostatnich latach twoérczos¢ autora Wiosny stala sie
przedmiotem zainteresowania nie tylko badaczy literatury, ale takze
kulturoznawcéw oraz historykow sztukit. W konsekwencji tzw. zwrotu
kulturowego w humanistyce pojawiaja sie postulaty, aby pisarstwo
Schulza uczyni¢ przedmiotem badan interkulturowych5. Zapowiedzig
nowych tendencji interpretacyjnych sag nieliczne na razie propozycje,
wpisujgce autora Sklepow cynamonowych np. w dyskurs postkolonialny®.
Zainteresowanie osobowos$cig Schulza i jej przejawami artystycznymi
wpisuje sie w nowy paradygmat nauki o literaturze — dyscypliny, dla
ktorej szczegodlnie interesujacym przedmiotem badan sa postacie, zjawi-
ska, przestrzenie, teksty o charakterze hybrydycznym, usytuowane
na pograniczu kulturowym, literackim czy etnicznym. Bruno Schulz ze
swa niejednoznaczng, wymykajaca sie prostym klasyfikacjom przynalez-
noscig narodowg i etniczng, spotecznag, religijng, jezykowa — to modelowy
wrecz przypadek  kulturowej hybrydy”.

Wspdlna cechg najnowszych obserwacji i odczytan jest proba cato-
Sciowego spojrzenia na dorobek autora Wiosny — zaréwno literacki, jak
i plastyczny, co wigze sie z dowartoSciowaniem tego ostatniego. Do tej
pory ranga artystyczna grafik i rysunkéw drohobyckiego pisarza ocenia-
na byla réznie, przewazal jednak poglad, ze to w literaturze Schulz wy-
powiedzial sie najpelniej’. Rysunki interpretowano na ogét dos¢ pobiez-
nie, w kontekscie biograficznym lub jako dopelnienie tekstow literackich,
a uwagi na ich temat mialy zwykle charakter marginesowy.

2 D. Judt, Heimsuchung und andere Erzihlungen von Bruno Schulz, Stuttgart 1995.

3 Tak postepuje np. D. Judt, wplatajac w swéj komiks — intersemiotyczng transpozy-
cje Sklepow cynamonowych — graficzne motywy dalekowschodnie, dla ktérych trudno
szukaé uzasadnienia w tekstach samego Schulza. Z kolei powiesci Ozick i Grosmana moz-
na okreslié mianem fantastycznych wariacji osnutych woko6l autentycznych wydarzen
z zycia pisarza.

4 Obecny stan badan najpelniej dokumentuje Stownik schulzowski pod redakcja
W. Boleckiego, J. Jarzebskiego i S. Roska, Gdansk 2006.

5 Zob. A. Fiut, Posmiertne przygody Brunona Schulza, dz. cyt., s. 135-136.

6 Zob. D. Wojda, Schulzowskie reprezentacje pogranicza kulturowego w perspektywie
postkolonialnej, ,Teksty Drugie” 2007, nr 4, s. 233-247.

7 Zgodnie zreszta z jego wlasnym odczuciem — zob. S. Wystouch, Literatura a sztuki
wizualne, Warszawa 1994, s. 129.
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Obecnie podejscie to zaczyna sie zmieniaé — po trosze dzieki temu, ze
mtode pokolenie ,,schulzologow” rekrutuje sie juz nie tylko sposréd histo-
rykow czy teoretykow literatury. Wyrazem nowej tendencji sa prace,
w ktorych analiza grafik Schulza stanowi integralng czes¢ wywodu lite-
raturoznawczego®. Tak wlasnie skonstruowana jest monografia Janis
Augsburger — absolwentki filozofii i kulturoznawstwa berliniskiego Uni-
wersytetu Humboldtéw, do niedawna wyktadowczyni w tamtejszym In-
stytucie Kulturoznawstwa. Co znamienne, ksigzka ukazata sie w serii
kulturoznawczej (Tromsger Studien zur Kulturwissenschaft) wydawnic-
twa naukowego Wehrhahn z Hanoweru. Kulturoznawczo-filozoficzna
proweniencja autorki uzasadnia jej spojrzenie na twoérczo$é i biografie
Schulza oraz na jej tto historyczne.

Choé Augsburger nie jest filologiem, podziw budzi jej literacka wraz-
liwo$é idaca w parze z rzetelnym podejSciem do warstwy jezykowej
omawianych utworéw. Autorka, dobrze znajaca jezyk polski, opiera sie
na tekstach oryginalnych, zdajac sobie sprawe z niedoskonatosci ist-
niejacych tlumaczenn. Choé¢ interesujace ja fragmenty prozy przytacza
w niemieckim przekladzie®, to niekiedy proponuje wlasng, alternatywna
wersje, oddajaca sens Schulzowskich oryginatéw w sposéb bardziej ade-
kwatny.

Ksiazka Augsburger nie jest typowa monografia. To raczej ciag $cisle
ze sobg splecionych, niezwykle erudycyjnych analiz, polemik oraz dysku-
sji z dawniejszym i obecnym stanem badan nad twoérczoscia autora Wio-
sny. Luzna, dygresyjna struktura ksigzki, w ktorej trudno — mimo for-
malnego podzialu — wyodrebni¢ samodzielne calosci, a takze brak
tradycyjnego podsumowania czy tez wnioskéw konicowych, moga powo-
dowac¢ pewien niedosyt i dezorientacje. Rezygnacje z zakonczenia Augs-
burger uzasadnia faktem, ze samo dzieto Schulza jest ,otwarte”, oporne
na wszelkie préby ostatecznego podsumowaniald. Przyznaje sie tez do
dylematu metodologicznego, jakim jest trudno$é w pogodzeniu struktu-
ralistycznej koncepcji pracy z jej przedmiotem: tekstami, w ktérych in-
koherencja i przypadek odgrywaja niebagatelng role (A 14). Autorke
motywuje zrozumiata ambicja i wewnetrzna potrzeba dostosowania toku
argumentacji do ksztaltu artystycznego omawianych tekstéw, co nie
zawsze przeklada sie na czytelno$é i przejrzystos¢ wywodu. Niezaleznie

8 Przykladem takiej rozprawy polskojezycznej jest studium D.K. Sikorskiego Symbo-
liczny Swiat Brunona Schulza, Stupsk 2004.

9 Augsburger korzysta z przekladu Josefa Hahna, do niedawna jedynego; dopiero
w roku 2008 ukazato si¢ nowe ttumaczenie Sklepow cynamonowych piéra Doreen Daume,
ktérego badaczka z Berlina nie mogla jeszcze uwzglednié.

10 Odniesienia do pracy Augsburger oznaczono w tekscie gtéwnym jako ,A” z poda-
nym numerem strony — tu: A 234. Ttumaczenia cytatéw z recenzowanej pracy moje — K.L.
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od tego mankamentu, w ksigzce wyczuwa sie osobisty, emocjonalny sto-
sunek autorki do dziel Schulza — charakterystyczny raczej dla twoércow
pozanaukowych, artystycznych §wiadectw odbioru.

Niemiecka badaczka stara sie — inaczej niz jej poprzednicy — znalezé
taki wspdlny mianownik dla opowiadan i grafik autora z Drohobycza,
ktory wykraczatby poza biografizm i symbolizm. Zaktada, ze Schulzow-
skie stowo i obraz tworza nierozerwalng calos¢, ktérej sens objawia sie
w kontekscie indywidualnego losu pisarza oraz recypowanych przezen
pradéw umystowych, estetyki i filozofii kultury przelomu wiekéw i cza-
sé6w miedzywojennych. Klucza do caloSciowego odczytania spuscizny
Schulza wraz z jej uwarunkowaniami historycznymi autorka z Berlina
upatruje w splocie masochizmu i mitu. Celem ksigzki jest unaocznie-
nie Scistego zwigzku miedzy obydwoma motywami u twoércy Sklepow
cynamonowych i wykazanie, w jaki spos6b masochizm ulega przeksztal-
ceniu w retoryke mitologizacji (A 12).

Rzecz jasna pojecie mitu od dawna towarzyszy rozwazaniom nad
tekstami drohobyckiego pisarza. O ile rozumienie mitu i mityzacji nie
odbiega u Augsburger od dotychczasowych ustaleni, o tyle deklarowane
przez nig ujecie masochizmu ma charakter catkowicie nowatorski. Cho-
dzitoby tu bowiem nie tylko o erotyczna perwersje, ale tez o uniwersalng
historyczno-kulturoznawczo-estetyczng kategorie interpretacyjng, udo-
wadniajgca nierozerwalng jedno$é wszystkich tekstow autora Xiegi
batwochwalczej. Augsburger nawigzuje do znanej koncepcji Artura San-
dauera, ktory w prywatnym masochizmie Schulza widziatl sublimacje
historycznego do$wiadczenia spolecznej i etnicznej degradacji w przezy-
cie estetycznell, jednak w swojej definicji berlinska kulturoznawczyni
chce i8¢ znacznie dalej. Masochizm realizowany w sztuce bylby swoista
terapia historycznych i osobistych konfliktéw, roztamoéw i traum, poszu-
kiwaniem ukojenia, wyrazanym zaréwno na plaszczyznie fizycznej (an-
tagonizm plci), jak i duchowej — transcendentnej. Masochizm to zjawisko
psychologiczno-socjologiczne, ktére moglo sie wyksztalcié w pewnych
warunkach dziejowych i w konkretnej przestrzeni geograficznej: w mo-
narchii austro-wegierskiej XIX w. Fenomen ten jest obecny — w sposéb
mniej lub bardziej jawny — w sztuce powstalej w tym kregu kulturowym,
ktoérej Schulz jest wyrazistym, lecz nie odosobnionym przykladem.

Zapowiedz potraktowania masochizmu w kategoriach jednocze$nie
psychologicznych i1 historyczno-spotecznych jest odwazna, ale i ryzy-
kowna. Autorka podejmuje bowiem pewne zobowigzanie interpretacyjne
i metodologiczne, ktorego — jak sie okazuje — nie zawsze jest w stanie
dotrzymad.

11 Zob. A. Sandauer, Rzeczywisto$é zdegradowana. Rzecz o Brunonie Schulzu, [w:]
B. Schulz, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg, Krakow 1957.
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W obrazach i tekstach nauczyciela z Drohobycza badaczka dostrzega
zesp6l cech okreslany przez nig jako masochistyczna estetyka (co chyba
nalezatoby uja¢ w cudzysltow, bo jest to termin nieco na wyrost). Zasadza
sie on na dwéch sprzecznych tendencjach, stojacych wobec siebie w sto-
sunku dialektycznym. Pierwsza z nich to dazenie do autodestrukcji,
rozpadu (w znaczeniu fizycznym i duchowym), fragmentaryzacji sensu
1 groteskowej deformacji rzeczywisto$ci, rozmycia granic wtasnego Ja
1 uniewaznienia principium individuationis — rysy charakteryzujace
masochizm jako dyspozycje psychiczna. Z drugiej strony w dziele pisarza
uwidacznia sie — rowniez masochistyczna — tesknota do integralnosci,
przywroécenia pierwotnego tadu i sensu, zbawczej, symbiotycznej jednosci
z kobietg-matka (w wymiarze psychicznym) i Absolutem (na plaszczyz-
nie duchowej). Napiecie miedzy tymi dwiema tendencjami — ,formalna
struktura rozpieta miedzy cierpieniem a nadziejg zbawienia” (A 258)
— to wlasnie masochizm sensu largo, przybierajacy u Schulza postaé¢ mi-
tu 1 powrotu do dziecinstwa. Jego tekstowe i wizualne realizacje Augs-
burger analizuje w kolejnych rozdzialach, pokazujgc, jak dzialalno$é
artystyczna — ,mityzacja rzeczywistoSci” — prowadzi ku reintegracji
wlasnej osobowosci, ku wyj$ciu z historycznych konfliktéw i zado$éuczy-
nieniu za do$wiadczong degradacje.

Powigzania mitu z masochizmem w jego réznych wymiarach opiera-
ja sie na skomplikowanych logicznie wywodach siegajacych do koncepcji
psychologicznych, filozoficznych czy nawet religijnych i bywajg zaskaku-
jace, a czasem dyskusyjne. Ale chyba takie wlasnie, konsekwentne, jed-
norodne i wielostronne spojrzenie na dziatalno$é literacka i plastyczng
Schulza pozwala czytaé¢ ja jako spdjny makrotekst kultury. Pod tym
wzgledem ksigzka Augsburger jest przyktadem znakomicie przeprowa-
dzonej analizy komparatystycznej par excellence. Berlinska badaczka
rozpatruje tworczosé artysty z Drohobycza we wszystkich jej przejawach:
wlacza w swoje rozwazania réwniez jego listy, teksty publicystyczne,
polemiki i recenzje, konfrontuje poglady Schulza oraz wspélczesnych mu
pisarzy (Debory Vogel, Witkacego, Gombrowicza), znajduje paralele
z tekstami Leopolda von Sacher-Masocha, Tomasza Manna, filozofig
Nietzschego, Bergsona. Wydobywa na $wiatlo dzienne tak malo znane
konteksty, jak proza rosyjskiego symbolisty Andrieja Bielego czy pisma
indologa Heinricha Zimmera. Sporo miejsca poSwieca tez dzisiejszej re-
cepcji Schulza w Niemczech, omawiajgc film Benjamina Geisslera Odna-
le2¢ obrazy (Bilder finden), poSwiecony poszukiwaniom tzw. freskéw
Schulza w willi Landaua w Drohobyczu.

W pierwszej z czterech glownych czesci studium, zatytutowanej Mie-
dzy krytykq rzeczywistosci a poszukiwaniem sensu w micie, autorka szki-
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cuje biografie Schulza i epoke historyczna, w jakiej ksztaltowaly sie
jego osobowos$é 1 dzieto. Omawia warunki spoteczno-polityczno-etniczne
w Galicji pierwszej potowy XX w., ze szczegélnym uwzglednieniem sytu-
acji Zydéw. Taki wstep jest zrozumialy, gdyz adresatami ksigzki sg
gléwnie czytelnicy niemieckojezyczni, niekoniecznie obeznani ze spusci-
zng autora Sierpnia. Choé autobiograficzny charakter jego opowiadan
i grafik nie ulega watpliwosci, to zdaniem Augsburger, wcigz ktadzie sie
zbyt maty nacisk na tozsamo$é artysty uwarunkowana historycznie: na
fakt, ze jego zydowskie korzenie i fakt wro$niecia w kulture polska nie
potaczyly sie w monolityczng cato$é, ale zaskutkowaty rozdarciem w oso-
bowosci pisarza (A 17). Obserwacja ta u$wiadamia, ze hybrydyczno$é
to niezwykle istotny rys indywidualnosci Schulza — cecha, ktérej jego
dzieto zawdziecza swéj uniwersalizm i trwate miejsce w literaturze Swia-
towej 1 ktora powinna byé nalezycie eksponowana. Niemiecka badacz-
ka poszukuje w duchowym zyciorysie artysty §ladéow doswiadczen kry-
zysu i zagrozenia, spowodowanych warunkami zewnetrznymi oraz
przynalezno$cia do grupy etnicznej skazanej albo na asymilacje, albo
na odizolowanie od reszty spoteczenstwa. Augsburger przychyla sie do
przypuszczen Sandauera i Ficowskiego, iz $wiadomo$é uczestnictwa
w wydarzeniach przelomowych spowodowata u Schulza ucieczke w sztu-
ke, w mit, ktéry daje nadzieje na ochrone wtasnej tozsamosci przed roz-
biciem.

Sledzac sposéb, w jaki Schulz wycofuje sie z zagrozen realnego $wia-
ta w mit, niemiecka badaczka przyjmuje do$¢ nietypowy punkt wyjscia:
nie tylko programowy esej Mityzacja rzeczywistosci, ale takze teksty
Schulza tematyzujace mit historyczny na przyktadzie legendy Pilsud-
skiegol2. Probe — jej zdaniem nieudang — mityzacji bohatera dziejowego
(polegajacej na syntezie fragmentéow: pojedynczych wydarzen historycz-
nych w calo$é o znaczeniu metafizycznym) Augsburger wiaze z filozofig
Nietzschego, estetyka dionizyjska, a takze rozwazaniami Kierkegaarda
o sprzeczno$ci miedzy racjonalng, ogélnoludzks etyka a jednostkowas,
absurdalng wiarg (A 45). Podatno§é Schulza na kult postaci historycznej
Augsburger interpretuje jako sygnal predyspozycji masochistycznych:
poszukiwanie ,wielkiej osobowo$ci”, ktorej oddzialywaniu mozna sie
poddaé¢ bez reszty. Jednoczesnie dowodzi, ze Schulz — mimo zabiegéw
retorycznych — nie potrafi pokazaé, na czym miatby polegac¢ ogélnoludz-
ki, metafizyczny sens mitu Pitsudskiego. Jak bowiem mozna wnioskowa¢é
z innych wypowiedzi Schulza3, mityzacji moze ulec tylko prywatne, jed-
nostkowe do$wiadczenie, pozwalajace na autoironiczny dystans wobec

12 Szkic Powstajqg legendy oraz recenzje toméw Kazimierza Wierzyriskiego Wolnosé

tragiczna i Juliusza Kadena-Bandrowskiego Pod Belwederem.
13 Chodzi o napisane po niemiecku Exposé o ,Sklepach cynamonowych”.
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wlasnej biografii, natomiast w przypadku zjawisk, postaci i wydarzen
»~publicznych” préba ich mityzacji zawsze konczy sie fiaskiem (A 53).
Augsburger w skomplikowanym, erudycyjnym wywodzie ukazuje tu je-
den z wielu paradokséw, jakimi naznaczony jest $wiatopoglad Schulza
— sygnal sprzecznosci, roztaméw i niekonsekwencji w jego twoérczym
dziataniu i osobowosci, z ktérych jednak wyplywa sita estetycznego od-
dziatywania jego sztuki.

Kolejne, dygresyjne rozdzialy czeSci pierwszej traktujg w porzadku
chronologicznym o pewnych epizodach i zagadnieniach z biografii Schul-
za, rzucajacych swiatto na jego tworcza indywidualno$é. Chodzi o wsp6t-
prace translatorska z Jozefing Szelinska, plany zwiazane z Mesjaszem,
a takze zwiazki artystyczne z Debora Vogel. Analiza Schulzowskiej re-
cenzji tomu Akacje kwitng prowadzi do wniosku, ze autor Sanatorium
pod Klepsydrg poprzez dementowanie podobienstw tematycznych miedzy
proza wiasna a Vogel oraz krytyke fragmentéw subiektywnych i emocjo-
nalnych podéwiadomie broni wlasnej twoérczosci przed zarzutem ma-
sochizmu (A 68). Rozdzial Po inwazji to szkic do portretu ostatniego
spracodawcy” Schulza, esesmana Feliksa Landaua; na podstawie jego
dziennikéw Augsburger kresli sylwetke cztowieka brutalnego i czulost-
kowego jednoczes$nie. Przypomina teze Th. Adorna o tym, ze system na-
zistowski wychowywal swoich zwolennikéw na ludzi podporzadkowa-
nych, zdolnych z pokorg znosié cierpienie; tak wyuczony masochizm
latwo przeradzal sie w sadyzm. Augsburger przypuszcza, ze Landau pro-
jektowal na Schulza wlasng stabo$é charakteru, na ktora pozwalal sobie
wylacznie w zyciu prywatnym (A 91). Przypomnienie znanych okoliczno-
$ci tragicznej Smierci autora Sanatorium pod Klepsydrg nasuwa ponura
refleksje: jak pokazuje historia, masochizm jako predyspozycja psychicz-
na mogl réwnie dobrze zaowocowaé powstaniem wybitnych dziet sztuki,
jak i doprowadzié¢ do dziejowej katastrofy.

Czes¢ druga ksigzki (Miedzy zdegradowang rzeczywistosciqg a degra-
dacjq wilasnego Ja) ma w zatozeniu traktowaé o masochizmie jako feno-
menie psychologicznym i kulturowym, obecnym w tekstach drohobyckie-
go pisarza. Jednak mimo deklarowanej perspektywy kulturoznawczej
Augsburger w zasadzie skupia sie¢ na jednostkowym, psychologicznym
wymiarze masochizmu. Omawia teksty publicystyczne (samego Schulza
oraz pisane o nim) pokazujgce, ze wspoélczeéni wyraznie dostrzegali
pierwiastek masochistyczny w jego rysunkach i prozie. W przekonaniu
niemieckiej badaczki Schulz celowo dazyt do konfrontacji z recenzentami
i komentatorami, aby wyartykulowac¢ interesujaca go transcendentng
strukture i estetyczny wymiar masochizmu (A 99). W jego listach, auto-
komentarzach, a takze wypowiedziach przytaczanych z drugiej reki po-
jawiaja sie takie rysy, jak sklonno$é do narcyzmu, demonstracyjnej in-
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scenizacji wlasnego cierpienia oraz cheé wywyzszenia i ponizenia obiektu
seksualnego jednoczesnie (A 114), co z punktu widzenia psychologii jest
typowym mechanizmem masochistycznej reakcji emocjonalnej mezczy-
zny (upokorzenie masochisty idzie w parze z podswiadoma préoba dowar-
toSciowania moralnego wlasnej osoby, aby usprawiedliwié¢ pogarde od-
czuwang wobec kobiety). Masochizm zatem to postawa ambiwalentna,
naznaczona wewnetrznym rozdarciem, konfliktami i paradoksami psy-
chologicznymi.

Artystyczne potwierdzenie tendencji masochistycznej, ujawnionej
w publicystyce badz tez przypisywanej Schulzowi przez czytelnikéw,
autorka odnajduje w opowiadaniu Ulica Krokodyli z obecnym w nim
watkiem oscylacji miedzy sila zmyslowego przyciggania a intelektualng
pogardg dla dzielnicy rozpasanej konsumpcji. Augsburger wiacza w swo-
je odczytania tezy Sandauera o ,zdegradowanej rzeczywistosci” jako ele-
mencie masochistycznym w twodrczosci Schulza, a takze kabalistyczng
interpretacje Wiladystawa Panasa. Rola wyczekiwanego Mesjasza jest
przywrocenie pierwotnego tadu i likwidacja pokosmogonicznego chaosu —
rozumianego jako moralny upadek, degradacja i upokorzenie ludzkosci,
co pozwala wigzaé go z masochizmem. Natomiast przekonanie o ,teleolo-
gicznym” masochizmie i rzekomym predestynowaniu pisarza do roli ofia-
ry badaczka uwaza za nieuprawnione. Wspélnym mianownikiem tych
dwéch, jej zdaniem komplementarnych, interpretacji dziet Schulza jest
masochizm rozumiany jako relacja pan — poddany. Opiera si¢ na niej
zaréowno odczytanie kabalistyczne (tesknota za przemoznag wiadza Abso-
lutu, za zbawieniem w sensie religijnym i transcendentnym), jak i kon-
cepcja Sandauerowska, umozliwiajgca wyeksponowanie i wyjasnienie
obecnych u Schulza konfliktéw uwarunkowanych przemianami spotecz-
no-historycznymi.

W dalszych rozdziatach Augsburger charakteryzuje ,estetyke maso-
chistyczng” w literaturze i sztukach plastycznych. I tu jednak nie tylko
punktem wyjscia, ale i dominantg rozwazan pozostajg zalozenia psycho-
logii. Autorka pokazuje, jak stosunek naukowcéw i opinii publicznej do
masochizmu ewoluowal na przestrzeni dziesiecioleci. O ile psychologia
z przetomu wiekéw (S. Freud, R. Krafft-Ebing) uznawala meski ma-
sochizm za dewiacje psychoseksualna o podlozu genetycznym, o tyle
w latach czterdziestych XX w. dostrzezono w nim zjawisko spoteczno-
-kulturowe, nie za$ czysto biologiczne. Augsburger przywotuje psycho-
logiczny portret masochisty nakre§lony przez niemieckiego psychologa
Theodora Reika. Masochista to despota zmuszajacy kobiete do zadawa-
nia bélu, ukryty narcyz, ktéry znosi upokorzenie w nadziei na przyszty
triumf moralny. Cechy masochistyczne wykazuja wszyscy meczennicy,
asceci i dobrowolne ofiary, rezygnujace z natychmiastowego uznania na
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korzy$é nagrody odsunietej w czasie. Reik wyréznia trzy cechy zachowan
masochistycznych: potrzeba posiadania §wiadkéw i dazenie do insceni-
zacji wlasnego cierpienia; odsuwanie satysfakcji na przyszto$é; inten-
sywna praca wyobrazni antycypujacej wynagrodzenie bélu. Wiasciwosci
te sprawiaja, ze masochizm szczegélnie nadaje sie do przedstawienia
w sztukach wizualnych. Z kolei w literackich przedstawieniach tego te-
matu, ktérych sztandarowym przykladem jest tekst Leopolda von Sa-
cher-Masocha Wenus w futrze (Venus im Pelz), dominuje technika napie-
cia, odsuniecia w czasie momentu seksualnego speilnienia; stosowane sg
takie chwyty, jak znieruchomienie akcji, zastygniecie postaci w bezruchu
— stad czesta teatralizacja wydarzen. Najwazniejszym zmyslem jest dla
masochisty wzrok, umozliwiajacy obserwacje obiektu pozadania, czesto
z ukrycia. Masochista i fetyszyzowana przezen kobieta nie patrza sobie
w oczy (w ujeciu psychoanalitycznym kobieta to dla masochisty obiekt
niezaspokojonej tesknoty, matka porzucajaca dziecko — spuszczajaca je
z oczu, stad odmowa nawigzania kontaktu wzrokowego). Dlatego maso-
chizm oznacza tez kleske wzajemnego poznania i akceptacji obu plci.
Whbrew tym ciekawym skadinad obserwacjom nasuwa sie mysl, ze tak
pojmowana estetyka sprowadza sie gtéwnie do pewnych watkow fabu-
larnych, natomiast marginalizuje sprawy stylu, czyli jezyka.

Omawiajgc tekst Sacher-Masocha, Augsburger pokazuje konieczno$é
analizy ,estetyki masochistycznej” w kontekscie refleksji kulturoznaw-
czej 1 historycznej. W XIX w. watek meskiego masochizmu — nieakcepto-
wanego, uznanego za dewiacje (w przeciwienstwie do masochizmu kobie-
cego, uwazanego za ,naturalny”) — rozwijal sie w literaturze i sztuce
niejako podskoérnie, jako nieoficjalna reakcja na literackie wizje miesz-
czanskiego, patriarchalnego porzadku spotecznego. W masochistycznym
»Scenariuszu” mezczyzna projektowal bowiem na kobiete wlasne obsesje
1 leki, wypierane ze Swiadomos$ci. W masochizmie mozna tez upatrywacé
— wzorem Johna Noyesa — zjawiska historycznego, oznaki kryzysu
mieszczanskiego spoteczeristwa w monarchii austro-wegierskiej konca
XIX w. Utwory literackie, takie jak teksty Sacher-Masocha, ukazu-
ja kontynuacje przemocy spolecznej na gruncie prywatnym. Stosunek
upokarzanego mezczyzny i kobiety dreczycielki obrazuje walke o wladze
— zjawisko uniwersalne. B6l i przemoc naleza do najbardziej podstawo-
wych ludzkich do$wiadczen, sa konieczno$cia dziejowa, dlatego maso-
chizm mozna odczytywaé jako prébe transformacji nieuniknionego cier-
pienia w zrédlo rozkoszy i satysfakcji.

Psychologiczna interpretacja masochizmu jako indywidualnej per-
wersji, potaczona z jego rozumieniem spoteczno-historycznym (specyficz-
ny stosunek wiladzy, ktory mogt sie wyksztatci¢c w warunkach wieloet-
nicznej spolecznosci Galicji), rzeczywisScie daje mozliwosé SciSlejszego niz

317 Recenzje




dotad powiazania prozy Schulza z jego grafikami. Jednak ten drugi, po-
nadjednostkowy aspekt masochizmu zostaje przez badaczke jedynie za-
sygnalizowany. Augsburger przekonujgco dowodzi, ze masochizm ujaw-
nia sie w Xiedze batwochwalczej w wymiarze zaréwno prywatnym,
psychologicznym (brak realnego, réwnoprawnego partnera w zwigzku,
kleska wzajemnej akceptacji), jak i egzystencjalnym (do$wiadczenie kry-
zysu). Natomiast brak konkretnych przykladéw, ktére egzemplifikowa-
lyby wyjscie poza psychologie i filozofie w kierunku kulturowym i spo-
lecznym. Omawiajgc grafiki cyklu pod katem ,estetyki masochistyczne;j”,
niemiecka kulturoznawczyni podkres$la obecny w rysunkach ambiwa-
lentny stosunek mezczyzny do kobiety: wiernopoddariczej mitosci, reli-
gijnemu kultowi fetyszyzowanej boginil4 towarzyszy gniew z powodu
wszechwladztwa 1 nieosiagalnosci kobiety; emocja ta zostaje ukarana
deformacja meskiego ciata. Twarze kobiet sg brzydkie, demonstracyjnie
obojetne i pozbawione wyrazu, co Augsburger interpretuje jako projekcje
moralnej kapitulacji mezczyzny (A 189).

Czesé trzecia, zatytulowana Miedzy panmaskaradq a substancjq,
stawia sobie za cel opis konfliktéw wynikajacych z masochizmu, ktoére
mozna ujaé jako dialektyke ,utraty substancji” i ,tesknoty za substan-
¢ja”. Realizuja sie one w Schulzowskiej metaforyce teatru i karnawatu.
Nalezy tutaj m.in. figura pierrota, oméwiona na przykiadzie trzech gra-
fik: Swieto wiosny, Exlibris Stanistawa Weingartena oraz jednej z kart
tytutowych do Xiegi batwochwalczej, ukazujacej pierrota z lustrem.
W postaci tej Augsburger widzi symbol wyobcowania artysty ze spote-
czenstwa, a takze leku przed zniszczeniem potencjalu tworczego przez
wybujatg kobiecosé (A 209). Przekonujgca jest obserwacja, ze skoro gra-
fiki Schulza odbijane byly z matryc, a wiec kazdy rysunek mial swoje
lustrzane odbicie, to kazda z masochistycznych inscenizacji ma swdj do-
my$lny ,negatyw”: wizje egzystencji niewyobcowanej, pragnienie akcep-
tacji przez otoczenie, bliskosci, kontaktu, symbiozy z druga osoba.

Omawiajgc recepcje tworczosci Schulza w dwudziestoleciu (w roz-
dziale Masochizm i uwarunkowanie jego formy jezykowej), Augsburger
podkresla, ze juz wspoélczesni dostrzegli obrazowosé i synestetycznos$é
jego prozy — cechy pozwalajace odnalezé w tekstach Schulza estetyke
masochistyczng. Obrazowo$é opowiadan autorka rozumie nie tyle jako
jeden z wyréznikéw literackosci, ile jako statycznosé i ,demonstracyj-
no$¢” wydarzen — sposob przedstawiania wspélny dla twérczosci pla-

14 Fetyszem w Xiedze batwochwalczej jest np. stopa, fetyszyzowana nawet za sprawa
techniki: stopa kobieca jest na ogét biala, nietknieta rylcem artysty przygotowujacego
matryce, a wiec pozostaje nietykalna nie tylko w znaczeniu przeno$nym, ale i catkiem
dostownym (A 189).
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stycznej i prozatorskiej pisarza w stopniu nie mniejszym niz oczywiste
zbiezno$ci tematyczne.

Augsburger laczy masochizm réwniez z dialektyka ,substancji”
i ,panmaskarady”, dezintegracji i dgzenia do mistycznej jednosci. W pro-
zie autora Xiegi batwochwalczej owa jedno$é — ktora badaczka wigze
z kategoria dionizyjsko$ci — przejawia sie w mozliwos$ci przemiany ludzi
w rzeczy i zjawiska oraz odwrotnie, co ilustruje opowiadanie Wichura.
Autorka dowodzi, ze w centralnym motywie prozy Schulza — degradacji,
zniszczeniu, ,bankructwie realnosci” — réwniez dochodzi do glosu zjawi-
sko masochizmu. Mit i powrét do dziecinstwa stanowig pozorng ucieczke
przed zagrozeniem tozsamos$ci w sensie psychologicznym, biologicznym,
spolecznym — co zdaniem autorki jest zjawiskiem paradoksalnym, po-
niewaz w psychoanalizie Freudowskiej wszelkie czynnos$ci powtarzajace
sie, regresywne maja charakter (auto)destrukcyjny. Jednak w przypad-
ku twoércy Sanatorium pod Klepsydrg to wtasnie rozktad, rozszczepienie
osobowosci, transgresja gwarantuje integralnosé¢ wlasnego Ja. Schulz
potrafi zatem pokazaé tworczy potencjal czynnosci i stanéw ocenianych
w psychologii negatywnie. Ten kolejny paradoks — rozmycie granic wlas-
nej osoby jako warunek przysztej jednosci — Augsburger odczytuje jako
wizje masochistyczng powracajgca we wszystkich tekstach literackich
i plastycznych Schulza. W zdegradowanych, ponizonych, zdeformowa-
nych postaciach opowiadan (takich jak: manekiny, patuby, figury panop-
tikum) mozna sie dopatrzeé sobowtéréw masochisty; reprezentuja one
zjawisko rozpadu i braku akceptacji przez otoczenie, a jednocze$nie
wskazujg masochi$cie mozliwosé zrehabilitowania sie i dowarto$ciowa-
nia poprzez pisanie i wyrazong w nim mito$¢ witasng (A 227).

Czwarta i ostatnia cze$é: Tendencje do dezintegracji: motywy prozy
Schulza i ich tlo jest chyba najlepsza, a w kazdym razie moze by¢é dla
literaturoznawcy zrédtem szczegélnej satysfakeji poznawczej. Autorka
omawia pod katem psychoanalitycznym trzy teksty Schulza: Sanatorium
pod Klepsydrqg, Traktat o manekinach oraz Ksiege, Sledzgc w nich oznaki
Ssregresywnych i utopijnych tendencji do dezintegracji” (A 234). Sympto-
my te w pierwszym opowiadaniu mozna dostrzec na poziomie ksztalto-
wania czasoprzestrzeni: w zabiegu mityzacji czasu. Zburzenie chronolo-
gicznego porzadku wydarzen, rozbicie jednosci czasu byloby narracyjng
paralela postawy masochistycznej w sensie psychicznej autodestrukgeji.
Uzasadnieniem dla psychoanalitycznej, freudowskiej lektury opowiada-
nia Sanatorium pod Klepsydrq jest stosowana przez Schulza konwencja
marzenia sennego, a takze pojawiajace sie elementy niesamowitoSci
w rozumieniu Freuda, takie jak: rozszczepienie Ja, ciagglte powroty i po-
wtorzenia tych samych watkéw, zachowan, scenerii itp. Augsburger
wskazuje na ambiwalentny stosunek bohatera tekstu do Ojca: obraz cho-
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rego, zaniedbanego pacjenta wyzwala w Jézefie instynkt opiekunczy, ale
tez poczucie bezsilnosci 1 winy; z kolei wizja Ojca jako aktywnego czto-
wieka interesu (nalezgca do sfery marzenia sennego) wzbudza poczucie
nizszo$ci. Bohater oscyluje miedzy dwiema postawami typowymi dla
masochisty: pragnieniem dominacji i dazeniem do wladzy (projekto-
wanym na druga osobe) a checia podporzadkowania sie i kontemplacjg
wlasnej niemocy. Motyw masochizmu powraca w opowiadaniu réwniez
na plaszczyznie relacji kobieta — mezczyzna. Swiadcza o tym pozornie
malo znaczace epizody, takie jak spotkanie z pokojéwka, unikajacg wzro-
ku bohatera, czy scena, w ktorej Jozef podglada dziewczyne z duzej od-
leglosci przez ,refraktor astronomiczny”. Takie zachowania wskazujg
na niemozno$¢é nawiazania przez mezczyzne bezpoSredniego kontaktu
z kobietg — rys typowy dla relacji masochistycznej, doktadnie oméwiony
w rozdziale o autorskich ilustracjach do opowiadania Sanatorium pod
Klepsydrq?1s.

Btyskotliwa, ale i dyskusyjna jest préba interpretacji opowiadania
Ksiega w kontekscie grafik z Xiegi bafwochwalczej. Augsburger uwaza
opowiadanie za pretekst do wyrazenia nieopisywalnego do$wiadczenia
utraty (Ksiegi, czyli symbolu wszelkich form bytu), rekompensowanego
wlasnym aktem twoérczym, podnoszgcym szpargal do rangi Autentyku.
Narrator — artysta, geniusz — utozsamiony zostaje z masochistg, ktéry
staje sie §wiadkiem profanacji Ksiegi, uzywanej jako papier $niadanio-
wy. Sytuacja ta koresponduje z pogarda dla poezji, jaka okazujg kobiety
w Xiedze batwochwalczej. Roéwniez znana metafora ,ulamkéw zwier-
ciadla”, wskazujacych na wiekszg calo$é, na ,genialng epoke”, wigze
opowiadanie Ksiega z cyklem grafik: w masochistycznej ,matrycy” prze-
nos$nia ta oznacza niemozno$¢ samopoznania w komunikacji z innymi
ludZmi. Interpretacje te potwierdza refleksja narratora, ze jego wspo-
mnienia Autentyku pochodzg z czaséw, kiedy ,matki jeszcze nie byto”
(masochista to cztowiek odrzucony w dziecinistwie przez matke).

Watpliwosci moze budzi¢ opis ilustracji do opowiadania Ksiega,
w ktérych uwage niemieckiej badaczki przykuwa postaé kataryniarza

15 Augsburger zaktada, ze omawiane rysunki dotyczg tylko tego jednego opowiadania
— tak jak podaje np. katalog Bruno Schulz: Das graphische Werk z wystawy w Monachium
i Berlinie z roku 1992 (przedruk w wydawnictwie dtv z roku 2000). Wedtug innych zrédet
ilustracje reprodukowane przez Augsburger na s. 338 i 340 (il. 8 1 10) odnosza sie do opo-
wiadania Wiosna (zob. B. Schulz, Xiega batwochwalcza, przygotowal do druku i stowem
wstepnym opatrzyt J. Ficowski, Warszawa 1988, s. 49, 51). Niezgodno§é ta wcale nie
bowiem okazuje sie bez znaczenia, do jakiego konkretnie tekstu prozatorskiego przypo-
rzadkuje sie dang ilustracje. Dzieto plastyczne Schulza ma charakter totalny, jest to jeden
,makrotekst”, a rysunki ilustrujace poszczegélne motywy fabularne nie muszg formalnie
wigzaé sie z danym tekstem.
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(l. 183 i 14 na s. 342-343). Motyw kalekiego grajka — przedstawiciela
sztuki zredukowanej do automatyzmu — mialby wigzaé¢ Ksiege z grafika-
mi z Xiegi batwochwalczej (choé omawiane rysunki nie naleza do tego
cyklu). Zdaniem Augsburger, kataryniarz na obu szkicach adoruje stoja-
cg na balkonie kobiete w typie macierzynskim, ktéra unika jego wzroku.
Badaczka dopuszcza sie tu chyba jednak pewnej nadinterpretacji, po-
niewaz nawet na dobrych technicznie reprodukcjach trudno stwierdzié,
na kogo spoglada naszkicowana przez Schulza postaé. Mimo to mozna
chyba sie zgodzié, ze rysunki z kataryniarzem jako ilustracje do Ksiegi
przedstawiaja to, czego zabraklo w Xiedze batwochwalczej: tesknote za
mito$cig macierzynskglé, za§ postawa masochistyczna oznacza nie tylko
erotyczng perwersje, ale tez osamotnienie, wyobcowanie, chtéd w sto-
sunkach miedzyludzkich. Niewatpliwie tez opowiadanie Ksigga tematy-
zuje roznorodne do$wiadczenia bélu, kryzysu egzystencjalnego, rozpadu
tozsamosci, przemocy spotecznej, dehumanizacji wspétczesnej kultury.

W rozdziale Masochistyczne? Przesuniecie potrzeby transcendencji
w ezoteryke pojecie masochizmu uzupelnione zostaje o wymiar religijny
1 ezoteryczny. W epoce, na ktorg przypadt zyciorys Schulza, historyczne
przemiany i wstrzasy wzmogly leki i watpliwosci egzystencjalne towa-
rzyszace ludzkosci od zawsze i sklonity do tego, by ich ukojenia szukaé
w Zrédtach innych niz dotychczas: w gnozie, ezoteryce, filozofii Wschodu.
W yjeciu Ericha Fromma ucieczka od jednego z najistotniejszych lekdow,
jakim jest obawa przed Smiercia, prowadzi albo ku materializmowi, albo
ku religii. Religia — poddanie sie ,wyzszej” wladzy — miataby charakter
masochistyczny, masochizm za$ bylby jej zsekularyzowang postacia.

Teza Fromma przetozona na obszar sztuki prowadzi autorke ksiazki
do konstatacji, ze artystyczng konsekwencjg egzystencjalnych poszuki-
wan czas6w Schulza moze by¢ albo ,poetologiczny nihilizm”, albo reli-
gijnos$¢. Jednak teksty Schulza nie maja nic wspélnego z nihilizmem:
przecza temu motywy transcendencji, mitu, substancji i panmaskarady
(A 291), pozwalajace przypisac jego dorobek raczej do symbolizmu. Nie-
miecka badaczka stawia wiec pytanie, czy w epoce kryzysu i katastrof
mozliwa jest jaka$ trzecia droga do pokonania leku przed $miercig
— rozwigzanie konkurencyjne wobec alternatywy Fromma, a wiec nie-
sprowadzajace sie ani do materializmu, ani do religii. W Swietle poprze-
dzajacych rozwazan i analiz jest to pytanie retoryczne: takim rozwig-

16 Por6wnujgc ideal kobiety w grafikach Schulza i prozie Sacher-Masocha, Augsbur-
ger zwraca uwage na istotng réznice: podczas gdy u autora Wenus w futrze kobieta to
hetera i sadystka, ale tez opiekunicza matka, typ symbiotyczno-dominujgcy, to u Schulza
tego ostatniego wyobrazenia brak zupetnie (A 198).
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zaniem okazuje sie ,masochistyczna sztuka”, ktéra — przynajmniej dla
artysty — stanowi akt wyzwolenia.

Ostatni tekst ilustrujacy tezy autorki to Traktat o manekinachl?
z centralnym problemem aktu twoérczego, ktéry u Schulza przybiera
postaé sadyzmu — gwaltu zadanego materii. Jakub artysta nosi cechy
masochisty i sadysty réwnocze$nie: w wyimaginowanych czynnos$ciach
kreacji méci sie za doznane upokorzenia i brak uznania, niszczgc
1 wchtaniajac w siebie pierwiastek kobiecy — istote, ktéora odméwita mu
akceptacji. Wszechmocy artysty towarzyszy jednak bezsilnosé, kompen-
sowana w sferze fantazji. O ile demiurgiczne zapedy Jakuba odczytywa-
ne bywaja jako obrona przed $miercig, zbawienie samego siebie, o tyle
Augsburger widzi w nich raczej zintegrowanie z poezja autodestrukcyj-
nych dazen, ktorych zrédlem jest poped $mierci (A 309).

W ostatnim rozdziale badaczka dokonuje préby interpretacji Schul-
zowskiego hasta ,Mniej tresci, wiecej formy!”, przywotujac jego konteksty
teoretycznoliterackie: rosyjski formalizm, zaumnyj jazyk rosyjskich futu-
rystow, koncepcje awangardy krakowskiej, wreszcie teorie Czystej For-
my Witkacego, zestawiona z filozoficznym przestaniem Schulza. Jak pi-
sze Augsburger, metafizyczny egzystencjalizm Witkacego dopuszcza
perspektywy paradoksalne: banalno$é i wzniosto$é, skonczono$é i nie-
skoniczono$é, jedno$é i rozproszenie, przypadkowo$é i nieuchronnosé —
poniewaz filozofia ta opiera sie na przekonaniu, ze w glebi rzeczy musi
istnie¢ jaka$ istotna jedno$é. Taka wilaénie ,jednosé w sprzecznosciach”
sygnalizuje w swej tworczosci plastycznej i literackiej Schulz (A 310).
Wyraza sie ona takze w konflikcie miedzy groteskg uprawiang przezen
w praktyce a teorig poszukujgca integralnosci i sensu.

Podsumowujac, omawiane studium nalezy oceni¢ jako znaczacy
wktad do najnowszych badan nad spuscizng Schulza. Zebrano tu chy-
ba wszystkie konteksty interpretacyjne i sposoby odczytan, jakie zapro-
ponowano do tej pory!8. Argumentacja berlinskiej kulturoznawczyni,
choé niekiedy nazbyt zawila, przynosi wiele oryginalnych, nowatorskich
1 wazkich spostrzezen. Niezaleznie od swych niezaprzeczalnych waloréw
ksigzka prowokuje tez do pewnych pytan i watpliwosci.

Mozna sie zastanawiaé, czy biograficzne podejscie do twdrczosci ar-
tysty nie jest anachronizmem — nawet jesli wzia¢ pod uwage, ze mono-

17 Tytut ten w omawianej pracy obejmuje wszystkie cztery opowiadania z cyklu
o manekinach.

18 Wobec mnogosci nazwisk, przywotywanych wielokrotnie w réznych miejscach, zde-
cydowanym mankamentem ksigzki jest brak indeksu osobowego. Dyskomfort polskoje-
zycznego czytelnika mogg tez budzi¢ do$é liczne btedy literowe w nazwiskach i nazwach
polskich, tytulach utworéw itd., co jest skadingd zrozumiala konsekwencjg wydania pracy
przez wydawnictwo niemieckie.
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grafia o orientacji kulturoznawczej z gory zaklada konieczno$é wigczenia
w obszar analizy czynnikéw socjologicznych czy historycznych. Augsbur-
ger stusznie uwaza, ze tak nie jest: wlasnie dlatego, ze pewne zjawiska
w tworczosci Schulza przestaja byé jego prywatng, malo znaczacg obse-
sja czy osobliwo$cig tematyczng, a stajg sie interpretacyjnym kluczem,
gdy powigzacé je z ttem spotecznym i epoka ksztaltujacg artyste i jego
wspbélczesnych. Klopot w tym, ze poszerzenie kategorii masochizmu
o kwestie spoleczne pozostaje raczej w sferze postulatow, a przynajmnie;j
wymagatoby pewnych dopowiedzen. W dyskusji o grafikach i opowiada-
niach Schulza masochizm jawi sie gléwnie jako sprawa jednostkowa,
psychologiczna — moze dlatego, ze zaprezentowane interpretacje psycho-
analityczne sg najbardziej udane i przekonujace. Tymczasem wilaénie
przyktad Xiegi batwochwalczej bytby okazja do ,otwarcia” analizy w stro-
ne socjologii. Warto bowiem zauwazy¢, ze nasycenie twoérczo$ci Schulza
watkami masochistycznymi nie jest wszedzie takie samo. Podczas gdy
motywy masochistyczne w dzietach udostepnianych szerokiej publiczno-
$ci wyrazane sg dyskretnie i aluzyjnie, to w sposéb wyrazny, demonstra-
cyjny pojawiaja sie tylko w Xiedze batwochwalczej, kolportowanej pry-
watnie, w niewielu egzemplarzach. Ten rodzaj autocenzury, polegajacy
na wykluczeniu twoérczosci jawnie masochistycznej z oficjalnego obiegu,
wynikal z negatywnej oceny samego zjawiska w odbiorze spolecznym.
Zatem kwestia wstydliwo$ci masochizmu, kamuflowania jego artystycz-
nych przejawéw pod wplywem przymusu zewnetrznego to juz fenomen
nie tyle psychologiczny, ile obyczajowy i kulturowy.

Ksigzka Augsburger wyraznie pokazuje, ze w dzisiejszym dyskursie
literaturoznawczym uruchamiane sg catkiem nowe kategorie. W przy-
padku omawianej monografii sg to narzedzia badawcze psychologii i psy-
choanalizy, w przypadku prac spod znaku postkolonializmu — zagadnie-
nia spoleczne. Wszystkie te kategorie istniejg niejako ,obok” jezyka.
Wypada zatem stwierdzi¢, ze praca berliniskiej autorki jest wyrazem,
a moze dopiero zapowiedzig nowych dazen nie tylko w badaniach nad
samym Schulzem, ale i w humanistyce czasé6w najnowszych. Daje przy-
ktad, ze literaturg moga z powodzeniem zajmowac sie przedstawiciele
dyscyplin o$ciennych — badacze ,z zewnatrz”, ktérym udaje sie naswiet-
li¢ zjawiska niedostrzegane przez literaturoznawcéw.

Katarzyna Lukas
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