Mariusz Marszalski

Amerykanska ekopoezja
— nowa odmiana tradycyjnej poezji natury

ABSTRACT. Marszalski Mariusz, Amerykanska ekopoezja — nowa odmiana tradycyjnej poezji
natury [American ecopoetry — a new subgenre of traditional nature poetry]. ,Przestrzenie Teorii”
16. Poznani 2011, Adam Mickiewicz University Press, pp. 51-68. ISBN 978-83-232-2337-5. ISSN
1644-6763.

American ecological poetry is a relatively recent literary phenomenon that has marked its exist-
ence within the tradition of nature poetry. It is represented by such poets as Robinson Jeffers, Gary
Snyder, Archie R. Ammons, Denise Levertov, Mary Oliver and Wendell Berry. The major feature
that distinguishes ecopoetry from traditional nature poetry is its distinct biocentrism that is mani-
fested in the attitude of humility towards the world of nature and a critical approach to techno-
logical civilization posing danger to Earth’s eco-community. On the level of the ecological
consciousness that it promotes, ecopoetry is inspired by such ecosophies as Benedict Spinoza’s
monistic pantheism, Aldo Leopold’s earth ethics, Arne Naess’s deep ecology and James Lovelock’s
concept of Gaia.

Ameryka — jeSli przyja¢ anglosaskie zawlaszczenie tej nazwy w od-
niesieniu do Stanéw Zjednoczonych Ameryki — jest tradycyjnie utozsa-
miana z NOWOSCIA; jest to przeciez Nowy Swiat, z Nowa Anglia, No-
wym Jorkiem, Nowym Orleanem, Nowym Meksykiem, New Jersey, New
Hampshire i Rooseveltowska polityka New Deal. Wprawdzie w drugie;j
potowie XX wieku okrzepla, wyrosta na Swiatowa potege i zyskata na
stateczno$ci, ale pozostata wierna atrybutowi nowosci lezacemu u pod-
staw jej mitu zalozycielskiego. To Ameryka rozpowszechniata ideologie
ruchu Nowej Ery (New Age), to z obserwacji swojego kraju Alvin Toffler
wysnut koncepcje informatycznych spoleczenstw trzeciej fali rozwoju cy-
wilizacji ludzkiej i to tutaj propagowane sa amerykanskie ideaty nowego
globalnego tadu opartego na wolnym handlu, swobodnym przeplywie ka-
pitatu i Swiatowej demokracji. Jednakze, podczas gdy Ameryka zawsze
przodowata w takich dziedzinach, jak ekonomia i technologia, to w kwe-
stii tak zywotnej jak przywrécenie ekologicznej réwnowagi Ziemi kolej-
nym rzadom Stanéw Zjednoczonych brakowalo koniecznej determinacji,
co widaé choéby w fakcie, ze ojczyzna Henry’ego Davida Thoreau, Johna
Muira i Alda Leopolda! jest jedynym liczgcym sie na arenie miedzynaro-
dowej krajem, ktory nie zaakceptowal postanowien protokotu z Kioto. Jak
mozna zauwazy¢, interesy srodowiska naturalnego niezmiennie przegry-
waly w konkurencji z interesami wielkiego biznesu, a narodowa polityka

1 Uznani amerykanscy prekursorzy myslenia ekologicznego.
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srodowiskowa ograniczata sie czesto do dos$é¢ ogélnych deklaracji podyk-
towanych czysto amerykanskim pragmatyzmem w sferze gospodarki.
Wydaje sie oczywiste dla krytykéw Ameryki, ze tam, gdzie chodzi o dobro
wspodlne biosfery, Wuj Sam (Uncle Sam) kieruje sie kryterium zysku,
pozwalajac innym, kroczy¢ w ekologicznej awangardzie. Parafrazujac
przewrotnie Mila Minderbindera z Hellerowskiego ,Paragrafu 22”, moz-
na powiedzieé, ze ,nie wszystko co jest dobre dla przyrody, jest dobre dla
kraju i vice versa”. A jednak, mimo lub wbhrew nie zawsze zdecydowanie
proekologicznej postawie amerykanskiego establishmentu objawilo sie
w Ameryce nowe zjawisko literackie skoncentrowane na naturze, miano-
wicie ekopoezja, zwana inaczej poezja ekologiczna.

Chociaz sama idea wyspecjalizowanej literatury ujmujacej sie za na-
tura brzmi bardzo atrakcyjnie, nalezatoby poddac ja prébie oryginalnosci,
poniewaz majgc na wzgledzie kult nowosci wpisany w amerykarnska kul-
ture, nasuwa sie watpliwo$é, czy ekopoezja nie jest kolejnag przelotna
nowomodg. Przeciez od czaséw kolonialnych do chwili obecnej Ameryka
ma uznana tradycje poezji natury. To przyroda wielbi Boga w XVII-
-wiecznych ,,Kontemplacjach” purytanskiej poetki Anne Bradstreet. Przy-
roda jest przedmiotem XVIII-wiecznej, deistycznej refleksji nad natura
Swiata w poezji Philippa Freneau, w XIX wieku jej majestat i piekno
opiewajg William Cullen Bryant, Henry Wadsworth Longfellow i John
Greenleaf Whittier, a jej z jednej strony transcendentalne lub z drugiej
bardziej naturalistyczne wizje roztaczaja odpowiednio Walt Whitman
i Emily Dickinson. Czy wiec poezja poprzedzona przedrostkiem eko- od-
réznia sie od tradycyjnej poezji przyrody na tyle istotnie, zeby zastuzy¢
sobie na miano ekologiczne;j?

Prébujac odpowiedzie¢ na to pytanie, Scott Bryson proponuje prze-
prowadzenie testu polegajacego na poré6wnaniu dwoéch wierszy poruszaja-
cych ten sam ekologicznie wrazliwy temat wyrebu laséw: Song of the
Redwood Tree (,Piesn sekwoi”, 1871), XIX-wiecznego poety Walta Whit-
mana i The Last One (,,Ostatnia”, 1977), wspoétczesnego autora Williama
MerwinaZ.

Whitman, zgodnie z duchem amerykanskiego romantyzmu, przepo-
jonego ideami transcendentalizmu3, nie stawia §wiata przyrody w ostrej

2 Por6wnanie wierszy Walta Whitmana i Williama Merwina przytoczone za: S. Bry-
son, Introduction, [w:] Ecopoetry. A Critical Introduction, ed. by S. Bryson, Salt Lake City
2002, s. 3-5.

3 Amerykanscy transcendentaliSci, jak Ralph Waldo Emerson czy Henry David Tho-
reau, pietnowali wprawdzie materializm i konformizm wspéiczesnego im spoteczenstwa,
lecz nie postrzegali ludzkosci i natury w kategoriach ostrej binarnej opozycji. Wierzyli
w monistyczny wszech§wiat, w ktérym Boég tozsamy jest z naturg. W tak rozumianym
panteistycznym uniwersum materia i duch stanowig jedno$é, a cata natura, w tym takze
ludzie, jest przebdstwiona.
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opozycji do Swiata ludzi. Chociaz drwale powalaja tysiacletnie sekwoje,
te, wykazujgc empatyczne zrozumienie potrzeb i dziejowej misji ludzko-
$ci, bez zalu odchodzg, aby ta ,wyzsza rasa” mogla, podobnie jak one kie-
dys, wypelni¢ swdj czas. Whitman sankcjonuje masowy wyrab, dajac
drzewom glos. Spiewajaca swa pozegnalng piesi sekwoja nie wyraza
smutku, ulegajac ludzkim ,wspaniatym braciom”. Przeciwnie, nie tylko
rozgrzesza ludzi, lecz takze celebruje ich przyszlg wielkosé, mowigc:

Zegnajcie bracia,

Zegnaj niebo, ziemio, zegnajcie okoliczne wody,
Moj czas sie skoriczyl, mgj kres nastal.

Nie w ptaczu odchodzimy, wspaniali bracia,
My, ktéreSmy godnie wypelnily nasz czas;

Z niema radoscig Natury, z cichym zachwytem,
Witamy tych, ktérzy nadchodzg,

Ustepujemy im miejsca.

Zapowiedzianym od wiek6w,

Wyzszej rasie, by i oni swéj czas wypetnili,

Dla nich abdykujemy by w nich dalej krélowadé?.

Catkowicie odmienng od Whitmanowskiej wizje relacji natura —
ludzko$¢ przedstawia Merwin w wierszu The Last One (,Ostatnia”). Opi-
sujac ludzi wkraczajacych do dziewiczych ostepow, poeta stwierdza:

Wszedzie sie rozprzestrzenili, bo dlaczego nie.
Wszystko do nich nalezy, bo taka ich wola.

Ci o dwdéch lisciach, obiekt pogardy ptakéw.

Zamyst podjeli posréd kamiennych $cian i cigé zaczeli
I wszystko tng, bo dlaczego nie.

Wszystko ich jest, bo taka ich wola?.

Jest oczywiste, ze przyroda u Merwina nie ma nic z romantycznej do-
broduszno$ci Whitmanowskiej natury ministrujgcej ludzkosci. Jawi sie
raczej jako ofiara zachlannosci, a upadek ostatniej sekwoi symbolizuje
ludzkg kréotkowzrocznosé przejawiajacag sie w marnotrawstwie ograniczo-
nych débr naturalnych. Poréwnujgc oba wiersze, nie ulega watpliwosci,
ze przytoczony utwoér Merwina nosi znamiona nowej jakosci w poetyckim

4 W. Whitman, The Poetry and Prose of Walt Whitman, L. Untermeyer (red.), New
York 1949, s. 230-231. Jesli nie zaznaczono inaczej, przyktady amerykanskiej poezji ekolo-
gicznej oraz cytowane uwagi amerykanskich badaczy ekoliteratury podane sg w przekla-
dzie autora.

5 W.S. Merwin, The Second Four Books of Poems: The Moving Target, The Lice, The
Carrier of Ladders, Writings to an Unfinished Accompaniment, Port Townsend—
Washington 1993, s. 86-88.
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ujeciu $wiata przyrody, jakosci, ktora przejawia sie w przyjeciu perspek-
tywy ekologicznej. I nalezy podkresli¢, ze cecha ekologicznosci wykazana
na przykladzie wybranego utworu Williama Merwina nie jest unikatowa,
lecz jest szerszym fenomenem odnoszgcym sie do tworczosci innych ame-
rykanskich poetéw XX wieku, takich jak Robinson Jeffers, Gary Snyder,
Archie R. Ammons, Denise Levertov, Mary Oliver czy Wendell Berry.

Sledzac historie badan nad ksztaltujacym sie nowym podgatunkiem
amerykanskiej poezji natury, zadziwia fakt, iz mimo, zdawatoby sie, dos¢
licznej reprezentacji tzw. ekopoetéw, najwyrazniej — uzywajac jezyka
mikrobiologii — potrzeba bylto dlugiego okresu ,inkubacji” §wiadomosci
zaistnienia nowego zjawiska w literaturze amerykanskiej, gdyz krytyka
literacka dostrzegta je dopiero na przetomie lat osiemdziesiatych i dzie-
wieédziesigtych XX wieku. Impulsem do wszystkich pézniejszych ekokry-
tykéw byla pionierska praca Johna Eldera z roku 1985 Imagining the
Earth: Poetry and the Vision of Nature (,Wyobrazenia Ziemi: poezja
1 wizja natury”), w ktorej autor analizuje wspélczesng poezje natury two-
rzong przez Gary’ego Snydera, Wendella Berry’ego, Archiego R. Ammon-
sa i Denise Levertov, odnoszac ja do twoérczosci prekursoréw gatunku
w wieku XIX i poczgtkach XX. Powracajacym tematem jest wizja harmo-
nii czlowieka i przyrody, zburzenie tej idealnej relacji, ale tez proby jej
odbudowy. Dramat wspélczesnej cywilizacji Zachodu widzi Elder w jej
oderwaniu od natury. Jak pisze: ,zycie w $wiecie miasta, w stanie wy-
obcowania zaréwno od tradycji, jak i natury, jest zagrazajacym zyciu do-
Swiadczeniem ziemi jaltowej”¢. Przywrécenie utraconego poczucia har-
monii z naturalnym porzadkiem rzeczy widzi w ,zywym i §wiadomym
odzewie poetéw na problemy Ziemi”?. Nowa poezja natury wylaniajaca
sie z krytycznych przemyslen Eldera, jak komentuje Phillips, to poezja,
w ktorej ekologia i kultura przenikajg sie nawzajem. Gtéwnag troska jej
tworcow powinno byé promowanie tej jednosci; podobnie jak zadaniem
ekologéw jest ochrona integralnosci istniejgcych ekosysteméow, tak celem
ekopoetéw powinno byé propagowanie jedni natury i kulturys.

Kolejne opracowania krytyczne omawiajace zjawisko ekopoezji uka-
zaly sie dopiero dziesieé¢ lat po publikacji ksigzki Johna Eldera. W 1995
roku Terry Gifford wydat Green Voices: Understanding Contemporary
Nature Poetry (,Zielone glosy: rozumienie wspoétczesnej poezji natury”).
W roku 1997 Gyorgyi Voros opublikowal Notations of the Wild: Ecology

6 J. Elder, Imagining the Earth: Poetry and the Vision of Nature, Athens—Georgia
1996, s. 33.

7 Tamze, s. 1.

8 D. Phillips, The Truth of Ecology: Nature, Culture, and Literature in America, New
York 2003, s. 155.
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in the Poetry of Wallace Stevens (,,Zapiski z dziczy: ekologia w poezji Wal-
lace’a Stevensa”). Pierwszag pozycja, ktéra koncentrowala sie wylgcznie
na ekopoezji bylo opracowanie Leonarda Scigaja z 1999 r. Sustainable
Poetry: Four Ecopoets (,Poezja zréwnowazona: czterech ekopoetéw”).
W roku 2000 pojawily sie Jonathana Bate’a The Song of the Earth (,Piesh
Ziemi”), w ktorej autor ukazuje bogactwo poezji przyrody w Swietle nowe;j
teorii ekopoetyki, oraz Bernarda Quetchenbacha Back from the Far Field:
American Nature Poets in the Late Twentieth Century (,Powroét z dalekich
pol: amerykanscy poeci natury w pézZnym wieku dwudziestym”). Bogaty
w ekokrytyke poezji byl rok 2002. Wtedy ukazata sie praca zbiorowa pod
redakcja Scotta Brysona Ecopoetry: A Critical Introduction (,Ekopoezja:
wprowadzenie krytyczne”), oferujaca przegladowg wizje amerykanskiej
poezji ekologicznej, oraz Dave’a Gilcresta Greening the Lyre: Environ-
mental Poetics and Ethics (,Przemalowac lire na zielono: poetyka i etyka
Srodowiskowa”), w ktorej autor czyni wazne rozréznienie pomiedzy poezja
ekologiczng a poezjag przyrody. Istotna dla opisu nowego gatunku jest tez
ksigzka Jeda Rasuli This Compost: Ecological Imperatives in American
Poetry (,Ten kompost: imperatywy ekologiczne w poezji amerykanskiej”)
(2002), dokumentujaca stanowisko amerykanskich poetéw wobec zywej
planety. W roku 2003 ukazuje sie drukiem pozycja Dana Phillipsa The
Truth of Ecology: Nature, Culture, and Literature in America (,Prawda
o ekologii: natura, kultura i literatura w Ameryce”), a w 2004 Johna Gat-
ty Making Nature Sacred: Literature, Religion, and Environment in Ame-
rica from the Puritans to the Present (,USwiecenie natury: literatura,
religia i $rodowisko w Ameryce od okresu purytanskiego po czasy wspot-
czesne”)d.

Sposréd tematéw podejmowanych przez krytykéw poezji ekologicznej
mozna wyréznié trzy podstawowe:

1) watek historyczno-literacki — tropienie zwiastunéw nowej poetyki
i przesledzenie jej ciaglosci z tradycjg poezji natury,

2) préby zdefiniowania ekopoezji oraz

3) okreslenie ideologicznych i filozoficznych podstaw ekokrytyki
wzgledem ekopoezji.

Chociaz juz John Elder wpisuje twoérczo$é Robinsona Jeffersa, Ga-
ry’ego Snydera, Wendella Berry'ego, Archiego R. Ammonsa i Denise
Levertov w XIX-wieczng tradycje poetyckiej refleksji nad natura, a za-
réwno Gyorgyi Voros, jak Dave Gilcrest nawigzuja we wprowadzeniach

9 Wspomniane opracowania krytyczne podejmujgce problematyke amerykanskiej po-
ezji ekologicznej zostaly arbitralnie wybrane przez autora i nie stanowig wyczerpujacej
listy literatury tematu.
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do swoich ksigzek do romantycznego dziedzictwa poezji naturyl?, petniej-
szy obraz historii amerykarnskiej ekopezji jako podgatunku poezji przyro-
dy przedstawia dopiero Scott Bryson w swoim krytycznym wstepie do
ekopoezjill. Bryson wskazuje na silnie zaznaczony nurt ogdlnie pojetej
»poezji natury” w literaturze anglojezycznej od Beowulfa, przez Williama
Blake’a, do Williama Wordswortha i Henry’ego Wadswortha Longfellowa,
ale jednocze$nie zaznacza, ze to tworczo$¢ angielskich i amerykanskich
poetéow pierwszej potowy XIX wieku stanowita punkt kulminacyjny
w rozwoju tradycyjnej poezji przyrody charakteryzujacej sie programowg
romantyczno§cig i przejawiajacej sie w obrazach natury dzikiej, wznio-
stej, bedacej symbolem Swiata duchowego, patetycznej i zantropomorfi-
zowanejl2, Zmiana jakoSciowa, twierdzi krytyk, ktora zapoczatkowala
nurt ekologiczny w poezji amerykanskiej poczatkéw XX wieku, pojawila
sie jako konsekwencja rewolucji naukowej. Romantyczny, wyidealizowa-
ny obraz Swiata przyrody stracit swoja wiarygodno§é w obliczu Darwi-
nowskiej teorii ewolucji oraz odkryé wspétczesnej geologii i paleontologii,
ktore nie pozwalaly czytelnikom zaakceptowaé poezji antropomorfizujace;j
beznamietng nature.

7 poczatkiem XX wieku tacy antyromantycy, jak Robert Frost, Wal-
lace Stevens, Marianne Moore czy William Carlos Williams zainicjowali
nowa odmiane poezji natury, ktéra w przeciwieristwie do romantycznego
antropomorfizmu widziala w przyrodzie nieprzezwyciezalna obcos¢ i ab-
solutny brak empatii wobec losu cztowieka. Przyktadowo, cechy te zostaly
trafnie wyrazone w wierszu Stevensa Snow Man (,Balwan”), w ktérym
poeta ukazuje obiektywnego obserwatora natury

...ktory stucha w $niegu,
i ktéry bedac niczym, widzi
nic ktérego nie ma i nic ktore jest!s.

10 Por. G. Voros, Notations of the Wild: Ecology in the Poetry of Wallace Stevens, Iowa
City 1997, s. 3-7 oraz D. Gilcrest, Greening the Lyre: Environmental Poetics and Ethics,
Reno, Nevada 2002, s. 1-3.

11 S, Bryson, Introduction, s. 2-3.

12 Mé6wigc o romantycznej poezji natury, oprécz angielskiego pisarza Williama Word-
swortha i amerykanskiego Henry’ego Wadswortha Longfellowa nalezy dodatkowo wymie-
ni¢ angielskich poetéw: Samuela Taylora Coleridge’a, George’a Byrona, Percy Bysshe
Shelleya i Johna Keatsa oraz poetéw amerykanskich: Williama Cullena Bryanta, Johna
Greenleafa Whittiera, Olivera W. Holmesa, Ralpha Waldo Emersona i Walta Whitmana.

13 W. Stevens, The Snow Man, [w:] The Norton Anthology of American Literature,
ed. by N. Baym, Vol. 2, New York 1994, s. 1147. Fragment wiersza Stevensa w ttumacze-
niu Mike’a Cygarnskiego, <http:/www.goldenline.pl/forum/1180844/zima> [dostep 7.05.
2011].
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Podobnie w utworze Marianny Moore Grave (,,Gréb”), w ktéorym poetka
stwierdza, ze ,morze nie ma nic do dania” wpatrujgcemu sie wen czlo-
wiekowi ,,précz dobrze wykopanego grobu”4,

Podczas gdy perspektywa historyczna ekopoezji nie budzi kontrower-
sji, definicja gatunku pozostaje jeszcze plynna, co mozna przypisaé krot-
kiej historii badan nad tym zjawiskiem literackim!5, W 1970 roku poeta
Wendell Berry prébuje intuicyjnie opisaé rodzaj poezji przyrody, ktérg
obecnie nazwalibySmy ekologiczna. Wprawdzie uznaje, ze wszelka poezja
wykorzystujaca motyw przyrody moze by¢ okreslana mianem ,poezji na-
tury”, ale postuluje zawezenie znaczenia tego terminu do twoérczosci od-
zwierciedlajacej ,trwale skupienie sie na naturze”, pisanej przez poetow,
ktorzy ,wykorzystujg Swiat natury nie jako Zrdédto obrazowania poetyc-
kiego, ale jako temat i inspiracje”6. W swojej ksigzce Green Voices (,,Zie-
lone gtosy”) z roku 1995 Terry Gifford przypisuje termin ,zielona poezja”
wspolczesnej poezji natury, ktéra wykazuje bezposrednie zaangazowanie
ekologicznel”. Z kolei Leonard Scigaj twierdzi, ze mozemy zdefiniowac
ekopoezje jako taka, ktora usilnie podkresla wspotprace czlowieka z natura
rozumiang jako system sprzezen zwrotnychl8. Lawrence Buell, wreszcie,
w The Environmental Imagination (,Wyobraznia Srodowiskowa”, 1995)
widzi szeroko ekoliterature, w tym ekopoezje bedgca zbiorem utworéw
charakteryzujacych sie orientacjg na problemy Srodowiska naturalnego,
utworéw, ktére czynig przyrode wiecej niz tylko ttem dla ludzkich drama-
tow 1 podkreslajg odpowiedzialno$é czlowieka za Swiat natury?d.

Trzeci, wspomniany juz, rodzaj problematyki poruszanej przez eko-
krytykow to ideologiczny fundament literatury nacechowanej wrazli-
woscia ekologiczng, w tym ekopoezji. Niewatpliwie znaczacy wplyw na
ekokrytyke i ekoliterature wywarta ekozofia Alda Leopolda, jednego
z pionieréw myslenia ekologicznego. W swoim eseju z 1949 r. The Land
Ethic (,Etyka Ziemi”) Leopold podkreslit konieczno$é rozszerzenia zakre-
su pojeciowego etyki o refleksje filozoficzna wykraczajaca poza relacje
miedzyludzkie, ktéra obejmowataby cala planete Ziemie i zycie, jakie ona

14 M. Moore, The Grave, [w:] The Norton Anthology..., s. 1248.

15 Definicje ekopoezji Gifforda, Scigaja i Buella powtérzone za: S. Bryson, Introduc-
tion, s. 5.

16 W. Berry, A Secular Pilgrimage, [w:] tenze, A Continuous Harmony: Essays Cultu-
ral and Agricultural, New York 1970, s. 3-4. Refleksje Berry’ego na temat poezji natury
przytoczone za: J. Gatta, Making Nature Sacred: Literature, Religion, and Environment in
America from the Puritans to the Present, New York 2004, s. 280.

17 T. Gifford, Green Voices: Understanding Contemporary Nature Poetry, Manchester
1995, s. 3.

18 .. Scigaj, Sustainable Poetry: Four Ecopoets, Lexington 1999, s. 37.

19 L. Buell, The Environmental Imagination: Thoreau, Nature Writing, and the For-
mation of American Culture, Cambridge 1995, s. 7-8.
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podtrzymuje20. Jak zauwaza Frederick Ferré, Leopold promowat nowy
rewolucyjny biocentryczny standard etyki, ktory zaktada, ze ludzkos¢ nie
tylko nie jest ukoronowaniem i panem stworzenia, ale nie powinna rosci¢
sobie nawet prawa do miana zarzadcy. Chociaz rola zarzadcy, w odréz-
nieniu od roli pana i wtadcy, pociaga za sobg poczucie odpowiedzialnosci,
nie jest jednak mniej antropocentryczna, poniewaz obie te postawy za-
ktadaja wyzszos$¢é ludzkosci nad naturg?l. Wedtug Leopolda etycznie do-
bre jest to, co zachowuje integralnosé, stabilno$é i piekno spotecznosci
biotycznej, a zte jest wszystko to, co tym wartoSciom nie stuzy?2. W $wie-
tle nowej bioetyki Leopolda powinni§my postawié zywy §wiat w centrum
1, zamiast przyjmowacé role jego opiekuna, poczu¢ sie jego wspotobywate-
lami.

Inng uznang ekozofig, do ktérej odnosza sie ekokrytycy, jest idea gte-
bokiej ekologii przedstawiona przez Arnego Naessa w 1972 roku. Do jej
rozwoju przyczynit sie rowniez George Session, ktory wraz z Naessem
sformutowat gléwne zalozenia glebokiej ekologii:

1. Dobro ludzkiego i nieludzkiego zycia na Ziemi ma warto$¢ samo
w sobie, przy czym warto$é ta jest niezalezna od uzytecznosSci §wiata na-
tury dla ludzkich celéw.

2. Bogactwo form zycia przyczynia sie do realizacji tych wartosci
1jest wartoScig sama w sobie.

3. Ludzie nie majg prawa redukowa¢ bogactwa biocenozy dla osigg-
niecia swoich celéw.

4. Dobro calej ekosfery wymaga ograniczenia ekspansji $rodowisko-
wej cztowieka.

5. Obecna ingerencja ludzka w $wiat natury jest nadmierna, i stan
ten sie pogarsza.

6. Nalezy zmienié¢ nastawienie ludzi z homocentrycznego na biocen-
tryczne23.

Postulowana przez Naessa i Sessiona rewizja relacji miedzy ludzkim
1 nieludzkim $wiatem, bedaca jedna z fundamentalnych zalozerr ekokry-
tyki, wiedzie do trzeciej wplywowej ekozofii, czyli koncepcji Gai Jamesa

20 A. Leopold, A Sand Country Almanac: With Essays on Conservation from the
Round River, New York 1966, s. 239. Uwagi dotyczgce ekozofii Aldo Leopolda i Arne
Naessa przytoczone za moja praca, Robinson Jeffers’ Poetry — from Deep Experience to Deep
Ecology, [w:] Anglica Wratislaviensia, XLVI, Wroctaw 2008, s. 25-51.

21 F. Ferré, Being and Value. Toward a Constructive Postmodern Metaphysics, Albany
1996, s. 298.

22 A. Leopold, A Sand Country Almanac..., s. 262.

23 A.R. Drengson, An Ecophilosophy Approach, the Deep Ecology Movement, and
Diverse Ecosophies, [w:] The Trumpeter: Journal of Ecosophy, Vol. 14, No. 3, <http:/trum-
peter.athabascau.ca/index.php/trumpet/article/view/213/294> [dostep 23.02.2007].
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Lovelocka, opublikowanej w 1979 roku w ksigzce Gaia: A New Look at
Life on Earth (,Gaja: nowe spojrzenie na zycie na Ziemi”). Idea Lovelocka
oparta jest na zatozeniu, ze planeta Ziemia jest integralnym, zywym sa-
moregulujacym sie bytem, zdolnym do przywrécenia ekologicznej réwno-
wagiz4.

Czwarta ideologig o znamionach ekozofii jest monistyczny panteizm
Benedykta Spinozy?5. Gleboki ekologiczny wymiar immanentyzmu Spi-
nozy sprowadza sie do faktu, ze Bég-Natura jest jedyna wartoscia, bez-
osobowym bytem, ktérego istnienie jest caloSciowe, a nie jednostkowe.
Bég, ktory nie jest osoba, lecz substancja, nie nagradza ani nie karze.
Ludzki egocentryzm wyrazony w wierze, ze ludzko$¢ istnieje w oddziele-
niu od $wiata natury i zajmuje wobec niej wyzsze i uprzywilejowane
miejsce, traci wszelkie usprawiedliwienie w obliczu Boga bedacego sama
Naturg. Wobec takiego Boga, ktory jest samym stworzeniem, bezosobowa
i niedefiniowalng potega podtrzymujaca wszelkie zycie, przekonanie
ludzkosci o swojej wyzszosci nad natura staje sie bezzasadne?6,

Biorac pod uwage wymienione proby definicji i ideologiczne wyznacz-
niki nowego podgatunku poezji natury, ekokrytycy klasyfikujg tworczosé
wybranych poetéw jako ekologiczng lub nie. Scott Bryson proponuje przy-
jecie trzech kryteriéw, na podstawie ktérych mozna okresli¢é badang po-
ezje mianem ekologicznej. Pierwszym jest nacisk na zachowanie ekocen-
trycznej perspektywy ujmujacej $wiat naturalny jako skomplikowana
sie¢ wzajemnych polaczen, obejmujgca zaréwno ekosfere, jak i $wiat
ludzkiej cywilizacji. Drugie kryterium, wynikajace z u§wiadomienia sobie
naszego uniwersum jako ekowspdlnoty, promuje stanowisko pokory wo-
bec tak ludzkiej, jak i nieludzkiej natury. W zwigzku z imperatywem
pokory pozostaje trzecia cecha ekopoezji, jakg jest intensywny scepty-
cyzm dotyczacy hyperracjonalno$ci w traktowaniu natury, sceptycyzm,
ktory zwykle prowadzi do krytyki stechnicyzowanej cywilizacji i wysu-
wania ostrzezen przed grozaca Ziemi katastrofg ekologiczna2??. Wymie-
nione wlasciwosci, bedace cechami poezji zorientowanej i zaangazowanej
ekologicznie, wystepuja wiecej niz okazjonalnie w tworczosci takich
wspblczesnych poetéw amerykanskich, jak Robinson Jeffers, Gary Sny-
der, Archie R. Ammons, William S. Merwin, Denise Levertov, Mary

24 Przykladowe poetyckie nawigzanie do ekozofii Gai mozna znalezé w tomie Gary’ego
Snydera Songs for Gaia.

25 Wbrew chronologii, mys$] panteistyczna Spinozy przedstawiona jest jako ostatnia na
liscie ideologicznych inspiracji ekokrytyki poezji ekologicznej, poniewaz jej oddzialywanie
jest wtorne, gtéwnie poprzez wywodzacg sie z niej glebokg ekologie Naessa i Sessiona.

26 Por. miedzy innymi: A. Naess, Spinoza and Ecology, ,Philosophia” 1977, 7, s. 45-54.
G. Lloyd, Spinoza’s Environmental Ethics, ,Jnquiry” 1980, 23, s. 293-311. K.L.F. Houle,
Spinoza and Ecology Revisited, ,Environmental Ethics” 1997, 19, s. 417-431.

27 S, Bryson, Introduction, s. 5-7.
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Oliver czy Wendell Berry, czynigc ich zatozycielami nowego podgatunku
ekologicznej poezji natury.

Ekocentryczna postawa, jakg promuja wymienieni powyzej tworcy,
podkresla przede wszystkim konieczno$é zastapienia falszywej, antropo-
centrycznej perspektywy na $wiat perspektywa biocentryczna uwzgled-
niajacg prymat wszechogarniajgcej natury nad jej malg czgstka — ludzko-
$cig. Sposrod wyzej wymienionych, najbardziej radykalnym wyrazicielem
tej nowej relacji cztowiek — natura jest Robinson Jeffers, ktéry w swojej
poezji wyprzedza przemys$lenia uznanych ekofilozoféw, Alda Leopolda
i Arnego Naessa. W calym swoim pisarstwie akcentuje, ze czlowiek nie
jest ukoronowaniem stworzenia i ze wszelkie zycie, bez wzgledu na jego
przydatno$é dla czlowieka, ma pierwotng, absolutng warto$é. Promujac
przepojona Spinozjariskim panteizmem wizje $wiata — boga — natury,
Robinson odmawia ludzkosci prawa do poczucia swej wyjatkowosci. Nie
w nas, ale w rzeczywisto$ci poza nami jest pelnia istnienia, twierdzi ame-
rykanski poeta, apelujac do kazdej istoty ludzkiej w wierszu Sign Post
(,Drogowskaz”):

Zwrdé sie na zewnatrz, kochaj rzeczy, nie ludzi, odwrdéé sie od ludzkosci,...
Oprzyj sie na milczgcej skale, az poczujesz jej boskosé

Zimnymi uczyh swe zyly, popatrz na ciche gwiazdy, pozwdl oczom

Wspiaé sie w gére i wyj$¢ z wiezienia samego siebie i czlowieczeristwa.
Rzeczy sg tak piekne, twoja mito§é podazy za oczyma;

Rzeczy sa Bogiem, bedziesz kochal Boga, i nie na pré6zno2?

Ekocentrycznie pojeta rzeczywistos¢ wszech§wiata to nie rzeczywi-
sto$é gatunku ludzkiego, a piekno §wiata to piekno rzeczy, nie ludzi. Do-
tychczasowa celebrowang postawe humanizmu powinni$my zastgpi¢ filo-
zofia, jaka Jeffers okreslal mianem ,niehumanizmu”. Zgodnie z jej
zalozeniami, czlowiek musi zrezygnowaé z pozycji wlasciciela Ziemi, a na-
wet z pozycji zarzadcy, poniewaz oba stanowiska zakladajg wyzszo$é
ludzkosci nad reszta natury. Wedlug poety ,niehumanizm” to przesunie-
cie akcentu z czlowieka na nieczlowieka. Jest to odrzucenie ludzkiego
solipsyzmu, odwiecznego skoncentrowania na sobie, ktére uniemozliwia
nam otwarcie sie na istotowo ,nieludzki” §wiat, oszalamiajgco bogaty,
catkowicie niezalezny i wspaniaty w swej dzikosSci. By ponownie ,,uwtasz-
czy¢” nature, pisze Jeffers:

Musimy zde-centrowaé nasze umysty;
Musimy od-czlowieczy¢ nasze poglady, i zyskaé pewnosé
Skatly i oceanu, z ktérych nas stworzono. (,Carmel Point”)2°

28 R. Jeffers, Poems, Publisher: PoemHunter.com — The World’s Poetry Archive, 2004,
<http://www.poemhunter.com/i/ebooks/pdf/robinson_jeffers_2004_9.pdf> [dostep 12.06.2011].
29 Tamze.
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Tylko wtedy skonczy sie nasze sztuczne oddzielenie od Ziemi; be-
dziemy mogli wej$é w las, wtopié sie wen i byé strumieniem i pijgcym zen
jeleniem, by¢ niebem i gwiazdami, nie przestajac by¢ soba. Dopiero wow-
czas, mowi Jeffers:

Podazysz spojrzeniem wzdluz promieni gwiazd i zobaczysz, ze nawet
Biedna szmaciana lalka — ludzko§é — ma swoje miejsce pod niebem.
[...] Teraz bedziesz mégt, nawet by¢ cztowiekiem,

Lecz zrodzonym ze skaly i wiatru, nie z kobiety. (,,Sign Post”)30

Jak postuluje Jeffers, nie mozemy dtuzej zaprzeczaé prawdzie, ze ga-
tunek ludzki nie jest panem Ziemi, lecz jednym z jej elementéw, jak skaty
czy drzewa.

Idea ekowspoélnoty, przynaleznosci czlowieka do jednego wielkiego
systemu ozywionej i nieozywionej natury, jest silnie akcentowana takze
przez innych amerykanskich ekopoetéow. Jest to jeden z nawracajacych
motywow twoérczosci Gary’ego Snydera. W poemacie By Frazier Creek
Falls (,Wodospady Frazier Creek”) autor podkresla przynaleznos¢ czto-
wieka do §wiata przyrody, méwigc:

Ten bezkresny zywy §wiat
Jest wszystkim co jest, na zawsze
I my jestesmy nim

Mogliby$émy zy¢ na tej Ziemi
Bez ubran, bez narzedzi3!

Jeszcze dobitniej autor umieszcza ludzko$é w perspektywie ekologiczne;j
w wierszu For All (,Dla wszystkich”), gdzie przedstawia §wiat jako:

jeden ekosystem

wielkiej réznorodnosci

pod jednym storicem

w radosnej wspélnocie wszystkiego32

Inny ekopoeta — William Merwin prébuje opisa¢ Swiat jako eko-
wspoélnote wzajemnych relacji pomiedzy ludzka i nieludzkg natura.
W wywiadzie z roku 1998 powiedzial:

Uwazam, Ze poczucie, iz jesteSmy odizolowani od §wiata jest wielkg uludg. Mam
tu na mysli to, co widzimy na zewnatrz nas i to, czym jesteémy wewnatrz; nie
mozemy przeciez doktadnie okresli¢, gdzie jedno sie zaczyna, a gdzie przechodzi

30 Tamze.

31 G. Snyder, Turtle Island, New York 1974, s. 41.

32 Tamze, Online Poems. Modern American Poetry, <http:/www.english.illinois.
eduw/maps/poets/s_z/snyder/onlinepoems.htm> [dostep 10.06.2011].
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w drugie, tak wiec, gdy niszczymy jedno, nieuchronnie niszczymy tez drugie. Nie
da sie ich oddzielié3s.

Jak sugeruje méwigcy te stowa, jesteSmy czeScig wszystkiego, ani
lepsi, ani gorsi, wiec gdy stawiamy sie ponad §wiatem, jesteSmy winni
grzechu pychy. Bedac w naturze, nie jesteSmy sami, lecz doznajemy
poczucia jednoSci, zespolenia, co Merwin wyraza w wierszu Burning
Mountain (,Plonaca gora”)34, podkreslajac nierozerwalng lacznosé gory
1 mieszkajacych na niej ludzi, oraz w innym utworze Rain in the Trees
(,Deszcz w drzewach”), gdzie pisze:

przy drzewie dotykajac drzewa stysze drzewo
ide wraz z drzewem
rozmawiamy?3>

Topos ekologicznej wspoétzaleznosci wszelkiego istnienia obrazowany
jest czesto metaforg sieci. Wykorzystuje ja Archie R. Ammons w wierszu
Identity (,,Tozsamo$¢”), czynigc ja symbolem ludzkich relacji z pozaludz-
kim $wiatems3é. Réwnie wymownie uzywa jej Denise Levertov w utworze
Web (,Sie¢”), w ktérym demonstruje ekologiczna wspétzalezno$é natury,
ostentacyjnie opisujac pajecza sieé, lecz jednocze$nie sugerujac istnienie
~wiekszej sieci” powigzan, ktéra jest:

zawila i niewidoczna
splatajaca
ciemno$é i $wiatlo

przewidziana, wiecej
niz pajeczym zamyslem,
by laczyé, nie wiezié:
zawsze
formujgc
transformujgc3’

33 W.S. Merwin, , This Absolutely Matters”: An Interview with W.S. Merwin, (wywiad
przeprowadzili: Scott Bryson i Tony Brusate), Limestone 1998, s. 1-2.

3¢ Komentarz dotyczacy poczucia ekowspdlnotowosci u Merwina, ilustrowany od-
niesieniami do wierszy ,Plongca géra” i ,Deszcz w drzewach”, zostal przytoczony za:
S. Bryson, ,Between Earth and Silence”: Place and Space in W.S. Merwin, [w:] Eco-
poetry..., s. 102.

35 W.S. Merwin, Rain in the Trees, New York 1992, s. 7.

36 Por. G. Voros, Nature in Ammons’s Poetry, [w:] Ecopoetry..., s. 95.

37 D. Levertov, Denise Levertov — Poems, Publisher: PoemHunter.com — The World’s
Poetry Archive, 2004, <http://www.poemhunter.com/i/ebooks/pdf/denise_levertov_2004_
9.pdf> [dostep 12.06.2011].
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el

»Wielka sie¢” jest czym$ wiecej niz ,pajeczym zamystem”. Jest obecna
wszedzie; laczy wszystkich ludzi i rzeczy, to, co ludzkie i to, co nieludzkie3s.

Te samag idee bycia czescig wiekszej calosci wyraza Levertov w utwo-
rze zatytulowanym The Thread (,Ni¢”):

Co§, tagodnie,

Niewidocznie, bezgloénie,
Przyciaga mnie — ni¢

Lub sie¢ nici

Delikatniejsza niz pajeczyna
I podobnie elastyczna...3?

Chociaz w wierszu pojawia sie mozliwo$¢ odczytania nici jako wedzidla,
jej nagle napiecie nie budzi strachu. Jak pisze Levertov:

...Nie strach

lecz poczucie zachwytu

sprawia, ze chwytam oddech czujgc
jego pociggniecie, gdy myslalam,

ze juz go nie ma?0,

Delikatny dotyk wedzidla natury, ktére za wodze nie potrzebuje ni-
czego silniejszego niz nici, wywoluje uczucie niewyobrazalnej ulgi, ze
wcigz pozostajemy w tacznosci z zywym wszech§wiatem.

Topos wielkiej wspélnoty natury podejmuje tez Wendell Berry
w utworze A Timbered Choir (,Drzewiasty chor”). Odrzucajac ludzka do-
minacje, autor uzyskuje perspektywe biocentryczna, laczac sie z calym
Swiatem natury. W przypadku Berry’ego, wspélnota ekologiczna nie
przyjmuje postaci sieci, lecz ma wytlumaczenie panenteistyczne. To ,,0ko”
Boga nieustannie podtrzymuje przebogata wspdlnote §wiata w jej nie-
ustajacym ruchu4l,

Pokora wobec §wiata, druga gléwna cecha poezji ekologicznej wymie-
niona przez Scotta Brysona, wyraza sie w odrzuceniu ludzkiego warto-
Sciowania w sytuacjach, gdy spotykamy sie z naturalnymi zjawiskami,
ktore wydaja nam sie po ludzku okrutne. W duchu tak pojmowanej gte-
bokiej pokory utrzymany jest wiersz Mary Oliver Turtle (,Z6tw”), w kto-
rym poetka przejawia wspoélczucie nie tylko dla ofiary zétwia, ale takze
dla samego ,mordercy”. Widzac zotwia pozerajacego ,slodkie” piskle na
brzegu stawu, Oliver nie okazuje oburzenia, gdyz, jak méwi, nie wolno
nam zaprzeczac

38 Por. S. Bryson, Introduction, s. 6.

39 D. Levertov, Denise Levertov — Poems.

40 Tamze.

41 Por. L. Scigaj, Pantheistic Epistemology, [w:] Ecopoetry..., s. 124.
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Wielkiej i okrutnej tajemnicy §wiata
Ktorej to jest czescig2.

W innym utworze — Nature (,Natura”) Oliver celebruje dziki instynkt
sowy polujgcej noca, znajdujac w jej krwawym rytuale wymowne §wia-
dectwo nieuchronnosci §wiata przyrody. A w wierszu The Ponds (,Sta-
wy”) wyraza przekonanie, ze kochaé¢ Swiat, znaczy przekroczy¢ ogra-
niczone ludzkie myS$lenie ku bezwarunkowej akceptacji prawdy, ze
spogladajac na §wiat woko6t nas43

Patrzysz
W biaty plomien wielkiej tajemnicy*4.

Postawa pokory, postulowana przez amerykarskich ekopoetow, wig-
ze sie tez nierozlgcznie z nieludzkim poznaniem natury i naszego nie-
uprzywilejowanego w niej miejsca. Stojaca w opozycji do niej postawa
pychy i wyzszo$ci wobec uprzedmiotowionej przyrody wynika z falszywe-
go przekonania, ze badania naukowe dajg nam wiedze, dzieki ktorej nie
tylko mamy kompetencje, ale takze moralne prawo zarzadzania zasobami
dostepnego nam uniwersum. Fatalng konsekwencja tego ostatniego po-
gladu jest alienacja od naszego naturalnego Srodowiska, ktore, jak po-
wiedzial Gary Snyder, nie jest miejscem odwiedzin, lecz naszym domem.
Jesli mamy wrécié¢ do natury, to na jej warunkach, przyznajac sie do na-
szej arogancji poznawczej 1 uznajac jej niepoznawalno$é#s. Takie ekolo-
giczno-epistemologiczne podejsScie do naszego otoczenia postuluje William
Merwin w wierszu The Vixen (,Lisica”), w ktorym tytulowe zwierze re-
prezentuje szeroki, poza-ludzki §wiat#6. Podmiot liryczny doswiadcza tej
rzeczywistosci poprzez spotkanie z drapieznikiem na spowitym nocg mo-
$cie. Chociaz przypadkowa konfrontacja poczatkowo rodzi w obserwato-
rze poczucie wspélnoty, jednak ostatecznie przewaza $wiadomo$é niepo-
znawalno$ci lisicy, ktéra poecie jawi sie jako:

powierniczka sekretéw [...]
rozwianych snéw, zdan
nigdy nie zawartych w stowach?7.

Jedynie pokorne uznanie niepoznawalno$ci natury pozwoli nam zbli-
zy¢ sie do tajemnicy naszego istnienia. Dostrzezemy woéwczas, jak ukazu-

42 M. Oliver, House of Light, Boston 1990, s. 22.

43 Por. J. Gatta, Making Nature Sacred..., s. 236.

44 M. Oliver, House of Light, s. 93.

45 Por. T. Gifford, Gary Snyder and the Post-Pastoral, [w:] Ecopoetry..., s. 80.
46 Por. S. Bryson, ,Between Earth and Silence”..., s. 108.

47 W.S. Merwin, The Vixen, New York 1996, s. 69.
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je Gary Snyder w utworze John Muir on Mt. Ritter (,John Muir na goérze
Ritter”), iz uluda jest przekonanie, ze okielznaliSmy przyrode. Rzeczy-
wiscie pozostaje ona poza naszg ograniczong wladzg, a jej cicha potega
manifestuje sie w nas, gdy najmniej sie tego spodziewamy. Wspinacz
w wierszu Snydera jest bliski upadku w przepasé tak dtugo, jak pnie sie
w goére jedynie o ludzkich sitach. Ratunek przychodzi od natury, ktéra
przejmuje kontrole nad cztowiekiem. Jak méwi Snyder:

I nagle miatem wrazenie, ze owladneto mng

Nowe poczucie. Moje miesnie

Przestaly drzeé, kazdg szczeline i ryse

W skale widziatem jak pod mikroskopem,

Moje koriczyny poruszaly sie zdecydowanie i precyzyjnie
Jakby same z siebie

Bez mojego udziatu*s.

Postawa pokory wobec natury, jaka jawi sie w poezji ekologicznej,
wigze sie wiec z akceptacja ,zdetronizowania” czlowieka do roli wspétl-
uczestnika w cudzie istnienia. Taka wla$nie ekologicznie zorientowana
ludzko$é, wyzbyta niezastuzonej dumy, wspoélistotna z wszelkg przyroda
ozywiong i nieozywiong, moglaby, wedlug ekopoety Robinsona Jeffersa,
patrzeé beznamietnie, jak:

Umiera ostatni czlowiek
Bez potomstwa pod spojrzeniem zimnych gwiazd*®
(,,The Broken Balance” [,Zniszczona r6wnowaga”])

Swiadoma, ze jest tylko ,incydentem”, ktory zaistnial i przeminie, a gdy
to sie stanie, §wiat odzyska swdj

Stary samotny nieSmiertelny
Splendor... pieknego §witu czaséw5?
(,,The Broken Balance”)

Oproécz programowego przyjmowania postawy pokory wobec wielkie-
go ekosystemu natury, w ktérym partycypujemy na réwnych prawach
z wszystkimi innymi jej elementami, tworczo§é amerykarskich ekopo-
etow cechuje takze krytyczny stosunek do hiperracjonalnej cywilizacji
technicznej. Poeci, podobnie jak ekolodzy, wskazujg na rosngce wyobco-
wanie ludzkosSci z jej naturalnego $rodowiska. U zarania rasy ludzkiej
1 przez caly trwajacy setki tysiecy lat okres paleolitu koczownicze kultury

48 G. Snyder, No Nature: New and Selected Poems, New York 1992, s. 392.

49 R. Jeffers, The Selected Poetry of Robinson Jeffers, T. Hunt (red.), Stanford 2001,
s. 160.

50 Tamze.
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zbieraczy-mys§liwych zyly w naturalnej tgcznosci z naturg. Jako zbieracze
nie réznili sie od innych roslinozercéow, a jako lowcy byli tylko jednymi
z wielu naturalnych drapiezcéw, ktorych liczebnoéé zalezata nie tylko
od rozwinietych technik towieckich, ale przede wszystkim od bogactwa
ekosystemu, ktory ich zywil. Paleolityczny mysliwy i obiekt jego towow,
upamietnieni w na$ciennym malarstwie jaskiniowym, np. w stawnych
scenach polowan odkrytych w jaskiniach Lascaux we Francji, wsp6t-
uczestniczyli w odwiecznym dramacie zycia i §mierci5!. Sytuacja animali-
stycznego wspéluczestnictwa w ekosystemie Ziemi zmienila sie, gdy okoto
10 tys. lat przed nasza erg ludzie udomowili zwierzeta i nauczyli sie
uprawiaé ro§liny, zmieniajac tym samym swoj stosunek do biosfery jako
zrédla pozywienia. Jak zauwaza etolog Paul Shepard, ewolucja kultury
zbieraczo-lowieckiej w rolnicza kulture osiadla oznacza zmiane relacji
czltowieka z jego otoczeniem, gdyz teraz mniej wspoélistnieje on z natura,
a coraz bardziej nig manipuluje?2.

Powyzsze ogélne refleksje dotyczace stopniowego alienowania sie ra-
sy ludzkiej od §wiata natury bardzo trafnie odnoszg sie do Stanéw Zjed-
noczonych ostatnich czterech stuleci. W do§wiadczeniu ,,pogranicza” pio-
nierzy i traperzy, chociaz oczywiscie nie tak pierwotnie jak ludzie
paleolitu, doznawali poczucia wspdlnoty z otaczajaca ich dzika przyroda.
Podobnie utozsamiali sie z natura farmerzy zasiedlajacy nowy, dziewiczy
lad. Zerwanie ekowspélnotowych wiezi nastapilo w drugiej potowie XIX
wieku, gdy usprawiedliwione potrzebami przezycia wykorzystanie ziemi
1 jej zasobow przerodzito sie w jej wyzysk. Amerykariscy myéliciele ekolo-
giczni, jak choéby Aldo Leopold, z niepokojem wskazujg na tupiezczy cha-
rakter zorientowanego na zysk agrobiznesu, lamentujgc nad ,bezrozum-
ng pogonig za predkoscia i liczbami”3. Konsekwencja tych zmian jest nie
tylko zerwanie wiezi czlowieka z jego biologicznym domem, ale takze
postepujace niszczenie $wiata przyrody, mogace doprowadzié¢ do ekolo-
gicznego kataklizmu.

Jak zauwaza John Gatta, fakt problematycznych lub wrecz antagoni-
stycznych relacji pomiedzy ludzkoscig a §rodowiskiem naturalnym zaist-
nial w powszechnej §wiadomosci, poczawszy od lat sze$édziesigtych XX
wieku. Nowa, ekologicznie nacechowana poezja, ktérej jednym z pierw-
szych propagatoréw byt Gary Snyder, w swojej oryginalnej ksigzce Turtle

51 Por. J. Rasula, This Compost: Ecological Imperatives in American Poetry, Athens—
Georgia 2002, s. 48-49, 186-187.

52 P. Shepard, A Post-Historic Primitivism, [w:] The Wilderness Condition: Essays on
Environment and Civilization, ed. by M. Oelschleger, Washington 1992, s. 62.

53 A. Leopold, The River of the Mother of God and Other Essays, S.L. Flader, J. Baird
Callicott (red.), Madison 1991, s. 127.
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Island (,Wyspa z6lwi”), nierzadko wyrazata gniew nie tylko wobec jaw-
nych sprawcow ekologicznych zbrodni, ale takze wobec catej cywilizacji
Zachodu. Od samych swoich poczatkéw ekologiczna poezja protestu zo-
stala jednym z podstawowych podgatunkéw ekoliteratury®4. Sposréd wie-
lu przykladéw poetyckiej krytyki niszczycielskiego oddzialywania czlo-
wieka na przyrode mozna przytoczy¢ wersy wiersza Roberta Penna
Warrena Going West (,Droga na zach6d”)55. Upojenie réwnym warkotem
silnika i czar otwartej drogi zostajg zakl6cone przez:

Krwawg eksplozje, tuz przed mojg twarzg,

Na szybie samochodu, storice i

Cata Ziemia przede mng, na zawsze

Skapana we krwi, w piérach, wnetrznosciach®6.

Cywilizacja maszyny i predkosci niesie naturze $mieré¢ w kronice
Gary’ego Snydera The Dead by the Side of the Road (,Martwi na poboczu
drogi”), opublikowanej w tomie Turtle Island, gdzie autor zadaje pytanie:

Jak to mozliwe by rudopiéry sokot
sztywny i wysuszony, lezal —

na poboczu

krajowej drogi numer 5757

Podobnie William Stafford w wierszu Travelling through the Dark (,Po-
drézujac przez ciemnos$é”) przedstawia sytuacje, w ktérej podrézny znaj-
duje na drodze martwg brzemienna sarne.

Wyrazniej apokaliptyczng wizje zniszczenia przyrody przez stechni-
cyzowang ludzkosé ukazuje William Merwin w gloSnym wierszu For
a Coming Extinction (,Nadchodzace wymieranie”), przedstawiajac szare-
go wieloryba, ktérego my, ludzie, wysylamy na symbolicznie nazwany
»2Kraniec”?8, Wieloryb, podobnie jak Melvillowski Moby Dick, jest symbo-
lem zagrozonej natury. Jesli teraz nie zapobiegniemy wytepieniu wiel-
kich waleni, ostrzega poeta, inne byty $wiata zywego takze czeka zagta-
da, ktora dotknie ,Nie do zastapienia, zastepy niezliczone”, istoty takie
jak ,Krowy morskie, wielkie alki i goryle”®. Gdy to sie stanie, Smier¢
natury stanie sie¢ nasza Smiercig. Jak méwi Merwin, konsekwencja wyte-

54 Por. J. Gatta, Making Nature Sacred..., s. 226.

55 Nastepujgca analiza trzech wierszy Warrena, Snydera i Stafforda przytoczona za:
J. Rasula, This Compost..., s. 32-33.

56 R. Penn Warren, New and Selected Poems, 1923-1985, New York 1985, s. 93.

57 G. Snyder, Turtle Island, s. 7.

58 Por. S. Bryson, ,,Between Earth and Silence”..., s. 109.

59 W.S. Merwin, The Second Four Books of Poems..., s. 123.
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pienia jednego gatunku bedzie moze jeszcze odlegla, ale nieuchronna
przysztosé

Martwa
Nasza0

W podsumowaniu przedstawionej wybidrczo amerykanskiej poezji
ekologicznej mozna stwierdzié, iz podstawowsg cechg odrézniajgca ja od
tradycyjnej poezji natury jest jej wyrazny biocentryzm, wyrazajacy sie
w pokorze wobec Swiata przyrody i przejawiajacy sie w krytyce stechnicy-
zowanej cywilizacji ludzkiej stanowigcej zagrozenie dla ekowspdlnoty.
Chociaz tematycznie integralna, ekopoezja nie roSci sobie ambicji bycia
szkola poetycka, a jej tworcy unikajg pisania manifestow. Autorzy okres-
lani mianem ekopoeté6w nie poswiecaja swojej tworczosci jedynie proble-
matyce ekologicznej. Ekologiczna jest czes$¢ ich utwordéw i zawsze sg one
najpierw poezja, a dopiero wtornie zawieraja przestanie ideologiczne.
Ekopoezji bliski jest zaréwno zachwyt nad natura, jak i troska o jej jutro.
Choé¢ krytyczni wobec cywilizacji technicznej, ekopoeci nie roszcza sobie
prawa do prorokowania przysztoSci Ziemi. W swojej poezji nie wieszcza
jej zaglady, lecz budza refleksje nad przyszloScia relacji ludzkosé — natu-
ra w czasie, ktory jako rasa jeszcze mamy przed sobg, zanim kiedy$ nie-
uchronnie przeminie ostatni czlowiek.

60 Tamze.
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