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ABSTRACT. Gajewska Grazyna, Uwiedzeni przez manekiny, czyli o erotyce sztucznych ciat (na
przykfadzie opowiadania ,Ptaszcz J6zefa Olenina” Eugéne’a Melchiora de Vogiiégo) [Seduced by
mannequins, or on eroticism of artificial bodies (on the example of the story Le manteau de Joseph
Oléonine by Eugéne Melchior de Vogiié]. ,Przestrzenie Teorii” 16. Poznann 2011, Adam Mickie-
wicz University Press, pp. 69-80. ISBN 978-83-232-2337-5. ISSN 1644-6763.

In the article | shake a common conviction that the quasi-female mannequins fascinate us because
they remind beautiful, real women in their unliving materiality they represent human bodies.
Basing on psychoanalytical theories, | am proposing a thesis that in this fascination the representa-
tion of those alive (empirical) bodies is not meant, but a presentation of the aesthetic and especial-
ly erotic fantasies. The point of reference of this fascination is not a body of blood and bones,
often imperfect, handicapped and ageing, but fantasies about the creation, embodiment, enliven-
ing of the ideal woman whose symbol is the mythical Galatea sculpted by Pygmalion.

The aesthetic-erotic fascination with mannequins is seen in many artworks and literary works.
In this article | discover this phenomenon by analysing a fantastic story by Eugéne Melchior de
Voguié. However, the choice of this work does not mean that the fascination with the quasi-
feminine mannequins is exclusively a motif of fantastic prose. Just the opposite, for instance, it can
be found in realistic novels like Emil Zola’s Ladies' Paradise, in which descriptions of mannequins
in shop windows are saturated with erotic admiration connected with the category of luxury.
However, due to the fact that fantastic literature is a particular field of play for fantasy and uncons-
ciousness, this psychic energy being the consequence of the dramatised hallucination of displac-
ing, my choice was Le manteau de Joseph Oléonine. Analysis of this work becomes a contribution
to wider interpretations of the phenomenon of quasi-feminine mannequins in the West European
culture of the turn of the 19th and 20th centuries.

Etymologia

Stowo manekin wywodzi sie z jezyka indoeuropejskiego, z grupy
jezykow germanskich, a $ciSlej holenderskiego okresu Sredniowiecza.
Uzywane ono byto miedzy 1150 a 1500 rokiem. Stowo mdnneken znaczyto
czlowieczek/chlopek. Zenskim odpowiednikiem byla mata kobieta/baba.
W Wielkim stowniku jezyka niemieckiego Jakuba i Wilhelma Grimm nie
ma stowa manekin, widnieje natomiast mdnnchen ttumaczone jako maty
czlowiek, homunkulus i jako okres§lenie ,nienaturalnych ludzi”. W tym
ujeciu chodzi nie tyle (czy nie tylko) o cztowieka niewielkich rozmiaréw,
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ile raczej o ,niepelng”, niepelnowartosciowy, nie w pelni rozwinieta osobe
ludzka. Jednak w jezyku niemieckim, jak i francuskim stowo mdnnchen/
mannequin odnosilo sie takze do osoby pozujacej artystom, do modelki
prezentujacej odziez, jak réowniez do lalki ustawionej w oknie wystawo-
wym. Manneqiun moégt wiec oznaczaé¢ zar6wno malego czlowieka, jak
1 figury o antropomorficznych ksztattach.

To podwéjne znaczenie stowa manekin — jako malego czlowieka i jako
pozujacego, czy reprezentujacego cos/kogos, modela czy lalki — ujawniato
sie w szczeg6lny sposéb w sferze mody. W potowie XVIII wieku wysytano
z Paryza na dwory europejskie lalki niewielkich rozmiaréw ubrane
w stroje rozmaitych fasonéw (aczkolwiek praktyka byta znana w Europie
juz w poprzednich stuleciach) — najczesSciej byly przesytane parami, jedna
prezentowala najnowsze trendy w oficjalnym stroju dworskim (la grande
Pandora), natomiast druga w stroju codziennym (la petite Pandora). Na-
zwa tych manekinéw wydaje sie wielce interesujgca, wszak wedlug zapi-
sé6w Hezjoda w Pracach i dniach Pandora byta automatem sporzadzonym
przez boga-kowala na zgube ludziom, by w sercach swych sie ucieszyli
1 zto swe pokochali. W tym ujeciu Pandore traktowaé¢ mozna zaréwno jako
synonim kobiety, rozumianej jako niepetnego, nieprawdziwego, nie w pel-
ni warto$ciowego czlowieka/mezczyzne, co wiaze te wyobrazenia z warto-
$ciami kultury patriarchalnej, ale takze jako sztucznego, nieorganicznego,
aczkolwiek antropomorficznego tworu, majacego dostarczaé¢ przyjemnosci
i prowadzi¢ do nieszczesé.

Do pomystu prezentowania najnowszych trendéw mody na lalkach
niewielkich rozmiaréw, ktére nastepnie przesylano do réznych miejsc,
powrécono pod koniec IT wojny Swiatowej. W marcu 1945 roku Teatr Mo-
dy (Thédtre de la Mode) wystawil w Paryzu trzynascie miniaturowych
scenografii, m.in. paryska scene uliczng na Polach Elizejskich, poetycka
wizje zaczarowanej groty i nieistniejacego portu. Najnowsze dzieta pary-
skich projektantéw prezentowano na niewysokich (ok. 70 cm) drucianych
manekinach. Wystawa cieszyta sie duza popularno$cia (po paryskiej
premierze prezentowano ja zaréwno w réznych miastach Europy, jak
1 Stanéw Zjednoczonych Ameryki Pélnocnej), jakby ludzie po wieloletniej
wojnie szczegdlnie spragnieni byli piekna i luksusu.

W kulturze wspélczesnej uzywa sie odmiennych stéw na okreslenie tego,
co wezesniej funkcjonowalo jako manekin. W innym kontekScie méwimy
wiec o lalkach, w innym o modelkach/modelach, a stowo manekin funkcjo-
nuje przede wszystkim w takim znaczeniu, jak ,figura z drewna, tektury
lub innego materialu, majgca ksztalty ludzkie, uzywana w krawiectwie
i w domach odziezowych do przymierzania i demonstrowania ubran”!.

1 Stownik wyrazéw obcych PWN, red. H. Szkitagdz i in., Warszawa 1980, s. 449 (hasto:
manekin).
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Jednak nieostros¢ czy wieloznaczno$¢ pojecia manekin ujawnia sie takze
dzis, chociaz najczesciej jako przenosnia, gdy méwimy o ludziach pozba-
wionych wrazliwo$ci i empatii wobec innych oséb (w takim sensie poja-
wia sie ono jako tytul noweli Manekiny Juliena Greena?); gdy rozpra-
wiamy o osobach poddanych sterowaniu, obyczajowemu, politycznemu,
ekonomicznemu porzadkowi, ale takze gdy mowa o efekcie wyobcowania
wobec tego porzadku (jak w Balu manekinow Brunona Jasieniskiego3).

Mozna jednak wyodrebni¢ dwie sfery, w ktorych ujawnia sie dawne,
wieloznaczne znaczenie pojecia manekin, niejako ,karmi sie¢” ambiwalen-
cjami: zywe, a zarazem ,zastyglte” w niezywotnosci; ruchome, a jednoczes-
nie nieruchome; obdarzone wolna wolg, a jednak w przedziwny sposéb
podporzadkowane spojrzeniu widza. Jedng z tych sfer wyznacza rynek
mody, a w sensie przestrzennym witryny sklepowe, w ktorych bielizne
1 garderobe prezentuje sie nie tylko na manekinach z tworzywa sztuczne-
go, lecz takze na zywych manekinach/modelkach. Druga sfera to erotyka,
czy wrecz pornografia, wiazgca sie z okreslong konwencja ,0zywiania”
manekina, przemieniania lalki w zywa kobiete, ktéra jednoczesnie w sa-
mym akcie przemiany zostaje uprzedmiotowiona. Najbardziej wyrazi-
stym przykiladem beda spektakle rozgrywajace sie w dzielnicach czerwo-
nych latarni, gdzie zywe kobiety stojace lub siedzgce w niedbatych
pozach, a czasami zastygle w bezruchu, wystawiajace sie na widok pu-
bliczny w o$wietlonych witrynach/gablotach, zaczynaja tanczy¢ i dotykaé
sie wtedy, kiedy kto$§ zaplaci im za te przemiane, a po pewnym czasie
ponownie ,zastygaja” w bezruchu.

W jednym i drugim przypadku mamy do czynienia z wytwarzaniem
obrazu kobiety, a $ci$lej ze zjawiskiem, ktére Jacques Lacan, a za nim
Slavoj Zizek okreslaja jako idea fix — uporczywie powracajacym obrazem
kobiety (obiektem podziwu, a zarazem wyobrazeniem idealnej kochanki),
przeciwstawionej ,kobiecie empirycznej”™. Oczywiscie efekt manekina —
jako obraz i jako rzecz — nie wyczerpuje sie na tych dwoéch przykitadach
ani nie ogranicza wytgcznie do plci zenskiej, ani do ludzi dorostych. Sadze
nawet, ze w obliczu wzrastajacej w ostatnich dziesiecioleciach fetyszyza-
cji seksualnosci dzieciecej warto byloby zbadaé, jak w kulturze wspét-
czesnej ujawnia sie dawna wieloznaczno$é pojecia manekin: wlasnie jako
maly czlowieczek, homunkulus, nie w pelni czltowiek, ale takze jako
model, lalka. Zadanie to pozostawiam jednak na inng okazje, skupiajac
sie teraz wylacznie na manekinach guasi-kobiecych, uwazam bowiem,

2 J. Green, Manekiny, przet. B. Durbajlo, Warszawa 1985.

3 B. Jasienski, Bal manekinéw, Warszawa 2006.

4 8. Zizek, Patrzqc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, przel. J. Margariski,
Warszawa 2003, s. 122-128.
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ze funkcjonujg one w kulturze zachodniej nieco inaczej niz manekiny
quasi-meskie czy quasi-dzieciece. Punktem wyjscia sa trzy tezy.

Pierwsza z nich glosi, ze atrakcyjnos§é quasi-kobiecych manekinéow
1 zaciekawienie, a nawet pozadanie, jakie wzbudzaja, tltumaczyé mozna
ich projekcyjnym charakterem. Manekin jako idea fix to widmo ,kobiety,
ktora mogtaby wypetnié brak, jaki odczuwa mezczyzna, idealnej partner-
ki, z ktorg wreszcie nastapi seksualne spelnienie, stowem Kobiety, ktéra
[...] nie istnieje”. Takiej projekcyjnej roli manekina nie ogranicza nawet
jego fragmentaryczno$é, wrecz przeciwnie — manekin/lalka w swej ulom-
nosci i ,niepetno$ci” wydaje sie szczegélnie nacechowany erotycznie. Po
drugie, fascynacja krawieckimi i wystawowymi manekinami $cisle wigze
sie z atrakcyjnosciag towaréw, ktore prezentuja. To z kolei wlacza mane-
kiny w sfere mody rozumianej tu nie tyle jako powszechnie przyjety zwy-
czaj, dotyczacy przede wszystkim sposobu ubierania sie, ktory ulega prze-
mianom, ile jako obszar produkcji i stymulowania potrzeb, pragnien oraz
wyobrazen o luksusie (ujawnito sie to juz w podanych wyzej przyktadach
— przesylanie na dwory krélewskie manekinéw niewielkich rozmiaréw
ubranych w luksusowe kreacje oraz wystawa Teatru Mody w czasach,
gdy brakowalo wszystkiego, a ludzie szczegélnie byli spragnieni piekna
1 namiastki luksusu). Po trzecie, manekiny zdajg sie szczegélnie silnie
zwigzane ze sferg Smierci. Chodzi nie tylko o to, ze jako byty nieorga-
niczne stojg po stronie nie-zycia, lecz takze o to, ze erotyczna fascynacja,
a nawet zadza, ktérg wzbudzajg quasi-kobiece manekiny u swych adora-
toréw i kochankéw, czesto doprowadza ich wiasnie do Smierci.

Powyzsze tezy zamierzam rozwinac i obronié¢, analizujgc obraz ma-
nekina w opowiadaniu fantastycznym Plaszcz Jozefa Olenina$, ktorego
autorem jest Eugene Melchior de Vogiié, zyjacy w latach 1848-1910 dy-
plomata, podréznik, pisarz. Opowiadanie, o ktérym bedzie mowa, jest
znane nie tylko w kregu francuskojezycznym, lecz takze polskojezycz-
nym. Utwor zostal opublikowany przez Wydawnictwo Literackie w 1961
roku w antologii Fantastyczne opowiesci oraz w drugiej edycji tej antolo-
gii wydanej w 1975 roku.

Wybor opowiadania Plaszcz Jozefa Olenina nie oznacza jednak, ze
fascynacja manekinami stanowi wylgcznie motyw prozy fantastyczne;.
Wrecz przeciwnie, odnaleZ¢é go mozna na przyklad w powiesci realistycz-
nej, jak chociazby w utworze Wszystko dla pari Emila Zoli, w ktérym opi-
sy wystawowych manekinéw przepojone sg erotyczna admiracjg zwigza-
na z kategoriag luksusu. Juz na poczatku utworu mozemy znalezé
nastepujacy opis sztucznych kobiet:

5 Tamze, s. 123.

6 E.M. de Vogiié, Plaszcz Jozefa Olenina, przet. Z. Jachimecka, [w:] Fantastyczne
opowiesci, Krakow 1975, s. 69-91.
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Wzdete gorsy manekinéw podnosily tkanine, szerokie biodra przesadnie podkres-
laly smuktosé talii, a wielkie kartony przypiete do obicia z czerwonego multonu
odgrywaly role gtow. Szeregi luster, umiejetnie ustawionych po obu stronach wi-
tryny, po wielokroé odbijaly wystawione modele. Wydawato sie, ze cala ulica za-
ludnia sie tymi pieknymi, przeznaczonymi na sprzedaz kobietami, z ktorych
kazda zamiast glowy miata bilecik z wypisang wielkimi cyframi ceng’.

Podobnych przedstawien quasi-kobiecych kukiet wyraznie nacecho-
wanych erotycznie mozemy znalezé wiele w utworze francuskiego reali-
sty. Jednak ze wzgledu na to, ze literatura fantastyczna stanowi szcze-
gélne pole gry dla fantazji i nieSwiadomosci, tej psychicznej energii
bedacej nastepstwem udramatyzowanej halucynacji wypierania, mgj wy-
boér padt wiasnie na utwor Plaszcz Jozefa Olenina.

Fetysz

Tematem opowiadania Plaszcz Jozefa Olenina jest erotyczna fascy-
nacja bohatera futrem, przypominajgcym suknie z dawnej epoki (zwana
poloneska), ktore przypadkowo trafitlo do jego rak. Bohater poczatkowo
przyglada sie ptaszczowi, pozniej zaczyna wodzi¢ reka po pomietym ma-
teriale, zachwycaé sie wonig unoszonych z niego perfum, w koricu zauwa-
za, ze ,Sliczna poloneska tchneta tajemnym wdziekiem oraz wyzywajaca
filuternos$cig”s. Bohater tak organizuje swdj czas, by jak najczesciej moc
przebywac w poblizu damskiego futra, a gdy musi wyjs¢ na dwoér, zaktada
je na siebie, nie zwazajac na to, ze wzbudza to pogardliwe u$mieszki na
obliczach stuzacych.

Mamy tu do czynienia z klasycznym zjawiskiem fetyszyzacji, opisa-
nym przez Zygmunta Freuda w trzech rozprawach z teorii seksualnej
(1905), a nastepnie rozwinietym w kréotkim tekscie Fetyszyzm (1927).
Psychoanalityk esej ten rozpoczyna uwaga, ze chociaz fetyszyzm postrze-
gany jest przez jego adeptéw jako pewnego rodzaju zaburzenie, to nie
utrudnia im ono ,zycia w postaci symptomu bolesnego™. Dzieje sie tak
dlatego, ze fetyszysci akceptuja to zjawisko, poniewaz ulatwia im osigg-
niecie satysfakcji seksualnej. Nastepnie psychoanalityk wyjasnia, jak
rozumie owe symptomy bolesne — fetysz reprezentuje ontologicznie nie-
mozliwy czy nieosiggalny obiekt i pelni funkcje ochrony $§wiadomos$ci fe-
tyszysty zywiacego lek przed kastracjg. Fetysz rozumiany jako znikomy,
a jednak wyrazisty $lad nieobecnego, uwodzi fetyszyste obietnica spel-

7 E. Zola, Wszystko dla pari, przel. Z. Matuszewska, Warszawa 1987, s. 8.

8 E.M. de Vogiié, Plaszcz Jozefa Olenina, s. 72.

9 Z. Freud, Fetyszyzm, [w:] Ch. de Brosses, O kulcie fetyszow, przel., wstepem i przy-
pisami opatrzyt M. Skrzypek, Warszawa 1992, s. 131-136.
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nienia wstydliwych pragnieri. Jednocze$nie wzbudza wstret, bywa obsce-
niczny i perwersyjny. By¢ moze dlatego w niektérych utworach literac-
kich, na przyktad w Sklepach cynamonowych fetyszyzacja ujawnia sie
w sposob zakamuflowany, nie wprost wyrazony i wlgczony w przestrzen
pietrzacych sie metafor (jak w scenie, w ktérej Jakub wygtaszajac traktat
o manekinach, traci watek i czerwieni sie, dostrzegajac wystajaca spod
sukni stope Adeli przyobleczonga w czarny jedwab i blyszczacy pantofe-
lek). Jesli w Sklepach cynamonowych fetyszyzacja bohatera jest ledwie
ujawniona, to w Plaszczu Jozefa Olenina zostala przesadnie, wrecz grote-
skowo wyartykulowana. W utworze de Vogiiégo funkcje fetysza pelni
poloneska, ktora — jak wyznaje bohater — byla dla niego ,,mniej niz psem,
a wiecej niz kwiatem. Opetanie ta glupia fatataszka rosto z godziny na
godzineg”10, Olenin dotyka, piesSci i przytula plaszcz, a nawet — jak twier-
dzi — prowadzi z nim dlugie rozmowy. Chociaz poczatkowo czuje sie tro-
che zazenowany tgq sytuacja, to jednak wkrétce zaczyna akceptowaé — by
jeszcze raz odwoltaé sie do Freuda — zycie w postaci symptomu bolesnego.
Jego tok rozumowania przebiega nastepujaco:

Nie chcialem sie przyznaé do tej okropnosci, jednak moéwilem sobie, ze jesli
$mieszne jest byé zakochanym w kawalku materii, to potowa mezczyzn jest
w tym polozeniu i ze nieraz zamgcano sprawy Swiata dla galganka, w ktérym by-
to mniej duszy niz w moim. Nie zglebiajgc natury mojego uczucia, rozkoszowa-
lem sie ta milg wspélnota zycia; od tej chwili nie czulem sie juz osamotniony?!!.

Poloneska wypetnia brak, emocjonalng pustke w zyciu bohatera, uta-
twia mu projekcje nieistniejacej kobiety. Mysli Olenina moglyby wesprzec
rozwazania Jeana Baudrillarda o uwodzeniu. To nie calo$é, lecz czesé; nie
spelnienie, lecz niedostatek stanowig pozywke dla uwodzenia. Francuski
filozof kultury wyraznie zaznacza, ze ,pragnienie zywi sie brakiem”!2
totez nie moze dziwi¢, ze bohater analizowanego opowiadania, kawaler
w sile wieku, zamozny, wyksztalcony, z wyraznymi sklonno$ciami do
idealizmu, a jednocze$nie przepelniony jakim$ mglistym odczuciem nie-
spelnienia i pustki, zaczyna fantazjowaé na temat idealnej kochanki.

Idea fix

Za archetypiczne wyobrazenie idealnej kochanki uksztaltowanej
przez mezczyzne i dla mezezyzny podaje sie czesto postaé mitycznej Gala-
tei wyrzezbionej przez krdla-rzezbiarza Pigmaliona. Najbardziej znana

10 E.M. de Vogiié, Plaszcz Jozefa Olenina, s. 73.
11 Tamze, s. 75.
12 J. Baudrillard, O uwodzeniu, przet. J. Marganski, Warszawa 2005, s. 9.
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jest wersja mitu spisana przez Owidiusza w Metamorfozach. Wedlug niej
krél Cypru:

zyl samotnie, dlugo nie dzielgc loza z zadng niewiastg. Tymczasem wyrzezbil
z niezwyklym kunsztem w bialej kosci stoniowej postaé¢ nadludzko pieknej kobie-
ty i zakochatl sie w swoim dziele [...]. Calowal ja i tudzit sie, ze ona odwzajemnia
mu pocalunki, méwit do niej, obejmowat ja i zdawato mu sie, ze jego palce zagle-
bialy sie w jej ciele [...] Przystrajal ja w suknie, na palce wsuwal pierscionki ze
szlachetnymi kamieniami, szyje zdobil dlugimi naszyjnikami, w uszach umiesz-
czal perly, na piersiach zawieszal taricuszki. Dziewczyna podobala mu sie w tym
wszystkim, ale nie mniej pieknie wygladala nago?3.

Pigmalion nie zakochat sie wiec w zywej kobiecie czy, jakby powie-
dziat Zizek, empirycznej kobiecie, lecz w idealnej postaci, ktéra sam
uformowat w wyobrazni i materii. Podobne uczucia do tworu swej fantazji
zywi bohater Plaszcza Jozefa Olenina i podobnie jak bohater greckiego
mitu stara sie on zmaterializowaé (ucielesnié) swe fantazje. Wkrétce po
tym, jak do rgk Olenina trafila poloneska, bohater wypchal jg stomg
w taki sposdb, by zarysowaly sie ksztalty kobiecego ciata. W trakcie mo-
delowania ptaszcz na kukle zaczat jawié¢ sie¢ mu jako niezmiernie atrak-
cyjny i uwodzicielski. Protagonista sytuacje te i zwigzane z nia emocje
przedstawia nastepujaco:

Pewnego dnia zastalem na folwarku robotnikéw moczacych konopie z ostatniego
zbioru. Wziglem ukradkiem pare wigzek i rumienigc sie za te dziecinng zabawe,
zabralem sie do wypychania poloneski; zapiglem okrycie na zaimprowizowanym
manekinie, szanujac wszystkie zalamania, powstale na aksamicie wskutek no-
szenia. Wynik byl najzupelniej przekonywajgcy: ujrzalem zarysowujaca sie giet-
kg i dlugg szyje, bogate i dumne ksztalty oraz szczuptg kibié, gibkg jak piert mto-
dej brzozy. Z waskosci rekawéw moglem wnioskowaé o delikatno$ci przegubéw
i koriczyn14.

W opisie tym akcent przypada na emocje, jakie w protagoni$cie
wzbudza poloneska wypchana slomg. W rozwazanym tu konteks$cie warto
zwroécié uwage na to, ze plaszcez ten zaczyna wzbudza¢ w bohaterze coraz
wiekszy podziw, a nawet erotyczng euforie, gdy nadaje mu ksztalt kobie-
cej sylwetki poprzez stworzenie slomianego manekina, na ktérym prezen-
tuje sie suknia. Poloneska nabiera erotycznego znaczenia poprzez prezen-
tacje na uformowanym przez niego i dla niego manekinie.

Bohaterowi wydaje sie, ze suknia porusza sie, podnosi, przybiera
zmystowe pozy, prowadzi nieme, sekretne zycie. To wyobrazenie wywotu-
je w nim tak silne emocje, ze w momencie, gdy spotyka witascicielke futra,

13 Owidiusz, Metamorfozy, przel. A. Kamieriska, S. Stabryla, oprac. S. Stabryta, Wro-

claw—Warszawa—Krakéw 1995, s. 263-264.
14 E.M. de Vogiié, Plaszcz Jozefa Olenina, s. 74.
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hrabine X, ta wydaje mu sie zaledwie marng kopig pieknosci powstatg
w jego wyobrazni. Widok zywej kobiety noszgcej poloneske wywoluje
w protagoniScie na przemian smutek i gniew, a jednak przebywa w jej
towarzystwie, gdyz dzieki temu moze by¢ blisko futra-fetysza i rozwijac
swe erotyczne fantazje. Kobieta idealna nie odpowiada zadnej konkret-
nej/empirycznej kobiecie, lecz jest fantazjg, ktora bohater okresla
»swieczng kobieco$cig”. Olenin wyznaje:

Obserwowalem jej nieme i tajne zycie. Wprawdzie bylo to cialo bez duszy, ale ta-
kie, z ktérego dusza jak gdyby niedawno uleciata i ktére po odejsciu jej zachowu-
je wyraz nadzwyczaj skupiony. Szukalem naturalnie duszy, a moja bezczynna
wyobraznia, puszczona na swobode, przepedzala najlepsze godziny na gubieniu
sie w hipotezach nad przyroda, co przywiodla do mnie zblgkang i na rozmys$laniu
nad ,wieczng kobiecoscig”, ktéra tak niedawno byla wcielona w te powloke,
przywodzilem na pamieé wszystkie typy kobiet z bogatych mych wspomnien, aby
je przystosowacé do mego futerkals.

Wieczna kobieco$é oznacza w tym wypadku istote kobiecosci, a to po-
zwala wnioskowaé o esencjalistycznej koncepcji kobiecosci prezentowanej
przez bohatera/nmarratora. Nalezy jednak zauwazy¢, ze 6w esencjalizm nie
jest tozsamy z biologizmem, lecz naturalizmem. W tej formie esencjali-
zmu specyfika natury kobiecej jest czym$ postulowanym, a wiec zaleca-
nym. Przewaznie opiera sie nie tyle na biologicznych, ile raczej teologicz-
nych lub ontologicznych rudymentach, a postulowang nature kobiety
wywodzi badZz z nadanych kobiecie przez Boga atrybutéw badz — jak
u Jeana Paula Sartre’a — z wlasciwosci egzystencjalnych, albo tez — jak
u Freuda - z genitalnej morfologiilé. Bohater Plaszcza Jézefa Olenina
wywodzi esencjalizm kobiecos$ci z jej projekcyjnego charakteru. Innymi
stowy, kobieta jako istota zenska nalezy tu do rejestru meskiej wiadzy,
zostaje wytworzona przez mezczyzne i dla mezczyzny, sama w sobie jest
niczym, co w utworze de Vogiiégo zostalo podkreslone przez fascynacje
protagonisty nieistniejaca kobieta; kobieta, ktora stwarza/produkuje
w swej wyobrazni, ale takze formuje fizycznie — jako stfomianego maneki-
na. W tej sytuacji empiryczna kobieta, hrabina X, wtascicielka futra oka-
zuje sie wrecz przeszkodg w erotycznej fascynacji bohatera poloneska
oraz jej wyimaginowana uzytkowniczka.

Na nieche¢ Olenina do hrabiny zawazyt drobny szczegét anatomiczny
— nos. O ile bowiem bohater w ksztaltach biustu, talii, bioder hrabiny
rozpoznaje obiekt swego uwielbienia (wszak poloneska byta dopasowana
do ciata empirycznej kobiety), o tyle twarz kobiety wydaje mu sie obca.

15 Tamze, s. 73-74.

16 Zob. E. Hyzy, Kobieta, cialo, tozsamosé: teorie podmiotu w filozofii feministycznej
korica XX wieku, Krakéw 2003, s. 45.
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Fizis bedaca w tym przypadku manifestacjg tozsamosci i osobowosci em-
pirycznej kobiety wzbudza w protagoniscie niecheé¢ i dezaprobate, naru-
sza bowiem $wiat jego fantazji, §wiat, w ktéorym to mezczyzna stwarza
kobiete, a nie stoi twarza w twarz z kobieta. Olenin nie chce wiec tworzyé
manekina na wzér hrabiny X, lecz odwrotnie — chetnie dopasowalby em-
piryczna kobiete do obrazu, jaki stworzyla jego fantazja.

Postawa protagonisty opowiadania dobrze oddaje szersze zjawisko,
ktoremu czesto ulegamy i ktérego jesteSmy uczestnikami, mianowicie
fascynacje manekinami bedgcymi materialng, aczkolwiek nie-zywg eg-
zemplifikacja fantazji o idealnej/nieistniejgcej kobiecie. OczywiScie nie
chce przez to powiedzieé, ze utwor ten traktuje jako lustrzane odbicie
doswiadczanej przez ludzi rzeczywistoSci empirycznej, lecz raczej jako
wariacje na temat gleboko zakorzenionych, chociaz najcze$ciej nieuswia-
domionych sposobéw zaczarowywania Swiata, wiecznych powrotéw, ktore
ujawniaja sie w nowych przebraniach i na tle nowych scenografii. Whrew
obiegowej opinii, ze manekiny fascynuja nas dlatego, ze przypominaja
ludzi, w swej nie-zywej materialnoSci reprezentujg zywe ciata, twierdze,
ze nie chodzi tu o reprezentacje zywych cial, lecz prezentacje fantazji.
Punktem odniesienia nie jest tu bowiem cialo z krwi i koSci, czesto niedo-
skonate, utomne, starzejgce sie, lecz fantazja o uciele$nieniu, ozywieniu
idealnej Galatei.

Czy z takim zjawiskiem nie mamy do czynienia wtedy, gdy stojac
przed witryna sklepowa, sycimy sie widokiem quasi-kobiecych maneki-
néw (ubranych lub prawie ubranych), prezentujacych suknie, ptaszcze,
bielizne? Czy stojac przed witryna sklepowa, nie mamy do czynienia
z fascynacja, jakiej ulegl bohater opowiadania de Vogiiégo? Krytyk no-
woczesno$ci Walter Benjamin w swych zapiskach o modzie podkreslat:
~W kazdej modzie jest co§ ze zjadliwej satyry na mitosé, w kazdej czaja
sie bezlitosnie wszelkie seksualne perwersje. Kazda jest w konflikcie
z pierwiastkiem organicznym. Kazde zyjace cialo streczy $wiatu nieorga-
nicznemu”’. Moda syci sie wiec sztucznos$cig, nie zabiega o naturalne
ciala, jeSli zwracamy na nie uwage, to tylko wtedy, by ze smutkiem
stwierdzi¢, ze nie dor6wnuja one seksapilowi nieorganicznych maneki-
néw. To dlatego widzowie/konsumenci z zadziwieniem, ale przede wszyst-
kim zaciekawieniem, wrecz fascynacja patrza na zywe manekiny prezen-
tujace bielizne. Chodzi tu nie tylko o szok wywolany niespodziewana
sytuacja, gdy zywe kobiety udaja nieruchome (nie-zywe) manekiny, lecz
takze, a moze przede wszystkim, o fascynacje sytuacja, w ktorej staraja
sie przekonaé¢ widzéw o tym, iz przemiana empirycznej kobiety w mane-
kina jest czyms$ nad wyraz atrakcyjnym.

17'W. Benjamin, Pasaze, przet. I. Kania, Krakéw 2005, s. 108.

77 Uwiedzeni przez manekiny




Jesli prawdg jest twierdzenie Benjamina, ze: ,Fetyszyzm, lezacy
u podstaw seksapilu §wiata nieorganicznego jest jej nerwem zyciowym”18,
to manekiny w swej nieorganiczno$ci i podatnosci na deformacje (a wiec
sztucznos§¢) wzajemnych proporcji biustu, talii oraz bioder wydaja sie
szczegolnie predysponowane do roli fetysza. Za Benjaminem stowa fetysz
uzywam tutaj zaré6wno w znaczeniu erotycznym, jak i towarowym (towar-
-fetysz), a manekin prezentujacy garderobe lub bielizne realizuje owa
podwdjna funkcje. W takim konteks$cie interpretowac¢ mozna fascynacje
bohatera Plaszcz Jozefa Olenina poloneska na stomianym manekinie, jak
i fascynacje konsumentéw towarami-fetyszami prezentowanymi na znie-
ksztatconych modelach anatomicznych. Ujawnia sie to na przyklad na
fotografii Eugene’a Atgeta Gorsety, wykonanej w Paryzu okoto 1905 roku,
zaliczanej w poczet wybitnych fotografii XX wiekul?, na ktérej widnieje
witryna sklepu bielizniarskiego. W oknie ustawiono torsy kobiece, na
ktorych prezentowano rézne fasony gorsetow, wszystkie jednak w nie-
naturalny spos6b mocno spinajg talie i eksponujg biust oraz biodra. Fisz-
biny, koronki i falbanki nie maskujg, lecz ostentacyjnie podkreslajg
wyrezyserowang sztuczno$¢ nieorganicznego ciala, ktére w zetknieciu
z bielizng zaczyna pelnié¢ funkcje fetysza. Bielizna niczego nie skrywa,
lecz przez ostentacyjne eksponowanie biustu i bioder ujawnia symbioze
ubioru (towar) i manekina (obraz kobiety) przy jednoczesnym epatowaniu
seksapilu manekinéw. Zacie$nienie tego zwigzku najwyrazniej widac
w realizacjach, w ktorych nie ma juz wtasciwie podzialu miedzy maneki-
nem krawieckim a ubiorem, jak wtedy, gdy bielizne czy czesci garderoby
maluyje sie, czy wykleja bezpo$rednio na modelach z papier maché lub
tworzywa sztucznego. W takiej sytuacji trudno stwierdzié, czy fetyszem
jest tu bielizna, czy manekin, stanowig bowiem jedno$é. Wtasnie w tych
realizacjach najwyrazniej manifestuje sie Freudowska idea fetysza zwig-
zanego ze sfera seksualng, ale takze Benjaminowska koncepcja fetysza
lezacego u podstaw seksapilu §wiata nieorganicznego. Obydwaj badacze,
chociaz wychodzg z innych pozycji teoretycznych, tacza relacje seksual-
no$¢ — fetysz nie tylko z Erosem, lecz takze Tanatosem. Proponuje wiec,
by na manekina spojrzec takze przez pryzmat tej relacji.

Miedzy Erosem a Tanatosem

W opowiadaniu Plaszcz Jozefa Olenina bohater powtarza wizje
Pigmaliona: tworzy idealng kobiete. Jesli jednak mit konczy sie pozada-
nym przez kréla-rzezbiarza ozywieniem (za sprawg Afrodyty) Galatei,

18 Tamze.

19 Fotografia XX wieku Museum Ludwig w Kolonii, oprac. M. Bieger-Thielemann i in.,
przet. E. Tomczyk, Kolonia 2001, s. 18-19.
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to w opowiadaniu de Vogiiégo bohater jest skazany na cierpienie spowo-
dowane niemoznoS$cig potaczenia z wyimaginowana kochankg. Jednak to
wlasnie z tego powodu historia Olenina uchyla sie dramatyzmowi wy-
nikajagcemu z zagrozenia, jakie niesie spelnienie fantazji o ozywieniu
quasi-kobiecych lalek, czego do$wiadczaja protagoni$ci wielu podan oraz
utworéw literackich. Do$é wspomnieé o indyjskich Kryta, czyli lalkach
ozywianych przez czarownikéw po to, by sprowadzaly Smieré na tych,
ktorzy zechca sie do nich zblizy¢ w celach seksualnych. Z europejskiego
kregu kulturowego jeszcze raz mozna przywolaé Pandore sporzgdzong
przez boga-kowala na zgube ludziom. W europejskiej i amerykanskiej
prozie science fiction wystepuje postaé kobiety fatalnej, kobiety-maszyny,
kobiety sztucznej, mechanicznej, a przede wszystkim morderczej (np. bo-
haterka Maski Stanistawa Lema). Jako zZrédlo tego wyobrazenia psy-
choanaliza uznalaby zapewne specyficzny sposéb pojmowania zwigzku
miedzy zyciem plciowym a $miercia, a konkretniej przekonanie, ze to
pierwsze moze przynie$é Smierc20, Lecz nawet wtedy, gdy nie dochodzi do
aktu seksualnego, jak w przypadku Olenina i stomianego manekina
ubranego w poloneske, a pozadanie pozostaje w sferze psychiki, nie za$
fizycznego zblizenia (wszak wedlug mitologii Eros ugodzit Psyche w ser-
ce, a nie genitalia), dostrzec mozna gleboko zakorzenione przekonanie, ze
mito$§é w przejmujacy sposéb wigze sie ze Smiercig. Bohater opowiadania
cierpi, odsuwa sie od ludzi, umiera, chociaz nie w sensie biologicznym,
lecz spotecznym i psychicznym, odczuwajac przymus nieustannego poda-
zania za plaszczem, pozwalajacym mu marzyé o idealnej kobiecie.

Podsumowanie

Fascynacja manekinami — czesto podszyta strachem — wigze sie z ich
nieokre§lonym statusem ontologicznym zawieszonym miedzy organicz-
nym a nieorganicznym, zywym a niezywym, ludzkim a nieludzkim. Jako
staroholenderski mdnneken, niemiecki mdnnchen i francuski mannequin
funkcjonowaty zaréwno jako reprezentanci, jak i symulakra czlowieka.

Manekiny wiaczone w sfere mody wzbudzaly fascynacje zaréwno ze
wzgledu na to, ze reprezentowaly postaé ludzka, jak i dlatego, ze prezen-
towaty towary bedace obiektem pozadania. W ten sposéb sam manekin
zaczal jawié sie jako co$§ atrakcyjnego i luksusowego. Od II polowy XIX
wieku sceng dla niezywych, cho¢ ponetnych manekinéw ubieranych

20 Na ten temat zob. uwagi Benjamina w zapiskach o lalkach, automatach: W. Benja-
min, Pasaze, s. 742-746.
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w najmodniejsze kreacje byly witryny sklepowe, domy mody i nowoczesne
magazyny towarowe, ktore narrator powiesci Wszystko dla par nazywat
kusicielami i demonami wydatkéw rujnujacych budzety domowe?!, a Wal-
ter Benjamin okreslat je — podobnie jak wystawy Swiatowe — ,miejscami
pielgrzymek do fetysza towaru”?2. Miejsca te byly — i sa do dzisiaj — lu-
strami, w ktorych odbijaja sie marzenia o luksusie splatanym z fanta-
zjami erotycznymi.

Owe fantazje $ciSle wigza sie z koncepcja kobiecosci jako czego$ po-
stulowanego, a jednocze$nie mozliwego do uformowania. Quasi-kobiece
manekiny podlegajace nienaturalnej deformacji wzajemnych proporcji
biustu, talii, bioder bardziej odpowiadaja koncepcji symulakrum niz
reprezentacji. Kobieta jawi sie wowczas jako wymysSlona i wytworzona
przez kréla-rzezbiarza Galatea, ktéra ozywa w jego fantazjach. Tak
sistote kobieco$ci” pojmuje bohater opowiadania Plaszcz Jozefa Olenina
formujacy stomianego, quasi-zenskiego manekina. Moze wiec w ogdle
manekiny to wytwory kultury patriarchalnej i wtasnie poprzez nie pro-
dukowane sa wyobrazenia o kanonie kobiecego piekna? Jesli tak jest
w istocie, to kazda kobieta przegladajaca sie w oczach Galatei wlasciwie
patrzy na siebie oczami mezczyzny-tworcy.

21 E. Zola, Wszystko dla pari, s. 73.
22 W. Benjamin, Pasaze, s. 324.
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