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The article reports on the state of research in the German postcolonial studies, comparing it with
a discussion on the implementation of a similar project in the Polish literary discourse, and on the
basis of the bibliography argues that German researchers boldly confront the traditional instru-
ments of interpretation with those of postcolonial studies. The proof of this state is also presented
on the basis of considerations of German researcher, Monica Ehlers, who gives the interpretation
of the story of Heinrich von Kleist Betrothal in Santo Domingo. According to her view, the text
anticipates the critical point of modernity, demonstrating crisis of the primacy of sight, which
constitutes a discursive figure of European domination.
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Kartezjusz

1. Postkolonializm po obu stronach Odry

Badania postkolonialne w Europie Srodkowej, choé¢ ich historia
wcigz pozostaje relatywnie niedluga, zadomowiajg sie w niej dynamicznie
1 wcigz wykazujg niestabnacy potencjat adaptacyjny. W Polsce, po burz-
liwym ,olénieniu” w potowie pierwszego dziesieciolecia XXI wiekul, na-
stat czas kolejnych przymiarek tego — jak sie okazalo — jednak do$é nie-
precyzyjnego paradygmatu do rodzimego poletka literaturoznawczego. Po
kilku zywiotowych debatach polski badawczy establishment przystal na
termin Hanny Gosk ,studia postzaleznosciowe”, ktory przetamuje po-
lityczny charakter widocznej w tekécie dominacji, skupiajac uwage na

1 Rozpoczetego tekstem C. Cavanagh, Postkolonialna Polska. Biata plama na mapie
wspdlczesnej teorii, ,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3.
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wszelkich wykluczeniach, jakie wyczyta¢ mozna z historii literatury
1 kultury2. Po drodze dokonano kilku interesujacych analiz polskiej lite-
ratury romantycznej3, kresowej¢ oraz poprzelomowej5, lecz wciaz trudno
oprzec sie wrazeniu, ze w niedostatecznym stopniu wyzyskano narzedzia
postkolonialne do interpretacji na przyklad literatury podrézniczej, re-
portazowej i turystycznej. Sytuacja niemieckiego literaturoznawstwa
wydaje sie inna. Z powodu odmiennych uwarunkowan historycznych
germanisci dysponuja wszak legitymacjg do prowadzenia takich badan
w ich kanonicznym, Saidowskim nurcie. W XIX i XX wieku ekspansja
kolonialna cesarstwa doprowadzita do licznych podbojow w Afryce (Na-
mibia, Niemiecka Afryka Wschodnia, obejmujgca tereny dzisiejszej
Tanzanii, Rwandy i Burundi, Togo i Kamerunu), Azji (walka o wptywy
w Chinach i Turcji) i Oceanii (Niemiecka Samoa). Mimo to, odczucia za-
interesowanych mys$la postkolonialng badaczy literatury niemieckie;j
nie réznia sie od refleksji polonistéw. Germanis$ci mogliby intensywnie;j
rewidowaé literackie §lady kolonializmu we wlasnej literaturze. Jiirgen
Osterhammel stwierdza:

W Niemczech zastona przed kolonializmem wydaje sie szczegélnie gruba. Kiedy
styszy sie to hasto, mysli sie raczej o angielskim imperium kolonialnym, o brytyj-
skich Indiach, o rzadzonych niegdy$ przez Francuzéw, a nawet Belgéw czesciach
Afryki, a nie u§wiadamia sobie, ze niemieckie imperium kolonialne pod koniec
XIX wieku byto trzecim pod wzgledem obszaru i pigtym pod wzgledem liczby
mieszkaricow imperium na $wiecieb.

Choé z rewizja impulséw kolonialnych bywa réznie — czego i polskie
literaturoznawstwo do$wiadczylo w formie debaty nad tzw. literatura

2 H. Gosk, Opowiesci skolonizowanego/kolonizatora. W kregu studiow postzalezno-
Sciowych nad literaturg polskq XIX i XX wieku, Krakéow 2010. Kultura po przejsciach,
osoby z przesziosciq. Polski dyskurs postzaleznosciowy. Konteksty i perspektywy badawcze,
red. R. Nycz, t. 1, Krakéw 2011. Narracje migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku,
red. R. Nycz, t. 2, Krakéw 2011.

3 Por. np. Stowacki postkolonialny, red. M. Kuziak, Bydgoszcz 2010.

4 Por. B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty polskiego dyskursu kresoznaw-
czego (zarys problematyki), ,Teksty Drugie” 2006, nr 6; M. Dabrowski, Kresy w perspekty-
wie postkolonialnej, ,Poré6wnania” 2008, nr 5.

5 Por. np. D. Skérczewski, Dlaczego Pawet Huelle napisat ,,Castorpa”?, ,Teksty Dru-
gie” 2006, nr 3.

6 ,In Deutschland scheint der Schleier, der iiber dem Kolonialismus liegt, besonders
dicht zu sein. Man denkt hier wohl immer noch eher an das englische Kolonialreich, an
Britisch-Indien, an die einmal franzésisch oder selbst belgisch beherrschten Teile Afrikas,
wenn man dieses Stichwort hért, als dafl einem bewufit wiirde, daf3 das deutsche Kolonial-
reich am Ende des 19. Jahrhunderts territorial das drittgrote und von der Einwohner-
zahl her gesehen immerhin noch das fiinfgrof3te war”. J. Osterhammel, Kolonialismus.
Geschichte, Formen, Folgen, Miinchen 2001.
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kresowg” — za naszg zachodnig granica w duchu postkolonialnym pisze
sie niewatpliwie wiecej i odwazniej. Na przyklad: autorzy tomu (Post-)-
Kolonialismus und Deutsche Literatur wymieniaja korzysci plynace ze
stosowania teorii postkolonialnej w lekturze tekstéw niemieckojezycz-
nych (ktére — notabene — odnie§¢ mozna réwniez do tekstéw polskich): ich
owocem byloby nowe odczytanie kanonu, zwrécenie uwagi na dotychczas
marginalnie traktowane teksty klasykéw, poréwnanie utwor6w nowych —
postkolonialnych i starych — kolonialnych8. Redaktorzy tomu Pocahontas
Revisited skupiajg uwage na figurach Innych konstruowanych w literatu-
rze niemieckiej, analogicznie do dobrze znanych, wielokrotnie interpre-
towanych dziel anglojezycznych, np. Jane Austen czy Williama Szekspi-
rad. Pojawiaja sie proby wpisywania Holokaustu w dyskurs kolonizacjilo,
potaczenia dyskursu kolonialnego z patriarchalnym czy genderowej in-
terpretacji relacji kolonialnej na podstawie tekstow Goethego (Ifigenie
auf Tauris) lub Ingeborg Bachmann (Der Fall Franza)!l. Ciekawe analizy
tropia kolonialne fantazje, jakie pojawialy sie w niemieckiej prozie przed
dziewietnastowiecznym zjednoczeniem Niemiec i nie skonczyly sie wraz
z podbojem rzeczywistych koloniil2. Na osobng rozprawe zasluguje nurt
postkolonialny w tzw. literaturze przelomu i niemieckim dyskursie zjed-
noczeniowym. Co jednak interesujgce, jednym z gléwnych punktéw na
mapie niemieckich odczytan pozostaje Haiti jako centrum francuskiego

7 Por. W. Bolecki, Mysli rézne o postkolonializmie. Wstep do tekstéw nie napisanych,
»Leksty Drugie” 2007, nr 4.

8 (Post-)Kolonialismus und Deutsche Literatur. Impulse der angloamerikanischer Li-
teratur- und Kulturtheorie, hrsg. A. Dunker, Bielefeld 2005, s. 15-16.

9 Pocahontas revisited. Kulturwissenschaftliche Ansichten eines Motivkomplexes,
hrsg. S. Kyora, U. Schwagmeier, Bielefeld 2006.

10 R. Berman, German Colonialism: Another Sonderweg?, ,The European Studies
Journal” 1999, nr 16/2, s. 25-36.

11 M. Albrecht, Kolonisation und magische Weltgesicht in Ingeborg Bachmanns Ro-
manfragment ,Das Buch Franza”, [w:] Uber die Zeit schreiben. Literatur- und Kultur-
wissenschaftliche Essays zu Ingeborg Bachmanns Todesarten-Projekt, hrsg. D. Gottsche,
Wiirzburg 1998, s. 59-91.

12 Kolonialismus als Kultur: Literatur, Medien und Wissenschaft in der deutschen
Griinderzeit des Fremden, hrsg. A. Honold, O. Simons, Tiibingen 2002; Kolonialismus, Ko-
lonialdiskurs und Genozid, hrsg. M. Dabag, H. Griinder, U. Karstner Ketelsen, Miinchen
2004; W. Struck, ,Ein renegatisches Machtabenteuer unter den Negern”. Der phantasierte
Kolonialismus der literarisches Moderne in Deutschland, [w:], (Post-)Kolonialismus und
Deutsche Literatur...; U. Schwagmeier, ,Alle Kiinste, die Falkenauge in seinen besten Mo-
menten geiibt”. Der ,Kolonialismus der Phantasie” und der Wunsch, Indianer zu werden:
Theodor Fontane und James Fenimore Cooper, [w:] (Post )Kolonialismus und Deutsche
Literatur...; H. Bay, Going native? Mimikry und Maskerade in kolonialen Entdeckungsrei-
sen der Gegenwartsliteratur (Stangl, Trojanow); Ins Fremde schreiben. Gegenwartslitera-
tur auf den Spuren historischer und fantastischer Entdeckungsreisen, hrsg. Ch. Hamann,
A. Honold, Gottingen 2009, s. 117-142.
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kolonializmu i dekolonizacji, a jednocze$nie antyfrancuskiego fundamen-
tu niemieckiego mitu narodowego w twoérczosci Heinricha von Kleista,
Anny Seghers, Heinera Miillera i Huberta Fichtego!3. Dzieje sie tak by¢
moze dlatego, ze literatura po$wiecona Haiti czesto spelnia postulat
przedstawicieli drugiej fali mysli postkolonialnej, by wyzyskiwaé es-
tetyczny potencjat tekstéow literackich, ktore traktujg o przestrzeniach
skolonizowanych i czyta¢ je niepublicystycznie, podazajac droga ukrytych
w nich, nieoczywistych wektoréow relacji miedzy kolonizatorami a koloni-
zowanymi.

Haiti, wyspe bedaca cze$cig tzw. Indii Zachodnich (obecnych Karai-
b6éw), odkryt w 1492 roku Krzysztof Kolumb (to od niego pochodzi nazwa
Santo Domingo). Niespelna 300 lat pézniej stalo sie pierwszym pan-
stwem, ktore odzyskato niepodleglosé¢ na drodze powstania antykolonial-
nego. Walka autochtonéw — potomkéw przywiezionych z Afryki niewol-
niké6w — przeciwko kolonialnym rzgdom Francji stata sie inspiracja dla
opowiadania Heinricha von Kleista pt. Zareczyny w San Domingo, uzna-
nego przez krytyke za arcydzieto krotkiej formy prozatorskiej. Warto przy
tej okazji nadmienié, ze takze polski duch romantyczny dotart w haitan-
skie tropiki w zblizonym czasie co literacka wyobraznia Kleista. Na wy-
spie osiedlono polskich zolnierzy armii napoleoniskiej, ktérzy na tyle za-
symilowali sie z otoczeniem, ze do dzi§ w tym najbiedniejszym panstwie
Swiata zyja ludzie o polsko brzmigcych nazwiskach. Romantyczna legen-
da glosi, ze Polacy chetniej walczyli po stronie czarnoskérych niewol-
nikéw niz zolnierzy francuskich, poniewaz trudno bylo im postawié¢ sie
w roli kolonizatoréw/zaborcow!4.

Zasadno§¢ prowadzenia badan postkolonialnych na literaturze nie-
mieckiej wynika nie tylko z kolonialnej przeszlosci Niemiec, lecz takze
z faktu, ze stanowi ona trzon literatury europejskiej i to w jej jezyku na-
rodzila sie uniwersalistyczna koncepcja Weltliteratur — ogélnoludzkiego
dziedzictwa tekstualnego podszytego duchem europejskosci. Literatura
Swiatowa jest, jak chcial Johann Wolfgang Goethe, autor pojecia, wielki
mistrz i wielki recenzent von Kleista, wlasnoscig poszczegélnych naro-
déw, a takze ogélnoludzkim dziedzictwem, o czym $wiadczy¢ majg po-
dobne stany $wiadomo$ci zawarte w jej egzemplifikacjachl5. Jej ideg
jest — poza uniwersalizmem — gloryfikowana przez romantykow prostota

13 I. Surynt, Badania postkolonialne a ,Drugi Swiat”. Niemieckie konstrukcje naro-
dowo-kolonialne XIX wieku, ,Teksty Drugie” 2007, nr 4, s. 33.

14 Por. J. Pachoniski, Polacy na Antylach i Morzu Karaibskim, Krakéw 1979.

15 Por. J.P. Eckermann, Rozmowy z Goethem, przet. K. Radziwill, J. Zeltzer, t. 1, War-
szawa 1960, s. 330-337. Por. takze M.V. Dimié, Friedrich Schlegel’s and Goethe’s Suggested
Models of Universal Poetry and World Literature and Their Relevance for Present Debates
about Literature as a System, ,International Comparative Literature Journal” 1985, nr 5:
Comparative Literature/World Literature, s. 39-52.
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1 naturalnosé. Celem Weltliteratur jest wiec Bildung — wzajemne dosko-
nalenie, lagodzenie konfliktéw, wzrost $wiadomosci, stowem: dziatanie
pacyfistyczne. Za$ rolg poety w zyciu narodu jest, wedlug Goethego,
umiejetnos§¢é podchwycenia cech najbardziej szczegélnych i — ,jesli okaze
sie to zdrowe, pokazaniu na nich tego, co ogélne”?6. Von Kleist nie odnidst
sie nigdy bezposrednio do koncepcji literatury swiatowej Goethego, lecz
— idagc za jego przyktadem — upodobatl sobie literacko przestrzenie egzo-
tyczne i dalekie, tak czasowo, jak fizycznie, choé nie bylo mu dane podré-
zowaé na zachdd dalej niz do Francji, a na wschéd — niz do Frankfurtu
nad Odrg i Krélewca. Z tego samego wzgledu co Dywan Zachodu i Wscho-
dul?, takze i jego fabuly latwo poddaja sie wiec lekturze postkolonial-
nej. Wydaje sie to prawem ogdélnym dziet romantycznych, powstajacych
w czasie ksztaltowania sie nowej powinno$ci literatury — narzedzia do
upowszechniania tresci konstytutywnych dla wspélnoty narodowej. Post-
kolonializm pozwala my$le¢ o romantyzmie réwniez przez pryzmat naro-
dzin tozsamos$ci europejskiej, u zrédel ktorej legta wspomniana koncepcja
Weltliteratur. Z punktu widzenia literatury Swiatowej jest to wiec epoka
yswielkich namietno$ci™8, a zatem czas, kiedy to bohater i jego ,moralne
rozdarcie” — interpretowane zwykle w duchu egzystencjalnym lub patrio-
tycznym — staja sie ré6wniez egzemplum okre$lonych wyboréw kulturo-
wych oraz pryzmatem, przez ktéry wartosciuje sie ,,swojskos$¢” i ,,0bco$é”.
Na przyklad temat Achillesa i Pentezylei moze wiec stanowié¢ podatny
grunt dla interpretacji emancypacyjnych. Ich clou bedzie patriarchalizm
kultury europejskiej w zderzeniu z innoscig. Kultura grecka jako wzorzec
badan komparatystycznych pojawia sie takze w koncepcji Weltliteratur
Goethego, nie dziwi fakt, ze von Kleist zdecydowal sie potraktowaé ten
mitologiczny temat egzemplarycznie.

2. Heinricha von Kleista spojrzenie na Haiti

Heinrich von Kleist jest uwazany za jednego z ojcé6w niemieckiej no-
welistyki wspolczesnej. Jego nowele — wierne sugestii Goethego o zacho-
waniu prawdopodobieristwa wydarzen w kroétkich formach prozatorskich
— utrzymane sg w poetyce realizmu i bardzo oszczedne w narratorskich
ingerencjach w S§wiat przedstawiony!®. Planowany tytut serii: Opowiada-
nia moralne splaca trybut Kleistowskiemu zamilowaniu do przedstawia-

16 J.P. Eckermann, dz. cyt., s. 333.

17 Por. E. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005, s. 224 i n.

18 M. Urbanowicz, Wstep, [w:] H. von Kleist, Dramaty i nowele, przet. W. Hulewicz,
dJ. Sztaudynger, E. Siciniska, Warszawa 1969, s. LIT i n.

19 Tamze.
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nia dramatéw rodzacych sie ze starcia sil rozumu z silg namietnosci.
Sprawiedliwosé to — jak w wiekszosci utworéw Kleista — pojecie, by tak
rzec, mieszczanskie, tzn. wymagajace osiagniecia okreslonego stopnia
dojrzalosci, lecz oczywiste i jednoznaczne, a z tego powodu rodzgce tra-
gizm jednostkowych los6ow.

Zareczyny w San Domingo, choé powstaly razem z Trzesieniem ziemi
w Chile w 1807 roku, zostaly po raz pierwszy opublikowane w czasopi-
$mie ,Die Freimiitige” w 1811 roku. Pomyst na opowiadanie narodzit sie
prawdopodobnie podczas pobytu Kleista w francuskim forcie Jeux, gdzie
cztery lata wczes$niej zmart przywoédca powstania na Haiti, czarnoskéry
general Toussaint-Louveture. Bunt, na ktérego czele stal, wymierzony
byt przeciwko skomasowanym europejskim (francuskim, angielskim
1 hiszpanskim) rzadom kolonialnym i wybucht w 1791 roku. W 1793 roku
francuski konwent przyznat wolno$é mieszkaricom francuskiej kolonii.
Wtedy Toussaint rozpoczal walke z Anglikami i oglosit wyspe niepod-
legta. W czasach napoleoniskich Francja wznowila swoje roszczenia
wzgledem wyspy, aresztowano gubernatora Toussainta i osadzono go
w wiezieniu w Jeux. Mieszkancy wyspy wzniecili kolejne powstanie
z Jeanem-Jacques’em Dessalines’em na czele, ktéry zmusil Francuzéw
w 1804 roku do opuszczenia Haiti20.

Fabula opowiadania Kleista osnuta jest na kanwie rzezi bialych
mieszkancow Haiti, uciekajgcych przed wojskami bezlitosnego generala
Dessalines’a. Nocng porg na farme, ktérej wlascicielem jest czarnoskéry
Congo Hoango, przybywa Szwajcar Gustaw von den Ried. Wspdélnie z in-
nymi bialymi mieszkanicami wyspy zmierza do stolicy i ma nadzieje, ze —
pod nieobecno$é gospodarza — zona wtasciciela, Mulatka Babekan i jej
corka ugoszcza go i nazajutrz pozwola mu bezpiecznie ruszyé w dalsza
droge. Nie wie, ze wpadl w zasadzke, bowiem rodzina Hoangi wyspecjali-
zowala sie w zwabianiu bialych na farme, upewnianiu ich w poczuciu
bezpieczenstwa, a nastepnie wydawaniu ich na pastwe wojsk powstan-
czych. Szyki wlasciciela domu i jego zony krzyzuje jednak przybrana cor-
ka Toni, ktéra zakochuje sie z wzajemno$cia w europejskim przybyszu
i podstepem powiadamia jego przyjaciél o spisku. Gustaw, nie wiedzac
nic o planach dziewczyny, uznaje jg za zdrajczynie i w akcie zemsty zabi-
ja. Kiedy dowiaduje sie, ze to Toni sprowadzita pomoc, popelnia samobgj-
stwo, co prowadzi do chwilowego zawieszenia broni w walce miedzy bia-
lymi a czarnoskérymi mieszkanicami wyspy. Miedzykulturowy charakter
fabuly zaowocowal w Niemczech kilkoma btyskotliwymi analizami post-
kolonialnymi2!l. W niniejszym szkicu podaze tropem Moniki Ehlers, ktéora

20 Tamze, s. L.
21 Por. np. S. Weigel, Der Korper am Kreuzpunkt von Liebesgeschichte und Rassendis-
kurs in Heinrich von Kleists Erzdhlung ,Die Verlobung in St. Domingo”, ,Kleist-Jahrbuch”
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wpisata je w filozoficzny projekt wizualno$ci na progu nowoczesnosSci
1 zilustrowala nim subtelng gre pomiedzy kolonizatorem i kolonizowa-
nym w procesie obustronnego konstruowania tozsamosci Innego?2.
Charakterystyczny sposéb prowadzenia narracji, ktéry Norman Fried-
man nazwalby wszechwiedzga komentujacg?3, sprawia, ze, cho¢ narrator
nie szczedzi wtracen i dygresji, czytelnik ma wrazenie zachowania przez
opowiadajacego dystansu w opisie bohateréw. Dramat psychologiczny
wyczyta¢ mozna z objawow zewnetrznych oraz — co kluczowe dla naszej
lektury — z relacjonowania i wzajemnego wyjasniania przez postaci za-
chowan innych bohateréw. Taka narracja nie stanie sie opowiescia ko-
lonizatora, lecz bedzie aspirowala do prezentacji zderzenia z innoScig
z perspektywy Scierajacych sie w opowiadaniu kultur. Europejskie opo-
wieéci rzadko tak subtelnie dotykaty problemu recepcji miedzykulturo-
wego przej$cia, szoku kulturowego, ktéry bywa doswiadczeniem czysto
zmystowym. Slady wewnetrznego niepokoju, probleméw z percepcja, za-
burzenia czasoprzestrzeni czeSciej przynoszg raczej postkolonialne prze-
pisania, interpretacje, odczytania tamtych narracji. Stad tez w Jgdrze
ciemnosci mniej sygnaltéw szoku kulturowego niz w Czasie Apokalipsy
F.F. Coppoli, w Szerokim Morzu Sargassowym dotyka sie tego wypartego
z pamieci pana Rochestera poczucia zupelnego zagubienia w przestrzeni
tropikalnej wyspy, ktérego nie sposéb znalezé w powiesci Charlotty Bronté.
Swietnym przyktadem postkolonialnego ,krzywego zwierciadta” — mimi-
kry — jest powiazany z podobnymi nieprzyjemnymi doznaniami zmysto-
wymi opis powojennego Londynu, widzianego oczami emigranta z daw-
nych terytoriéw kolonialnych w powiesci V.S. Naipaula pt. Marionetki.
Jak zauwaza niemiecka interpretatorka, kluczem do zrozumienia
Kleistowskiej narracji jest krytyka nowozytnego utozsamienia percepcji
wzrokowej z aktem poznania24. ,Widzieé¢” oznacza ,rozpoznawaé”, a wi-
zualno$é staje sie oknem dla sensu, ktéry dekonstruuja eksperymenty
optyczne. W teorii postkolonialnej istnieje ukuty przez Homiego Bhabhe
termin ,spojrzenia kolonialnego” (colonial gaze), fantazji kolonialnej,
w ktorej kolonizator jednocze$nie zawlaszcza kolonizowanego i projektuje

1991, s. 202-217; H. Bay, Germanistik und (Post-)Kolonialismus. Zur Diskussion um
Kleists , Verlobung in St. Domingo”, [w:] (Post-)Kolonialismus und Deutsche Literatur...;
H. Uerlings, Poetiken der Interkulturalitit. Haiti bei Kleist, Seghers, Miiller, Buch und
Fichte, Tibingen 1997.

22 M. Ehlers, Das Fremde auf der Schwelle. Die Heimgesuchten Ordnungen Heinrich
von Kleists, [w:] eadem, Grenzwahrnehmungen. Poetiken des Ubergangs in der Literatur
des 19. Jahrhundert. Kleist — Stifter — Poe, Bielefeld 2007, s. 21-42.

23 N. Friedman, Punkt widzenia w powiesci, ,Przeglad Humanistyczny” 1971, nr 3.

24 Por. M. Ehlers, dz. cyt., s. 15.
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na niego swoje leki, ambicje, pragnienia i uprzedzenia2?5. Dekonstrukcja
o$wieceniowe] wizualno$ci jako zrédla obiektywnej wiedzy o Swiecie
u Heinricha von Kleista jest bardzo wczesnym sygnatem kresu ,patriar-
chalnego wzrokocentryzmu” w kulturze europejskiej. Operowanie wi-
zualno$cig to — z jednej strony — spos6b budowania narracji psychologicz-
nej i wzmacniania napiecia, z drugiej jednak — co charakterystyczne dla
interpretacji postkolonialnych — zdradza wpisany w tekst ,porzadek dys-
kursu”, w tym wypadku zdradzajacy schytkowa kondycje europocentry-
zmu. Préba zdobycia jakiejkolwiek wiedzy na temat Obcego za pomoca
doswiadczen wizualnych staje sie aktem performatywnym, ktéry rady-
kalizuje, a zarazem dekonstruuje rasistowski dyskurs w opowiadaniu.
Wizualno$é nie jest etykieta Obcego, a jedynie klisza, ktéra powstaje
na drodze wizualnego zawlaszczenia, czyli przypisania orientalizujgcych
atrybutow.

Niemimetyczna relacja miedzy obrazem/fotografia a rzeczywistoScia
fascynowata romantykéw: wiemy na przyktad, ze Goethe podczas swoich
podrézy fotografowal krajobrazy z uzyciem kamery obskury. Od tego
przeczucia ,niekoherencji” daleko jednak do przezycia egzystencjalnego,
jakie staje sie udzialem postaci z opowiadania Zareczyny w San Domin-
go. Majace swoje Zrodto miedzy innymi we wrazeniach wzrokowych od-
czucie nazywane przez antropologie ,szokiem kulturowym”, jest wyni-
kiem niespgjnos$ci miedzy ,widzianym” a ,doSwiadczanym” i wskazuje
miejsce przeciecia sie paradygmatu natury i kultury, obcosci i swojskosci
oraz — co czeste w przypadku tekstéw postkolonialnych — miedzy normal-
noscig i szalenstwem. Do$wiadczenie to oznacza jednocze$nie otwarcie sie
na inno§¢ i na brak prawdy absolutnej. Jak pisze Ehlers, transgresja kul-
turowa jest negacjg, zaprzeczeniem tego, co pierwsze, wigze sie z do-
Swiadczeniem Kantowskiej wzniostos$ci, Derridianskiej différance, czyli
podwazenia logosu2é.

Juz pierwsze spotkanie Gustawa, Toni i Babekan, zauwaza niemiec-
ka badaczka, dotyka tematu wiedzy plynacej ze spojrzenia??. Pukajacy do
drzwi majatku Gustaw, starajac sie rozpoznaé, czy za drzwiami czai sie
wroég, czy przyjaciel, zadaje pytanie o kolor skéry:

Na Matke Naj$wietsza i wszystkich §wietych — odpowiedzial nieznajomy cicho,
stajac pod oknem — zanim wam to wyjawie [odpowiedZ na pytanie: kto tam?], od-

25 H. Bhabha, Znaki poczytane za cuda. Kwestie dwuznacznosci i autorytetu — pod
drzewem nieopodal Delhi w maju 1817 roku, [w:] tenze, Miejsca kultury, przel. T. Dobro-
goszcz, Krakéw 2010.

26 M. Ehlers, dz. cyt., s. 20.

27 Tamze, s. 27.
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powiedzcie mi na jedno pytanie! — Przy tych stowach wyciggnat w ciemnosSciach
nocy reke, by ujgé dloni staruchy, i zapytal: — Czy jestescie Murzynkg?28.

Odpowiedz Babekan: ,A wy zapewne jeste$cie bialym czlowiekiem,
skoro wolicie spogladaé w te ciemna choé oko wykol noc niz w twarz Mu-
rzynki!” to retoryczny podstep, odwotujacy sie wszakze do tej samej meta-
fory klasyfikacji wizualnej, po ktérym nastepuje jednak uspokajajaca
odpowiedz: ,Tutaj mieszka Mulatka, a jedyng osoba, przebywajacg poza
mng w domu, jest moja céorka, Mulatka” [479]. ,Pierwsze spojrzenie” jest
wiec w istocie ,pierwszym slowem”, ktére zapada w Swiadomosé Gusta-
wa, pozwalajac mu zaklasyfikowaé nowa rzeczywisto$é wedle europej-
skich kulturowych klisz. Podobny zabieg retoryczny zastosuje sam Gu-
staw, kiedy przedstawi sie swoim rozméwczyniom: ,Widzicie przed sobg
najnedzniejszego z ludzi, ale nie czlowieka niewdziecznego i ztego” [481].
Paradygmat wizualny zwodzi wiec Gustawa (ktéry ma wszakze do czy-
nienia z Metyska i Mulatka), ale i Babekan, ktéra dopiero w swietle la-
tarni spostrzega, ze Gustaw jest oficerem, a w dalszym ,klasyfikowaniu”
przybysza maja jej poméc wlozone na nos okulary [481]. W teatrze wza-
jemnej stereotypizacji za spojrzeniem musi wiec podazyé argument stab-
nacego logos.

Otwierajac drzwi, niosgca latarnie Toni chce jak najdtuzej utrzymacé
gre pozorow i stara sie ,tak ustawié¢ Swiatlo, by jego blask nie padtl na jej
twarz” [480]. Jej przysiega na ,$wiatto storica”, ze w domu nie mieszka
nikt poza nig i matka, to — dla wtajemniczonego w intryge czytelnika
— kolejny sygnal dekonstrukcji paradygmatu wizualnego: tozsamo$é
(prawda), ujawniajgca sie dzieki Swiatlu (atrybutowi przestrzeni tropi-
kalnych), jest jedna ze strategii zwodzenia przybysza z Europy, ulegaja-
cego halucynacjom na skutek goraczki malarycznej (jak np. w Szerokim
Morzu Sargassowym Jean Rhys). Zachwianie percepcji wizualnej prowa-
dzi do rozbicia europejskich uniwersaliéw, na mocy ktérych czarnoskéry
musi podporzgdkowac sie biatemu.

Co ja, ktoérej ojciec byt z Santiago na Kubie, winna jestem, ze na mej twarzy za-
jasnieje za dnia odblask jasnej skéry? Céz winna moja cérka, poczeta i urodzona
w Europie, ze z jej oblicza bije bialy dzieri tamtej czesci §wiata? [483]

— dwa retoryczne pytania Babekan ujawniajg przed czytelnikiem, ktéry
jest przeciez Swiadom jej gry, pewna strategie subwersywng — zauwaza
Ehlers, odwotujac sie do popularnego w XVIII wieku przekonania, ze
promienie stoneczne oddzialujg na ludzka skére i czynig jg bialg lub

28 Wszystkie cytaty z opowiadania pt. Zareczyny w San Domingo podaje z informacja
o numerze strony za wydaniem: H. von Kleist, Zareczyny w San Domingo, przet. E. Sicini-
ska, [w:] tenze, Dramaty i nowele.
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czarng?d, Babekan odwraca wiec swoja pozycje, by postawic sie po stronie
Europejczykéw, w czym zreszta pomaga jej sam Gustaw, pytajac:

Wy, ktéra sadzgc po waszej calej budowie twarzy, jesteScie Mulatka, wraz z po-
wabng mtodg Metyskg, ktéra otworzyta mi drzwi, bylybyScie z nami, Europej-
czykami, w tym samym piekle? [483].

Tym samym Babekan — wykorzystujac hybrydyczna tozsamosé i z ta-
twoscia ,wizualnie” lokujac sie po przeciwnej stronie rasistowskiego
paradygmatu — podwaza przekonanie o niezmienno$ci cech rasowych
i odgrywa mimikre, w ktérej pobrzmiewa argument dziedziczenia jako
podstawa wykluczenia, ale takze metaforyka wizualno-optyczna: jasnosé
to wszak w jej wypowiedzi nic innego niz efekt dzialania §wiatta dnias30.
Mulatka, opowiadajac Gustawowi o bialym ojcu Toni, ktéry publicznie
zaprzeczyl ojcostwu przez wzglad na ich kolor skory, chce zaprezento-
waé siebie jako ofiare europejskiego rasizmu, ale takze obali¢ etyczny
filar dyktatu spojrzenia, w ktérym kryja sie takie wartosci, jak obecnosé
1 prawda:

Pan Bertrand podczas mej cigzy wypart sie w sadzie w Paryzu ojcostwa dziecka
ze wstydu przed mlodg, bogata narzeczong, z ktéra chcial sie ozenié. Nigdy
nie zapomne tej przysiegi, jakg mial czelno$é ztozy¢ na moich oczach [488,
wyr. EK.].

Wizualno$é — zauwaza niemiecka badaczka — jest takze istotnym
elementem gry uwodzenia Gustawa: przed przedstawieniem mu Toni
Babekan inscenizuje w pomieszczeniu gre Swiattems!:

Gdy Toni wstawala i wkladata spédnice i poniczochy, stara zapalila duzg latar-
nie, stojacg w rogu pokoju. Szybko zwigzawszy dziewczynie wlosy na gtowie tam-
tejszym zwyczajem, wlozyla jej kapelusz, zasznurowala stanik, dala latarnie do
reki i kazata zej§é na podwoérze i przyprowadzic¢ nieznajomego.

Przygotowang dla Gustawa inscenizacje dopetnia potaczenie mody
europejskiej i lokalnej w stroju Toni (Babekan chce ja uczyni¢ jedno-
cze$nie Europejka i tubylczynig) oraz — o czym czytelnik dowiaduje sie
w pierwszych akapitach opowiadania — jej ,zaledwie z6ttawa cera”. Biata
maska — méwigc metaforg Frantza Fanona — jaka na polecenie matki
naktada Toni, nie jest probg zakrycia jej ,prawdziwej” — ,czarnej” tozsa-
moSci, ale odsyla do pustego znaku, do obrazu jako obrazu, za ktérym nie
kryje sie zadne konkretne cialo32. ;Wam moge zawierzy¢ — méwi Gustaw

29 Tamze, s. 29.
30 Tamze, s. 30.
31 Tamze, s. 28.
32 Tamze, s. 31
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do Babekan. — Barwa waszej twarzy jasnieje mi promykiem mej wlasnej”
[482]. Babekan chce przed Gustawem by¢ Bhabhowska ,not quite not
white”, Kreolka, ktérej podwdjna, nieokreslona tozsamo$é przetamuje
antykolonialne, ostre opozycje pomiedzy bialym kolonizatorem a czarnym
niewolnikiem. Jej hybrydyczno$é rodzi sie nie tylko z faktu, ze Toni, jej
corka, jest ,Metyska”, ale poniewaz jej zewnetrzne, wizualne ,ja” powsta-
je jako efekt maskarady i wielokrotnego zaposredniczenia narracyjne-
go. O tym, kogo Gustaw zobaczyl na progu majatku, dowiadujemy sie
bowiem od Toni, ktéra zdaje matce relacje z wydarzen, jakie zaszly przy
drzwiach.

Dziewczyna staneta przed matka i opowiedziata jej, jak to trzymata latarnie, by
caly jej blask padal na twarz. — Ale w jego wyobrazni roilo sie od Murzynéw
i choéby mu dama z Paryza albo Marsylii drzwi otworzyta, bylby ja uwazal za
Murzynke [486].

W tej wypowiedzi, zauwaza Ehlers, r6wniez w odbiorze Toni nie pada
jasne stwierdzenie, kogo Gustaw ujrzal na progu drzwi33. Rzecz raczej
w tym, by opisaé ,widzenie” jako akt kreacji tozsamosci tego, kto otwiera
drzwi. Pojawia sie pytanie, w jaki sposéb ,widzialno§¢” moze by¢ gwaran-
cja prawdy, skoro sama pozostaje domeng wyobrazenia. Widzenie — jak
zdaje sie sugerowac Toni — nie jest aktem prawdziwego rozpoznawania
rzeczywistosci, lecz funkcja obserwatora, w ktérego wyobrazni ,roi sie od
Murzynoéw”.

,Gdybym [byl] mégt spojrzeé ci w oczy, tak jak moge to teraz uczynié
— ciagnat dalej, przyciskajac ja zywo do piersi — napitbym sie z toba z za-
trutego kielicha, cho¢by wszystko w tobie bylo czarne” [486] — méwi za-
wstydzony Gustaw, przywotujac europejska metafore oka/duszy i ponow-
nie sygnalizujgc niemozno$é okreslenia ,prawdziwej” — bo nieistniejgcej
obiektywnie i konstruowanej w akcie patrzenia — tozsamos$ci dziewczyny.
Wizualno$é, nie tylko jako akt rozpoznania estetycznego, ale wtasnie jako
stala mys$lenia tozsamo$ciowego, polega na rozpoznaniu/zawlaszczaniu
natury wnetrza i zewnetrza. I choé w tle, jak pisze Ehlers, pobrzmiewa
echo Szekspirowskiego konfliktu miedzy rodzinami dwojga zakocha-
nych34, Gustaw, zagladajac w oczy Metyski Toni, zaglada w gtab jej duszy
1jest przygotowany na ,czern”, ktéra konotuje kulturowa dysproporcje.

Lecz nadal niczego nie moze stwierdzié¢ z calg pewnosciag. Odwolujac
sie do innej europejskiej idei — tak waznej z punktu widzenia Weltlitera-
tur — Bildung, postanawia wybada¢ dusze Toni (lub — jak sam moéwi —
,dowiedzie¢ sie, czy dziewczyna ma serce, czy nie” [491]), opowiadajac jej

33 Tamze.
34 Tamze, s. 32.
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historie o czarnoskoérej autochtonce, ktéra, chcac zemsci¢ sie na plantato-
rze, niegdy$ probujacym zmusi¢ jg do nierzadu, zaprasza go do swojego
loza i zaraza zottg febrg. Nastepnie pyta Toni, czy ,tez bylaby zdolna do
tak haniebnej i podlej zdrady” [489]. Toni, gwaltownie zaprzecza, ,spusz-
czajac oczy” [489], za§ Gustaw szuka potwierdzenia swoich stéw potepie-
nia dla czynu kobiety, patrzac w ksiezyc i gwiazdy. Historia ta, oproécz
projekcji europejskich obaw przed cielesno$cig i wybujalym erotyzmem
egzotycznych kobiet, zawiera element moralizatorski: ptynie z niej wnio-
sek, ze zlamanie nakazu endogamii rasowej wigze sie z niebezpieczen-
stwem, rozchwianiem, a w konsekwencji (kulturowg) $§miercig. Dla nich
obojga powinna staé sie przestroga, by trzymali sie nakazu czystoSci rasy.
Druga historia prezentuje skrajnie odmienny wzorzec kobiecoSci. Jest
nim dawna narzeczona Gustawa, ,najzacniejsza dusza pod storcem”
[493, wyr. E.K], ktora przyjeta jego wyrok przed trybunatem rewolucyj-
nym i stala sie w ten sposéb wzorem kobiecej martyrologii. I tu takze
uwazny czytelnik odkryje ambiwalencje europejskiego utozsamiania
spojrzenia z rozpoznaniem prawdy: tak jak ojciec Toni ,naocznie” wypart
sie zwigzku z jej matka, tak i Marianna, ratujac ukochanego, publicznie
zaprzeczyla, jakoby znala Gustawa, ,ze spojrzeniem, ktére na wieki za-
padlo w [jego] duszy” [494]. Jedno zaprzeczenie prawdzie spojrzenia pro-
wadzi do potepienia, drugie — uswieca.

Ehlers zauwaza, ze wielka préba Toni odbywa sie w szczegélnych
okoliczno$ciach opowiadania egzemplarycznych historii, mycia stép oraz
kolejnego wizualnego wrazenia, ktére zaktéca spokéj Gustawa:

Wilosy wijace sie w puklach opadly na jej mlode piersi, kiedy uklekta. Na ustach
i diugich rzesach zastaniajgcych opuszczone oczy igral jakis rys niezwyktego po-
wabu. Bylby przysiagl, ze nigdy nie widzial nic piekniejszego, z wyjatkiem koloru
skory, ktory go razit [490-491]35,

Bohater nie moze zatem dokonaé prostego utozsamienia kobiety, kto-
ra wykonuje 6w gest pokory, z chrzescijanka lub poganka, niewinng lub
zdrajczynia, nie moze nawet orzec, czy jest urodziwa. W zwigzku z tym
w niedopowiedzianej scenie mitosci takze odkrywamy doze niepewnoSci,
ambiwalencji. Czytamy: ,,Co sie dalej stalo, o tym nie potrzebujemy pisac,
poniewaz kazdy, kto do tego miejsca dojdzie, sam to sobie dopowie” [494].
Z jednej strony narrator chroni w ten sposéb reputacje Gustawa, ktéry
jako stereotypowy bialy nie moze pohanbié czci pietnastoletniej dziew-
czyny, z drugiej jednak za sprawg takiej strategii nie mamy pewnoSci, czy
Toni jest zdrajczynia swojego narodu, czy zgwalcong przez biatego nie-
wolnica3s, co moégltby poswiadczaé fakt, ze po zajsSciu ,dziewczyna ze

35 Tamze, s. 34.
36 Tamze, s. 36.
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skrzyzowanymi rekami placze na 16zku” [494]. Gest zawieszenia na jej
szyl krzyzyka zmarlej narzeczonej to kolonialny gest stworzenia utraco-
nego przedmiotu pozadania, ktéry jest jednocze$nie nim samym i jego
odwzorowaniem. Jak zauwaza Ehlers, Toni jako narzeczona Gustawa nie
jest jednak prosta kopig swojej europejskiej poprzedniczki3?. Nie odpo-
wiada wzorcowi bezbronnej europejskiej kobiecosci, poniewaz to wkoto
niej, a konkretnie — jej aktu mimikry, koncentruje sie akcja opowiadania.
Przytoczona przez Gustawa legenda o jego niezyjacej narzeczonej pozwa-
la odczytywaé Smieré Toni jako powtdrzenie, akt poSwiecenia w obronie
kochanego mezczyzny, ktory jednoczeénie nasladuje ofiare Chrystusas3s.
To jednak interpretacja uczestnikéw zdarzenia, ktérzy swdj oglad
(,dziewczyna jest jego wybawicielka, ze go kocha i ze miata zamiar z nim,
ktoremu poswiecita wszystko, rodzic6w i mienie — uciekaé¢ do Port-au-
-Prince” [514]). Czytelnik nie moze mieé¢ pewnosci, czy wystapienie w ob-
ronie Gustawa wynikato z porywu serca, czy bylo deklaracjg woli przyna-
leznosci do ,biatych” ztozona przez kobiete — podmiot — Metyske, ktéra
nie miesci sie w binarnych klasyfikacjach ortodoksyjnej orientalizacji
1 ktéora — jak wiele bohaterek literatury postkolonialnej — chce byé
,biata”39,

Przedstawiona powyzej interpretacja opowiadania Heinricha von
Kleista, w ktorej podazatam tropem Moniki Ehlers, jest przyktadem roz-
wiklania gry tekstu z kulturowymi kliszami, odbywajacej sie pod prze-
stong klasycznej narracji o tragicznej mitosci, utrzymanej w duchu pacy-
fistycznego sprzeciwu wobec brutalnych proceséw dekolonizacji. Subtelna
dekonstrukcja wielkiego europejskiego paradygmatu, ktéry Jacques Der-
rida nazywa metafizyka obecnoSci, rozpoczyna sie od niepewnej wymiany
spojrzen miedzy bohaterami, a konczy na apoteozie subwersywnej, hy-
brydycznej kobiecosci, przelamujacej europejskie wiktymistyczne, mar-
tyrologiczne klisze. Odwrdcenie otwiera wytyczenie czasoprzestrzeni
stereotypowo przypisanej rasom: ciemno§¢ — noc — okazuje sie domeng
biatych, ktérzy pod jej ostona uciekaja przed czarnoskérymi. Swiatlo dnia
— krélestwo czarnych — przynosi bialym $mieré. Tragizm Gustawa i in-
nych bohateréw polega na nadmiernym zaufaniu porzadkowi wzrokocen-
trycznemu, ktéry w interpretacji postkolonialnej jest figura porzadku
europocentrycznego. Ten sam porzadek w literaturze kolonialnej stanowi
narzedzie wladzy: kolonizator bierze w dyskursywne posiadanie ogladany
przedmiot lub przestrzen, nadaje im (swéj) sens, dokonuje ich interpreta-
¢ji lub napotyka na odwzajemnione spojrzenie kolonizowanego, w ktorego

37 Tamze, s. 38.

38 Tamze.
39 Toni przed $miercig zwraca sie do swoich rodzicéw: ,Ja was nie zdradzilam. Jestem
bialym czlowiekiem |[...]. Naleze do rasy tych, z ktorymi prowadzicie jawng wojne” [512].
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oczach moze dostrzec wlasng Inno$é. Model interpretacyjny, zorientowa-
ny na dominacje zmystu wzroku w literackim przetworzeniu percepcji
przestrzeni, pojawia sie tu i 6wdzie w polskich badaniach literaturo-
znawczych, szczegélnie tych dotykajacych zagadnienia tzw. geopoetyki40,
gdzie stluzy jednak bardziej podkresleniu zmiany paradygmatu na progu
polskiej poezji nowoczesnej niz intencjom stricte postkolonialnym. Ten
z kolei cel, w podobnym duchu, co zaprezentowana przeze mnie powyzej
interpretacja opowiadania von Kleista, stawia sobie Roman Koropiecki,
analizujgc imagologicznie Sonety krymskie Adama Mickiewicza4l. W ob-
szarze polskiej literatury najnowszej podobnymi narzedziami positkuja
sie rozwazania wspomnianej na poczatku niniejszego tekstu Hanny Gosk,
zajmujgcej sie polskimi reportazami z wypraw do Niemiec i Rosji42.
Instrumentarium postkolonialne, a szczegélnie nalezaca do niego de-
maskacja narracyjnego wzrokocentryzmu sktania jednak do dalszych po-
szukiwan podatnych na taka lekture tekstéw. Nalezatyby do nich, poza
— wcigz oczekujacymi na synteze — polskimi powieSciami podrézniczymi,
przyktady tzw. polskiej powieSci kresowej, ten sam wzrokocentryczny
paradygmat wykorzystujacej do restytucji lub gry z polskim mitem naro-
dowym, a takze twoérczo§é Andrzeja Stasiuka, stosujacego podobny nar-
racyjny zabieg w literackim konstruowaniu przestrzeni §rodkowoeuropej-
skiej. To jednak propozycje interpretacyjne, ktérych rozwiniecie znacznie
przerastatoby ramy niniejszych rozwazan.

40 Por. E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w no-
woczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2003.

41 R. Koropeckyj, Orientalism in Adam Mickiewicz’s Crimean Sonnets, ,Slavic and
East European Journal” 2001, nr 4, s. 660-687.

42 H. Gosk, ,Konstruowanie psychospolecznej przestrzeni sgsiada. Niemiecki Zachdd
i rosyjski Wschod w reportazowo-podrézniczej prozie polskiej ostatnich lat”, tekst wyglo-
szony na konferencji pt. Powrdt przestrzeni. Srodkowoeuropejska geopoetyka i nostalgia,
ktora odbywala sie na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza 7-9 maja 2012 roku.
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