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The article aims at showing how complex can be the relationship between literary prototype and
operatic work. It analyses the adaptation of Heinrich von Kleist’s drama by two outstanding post-
war artists: the Austrian author Ingeborg Bachmann (1926-1973) and the German composer Hans
Werner Henze (1926-2012). They not only adjust the dramatic text to the needs of the operatic
medium. They also, very much in the spirit of their times (1958), try to rethink, to “save” as they
put it, a work of art misused by the ideology of Wilhelminism and the Third Reich. In their inter-
pretation they turn their back on military and political content of the drama, focus their attention
on the person of the Prince, glorifying him as a dreamer and outsider.

Bibliografia muzycznych opracowan dziel Heinricha von Kleista wy-
kazuje dwadziescia kilka oper, ktorych libretta powstaly na podstawie
jego dramatéw i opowiadanl. Szczegdlnie duzg popularnoscia cieszyly sie
jako pierwowzor literacki wsréd tworcow opery w latach piecdziesigtych
1 sze$édziesigtych XX wieku, méwi sie wrecz o 6wczesnej ,modzie na
Kleista”. Nawet jednak w tym kontek$cie zainteresowanie jednego z naj-
wybitniejszych kompozytor6w niemieckich doby powojennej — Hansa
Wernera Henzego wlasnie dramatem Ksigze Homburg, ktéremu towarzy-
szyla wtedy stawa dziela militarystycznego i nacjonalistycznego, zaska-
kuje. Henze deklarowal poglady pacyfistyczne, od 1952 roku mieszkal
we Wloszech, w roku 1953 przeprowadzila sie tam réwniez Ingeborg
Bachmann, autorka libretta. W ich korespondencji Niemcy to: ,wulgarny,
ztodliwy 1 brzydki [...] kraj, ktéry powstrzymuje przed osiaggnieciem cze-
go$ wielkiego i pieknego”, ,kraj mordercéow, neofaszystow, neoneuroty-

1 Por. K. Kanzog, Heinrich von Kleist und die Musik. Eine Bibliographie, [w:] Werke
Kleists auf dem modernen Musiktheater, wyd. K. Kanzog, H.J. Kreutzer, Berlin 1977,
s. 172-210. Na scene operowa trafily wtedy m.in. adaptacje Amfitriona, Zareczyn w San
Domingo, Ksiecia Homburga, Markizy von O. czy Rozbitego dzbana.

2 1. Bachmann, H.W. Henze, Briefe einer Freundschaft, hrsg. H. Holler, Miinchen
2004, s. 238. Ten 1 wszystkie p6zniejsze teksty niemieckojezyczne, o ile nie podano inaczej,
w przekladzie autorki artykutu.
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kow”s. Mozna w przypadku tych twércéw moéwié o programowym wrecz
antyfaszyzmie i antymilitaryzmie.

W slowie wstepnym do prawykonania dziela z 1960 roku Ingeborg
Bachmann i Hans Werner Henze piszg, ze wyjSciowym antywzorcem dla
ich opery sa interpretacje dramatu Kleista w okresie wilhelminizmu
1 Trzeciej Rzeszy. Fryderyk Wilhelm III, krol Prus, kazat zdjgé sztuke
z afisza juz po trzech przedstawieniach i objal ja zakazem wystawiania
z uwagi na dwuznaczny sposéb ukazania absolutyzmu. Wrécita na scene
w 1848 roku z okazji urodzin Fryderyka Wilhelma IV. Po zjednoczeniu
Niemiec i powstaniu cesarstwa za$§ $wiecita triumfalny pochéd przez
3/4 scen kraju, szczegélnie w latach 1890-1918. Byta to, w wersji ocenzu-
rowanej, ulubiona sztuka cesarza Wilhelma II, ktory widzial w niej Swia-
dectwo wielkosci Prus i ich portret wlasny jako wspélnoty narodowe;.
Homburg byt wtedy lekturg obowiazkowa w szkotach, a w centrum za-
interesowania znajdowata sie posta¢ Elektora Brandenburskiego jako
idealnego reprezentanta panstwa, réwniez w inscenizacjach to jego przed-
stawiano jako gléwnego bohatera. Scene pigta trzeciego aktu, w ktorej
Ksigze zwierza sie Zonie Elektora ze $miertelnego strachu, jaki ogarnat
go na widok ujrzanego po drodze gotowego juz grobu, w ktérym nazajutrz
ma spoczac jego cialo, najczesciej po prostu wykreslano, Wilhelm II uwa-
zal bowiem, Ze to pokaz tchérzostwa+.

W Trzeciej Rzeszy posta¢ Elektora z Ksiecia Homburga interpreto-
wano zgodnie z wodzowska koncepcja panstwa jako postaé¢ przywodcey.
Postaé ksiecia redukowano za§ do wymiaru zolnierza, dla ktérego ofiara
z wlasnego zycia stanowi sens egzystencji. Rowniez w programach na-
uczania Trzeciej Rzeszy Heinrich von Kleist zajmowat wazne miejsce,
a w interpretacjach Ksiecia Homburga skupiano sie na obrazie panstwa
brandenburskiego jako panstwa wodzowskiego. Sztuke grywano réwniez
w ramach festiwali, zawsze na eksponowanym miejscu. Centralne prze-
stanie Kleista dostrzegano w wersie zamykajacym sztuke, przeklinajg-
cym wszystkich wrogéw Brandenburgii: ,In Staub mit allen Feinden
Brandenburgs!”. W 1935 roku w berliriskiej Staatsoper Unter den Linden
mialo miejsce prawykonanie opery Ksigze Homburg autorstwa Paula
Graenera5, wysokiego funkcjonariusza NSDAP, zajmujacego sie polityka
kulturalng. Przeksztalcit on dramat Kleista w dzielo w duchu ideologii
nazistowskiej. Bylo popularne i musial je mie¢ w pamieci niejeden widz
opery Bachmann i Henzego®.

3 Tamze, s. 48.

4 A. Tumat, Dichterin und Komponist. Asthetik und Dramaturgie in Ingeborg Bach-
manns und Hans Werner Henzes ,,Prinz von Homburg”, Kassel 2004, s. 168 n.

5 Por. P. Graener, Der Prinz von Homburg, Oper in 4 Akten, op. 100, 1934.

6 Por. A. Tumat, Dichterin und Komponist..., s. 169-171.

Beata Kornatowska 42




Po wojnie powolny i ostrozny powrét do Ksiecia Homburga odbywatl
sie w radykalnym odwrdéceniu sie od jego tresci politycznych i historycz-
nych. Wzorcowym przykiladem jest tutaj odhistoryczniona inscenizacja
Jeana Vilara, przygotowana dla festiwalu w Awignonie i grana potem
w Paryzu w Théatre National Populaire (1951)7. W centrum zaintereso-
wan badawczych znalazla sie za$ postaé¢ ksiecia jako outsidera badz tez
relacja miedzy Ksieciem i Elektorem (sklaniano sie ku odczytaniom psy-
choanalitycznym). Scene $miertelnego strachu zaczeto postrzegac jako
najwazniejszy moment dojrzewania bohatera, ktory dopiero dzieki temu
egzystencjalnemu doswiadczeniu ,rodzi sie na nowo”.

Wspétczesna germanistyka méwi o zamierzonej sprzecznos$ci we-
wnetrznej dramatu, o immanentnych paradoksach, ktére az prosza sie
o roznorodno$¢ interpretacji8. Prowadzi to do ,najrézniejszych, czesto
diametralnie przeciwstawnych” odczytan ,prawie kazdego aspektu dra-
matu™. Wsérdd interpretacji postaci Ksiecia pojawia sie ,prawdziwy boha-
ter niemiecki”, ,cztowiek czynu”, ,marzyciel”, ,tchéorz”, ,bezsilna ofiara
pruskiego militaryzmu”, Elektor za$ to m.in. ,despota”, ,madry patriar-
cha” czy tez ,uosobienie racji stanu”l0, Karen Achberger wyodrebnia trzy
zasadnicze kierunki odczytania dramatu: 1) skupienie sie na ,gloryfikacji
panstwa absolutnego badz triumfu tego panstwa nad jednostka: w okre-
sie cesarstwa, a potem Trzeciej Rzeszy odczytywano te konstatacje pozy-
tywnie, dla interpretatoréw powojennych (m.in. Bertolta Brechta i Petera
Steina) stanowita punkt wyj$cia do krytyki dzieta, 2) podkreslenie idei
spanstwa humanitarnego”, w ktérym mozliwa jest harmonia miedzy
prawami jednostki a racjg stanu (Benno von Wiese i interpretatorzy
enerdowscy, m.in. Hans-Giinther Thalheim), 3) skupienie si¢ na marzy-
cielskiej, poetyckiej postaci Homburga, ktéra fascynuje swoja ,,nowoczes-
noscig”!l,

Jak twierdzi Antje Tumat, autorka interdyscyplinarnej literaturo-
znawczo-muzykologicznej monografii po$§wieconej estetyce i dramaturgii
opery Bachmann i Henzego, ,zapraszajgcy do najrézniejszych odczytan
pierwowzor literacki stanowi dla kompozytora i librecistki szczegélne
wyzwanie przy opracowywaniu libretta: muszg oni zajaé jakie$ stanowi-
sko w tej réznorodnosci interpretacyjnej”2. I rzeczywiscie zajmujg — nie
tylko w samym dziele, ale i w komentarzach towarzyszacych prawykona-

7 Tamze, s. 171 n.

8 Por. tamze, s. 166.

9 K. Achberger, Literatur als Libretto — Das deutsche Opernbuch seit 1945, Heidel-
berg 1980, s. 123.

10 Por. tamze.

11 Tamze, s. 123 n.

12 A, Tumat, Dichterin und Komponist..., s. 167.
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niu utworu. Deklarujg, ze interesuja ich warstwy ukryte za narodowa
1 antynapoleoniska fasadg dramatu. Z ich wypowiedzi wynika nawet, ze
marzyto im sie co§ w rodzaju ,ocalenia” dramatu Kleista, ktérego praw-
dziwej tresci jak dotad nie rozpoznano. Podkreslajg znaczenie uniwersal-
nego, abstrakcyjnego konfliktu obecnego w dzielels.

Powstanie opery Der Prinz von Homburg zawdzieczamy uporowi
Luchina Viscontiego, ktory nie szczedzil wysitkéw, zeby namoéwié Hansa
Wernera Henzego do muzycznego opracowania dramatu Heinricha
von Kleista. Arty$ci wspoétpracowali juz wczeéniej, Visconti przygotowal
dla kompozytora scenariusz baletu Maratona di Danza (1957). Henze
w autobiografii pisze, ze Visconti znal dzieta Kleista tylko z przekta-
déw francuskich i wtoskich i ,nie wiedzial, ze dla Niemca jezyk Kleista
sam w sobie jest juz muzyka, ktéra brzmi jak wielka, miotana burzami
orkiestra”4. Visconti za$§ uparcie twierdzil, ze potrafi sobie wyobrazi¢
Homburga wylacznie w formie operowej i marzy o tym, by taka opere
wyrezyserowac. Co ciekawe, prawykonanie w Hamburgu wyrezyserowal
filmowiec Helmut Kédutner, Visconti byt bowiem zajety w tym czasie na
planie filmowym.

Po dtugich wahaniach Henze w koncu ulegl namowom Viscontiego,
zainspirowal go bowiem peten skumulowanej energii jezyk, ktory taczy
w sobie ,stal i jedwab” i ,gna glosy Spiewajgce do gory”, oraz ,dZzwieczgca
samotno$¢ miedzy Swiatem marzen a rzeczywistoscia, ktora zadnego mu-
zyka nie moze pozostawi¢ obojetnym”15. Kompozytor dostrzegt réwniez
w Ksieciu Homburgu elementy operowe stanowigce dobre rokowania dla
adaptacji: ,Wszystko, co sie wydarza, sposdb, w jaki sie wydarza i jak jest
wyrazane, jest spokrewnione ze Swiatem wyrazowym opery wloskiej”16,
pisal. Obecne sg tu, obok cech formy zamknietej jak budowa piecioakto-
wa, analityczna struktura wielkich pojedynkéw stownych czy zwarta
struktura biatego wiersza, elementy formy otwartej, sprzyjajace operowej
adaptacji. To na przykitad gra ruchéw i gestéw, pantomima sceny snu,
opisana w didaskaliach. Niektére sceny cechujg sie przeplataniem dwéch
watkow akeji (na przyklad scena wydania wyroku w akcie pierwszym)
1 w operze latwo przedstawi¢ je réwnolegle pod wzgledem muzycznym

13 Por. HW. Henze, Prinz von Homburg, [w:] Musik und Politik. Schriften und Ge-
spriache 1955-1984, wyd. J. Brockmeier, Miinchen 1984, s. 77; 1. Bachmann, Entstehung
eines Librettos, [w:] Werke 1. Gedichte, Horspiele, Libretti, Ubersetzungen, hrsg. Ch. Ko-
schel, I. von Weidenbaum, C. Miinster, Miinchen 1982, s. 369-374.

14 H.W. Henze, Reiselieder mit bohmischen Quinten. Autobiographische Mitteilungen
1926-1995, Frankfurt am Main 1996, s. 185.

15 H.W. Henze, Warum ich Prinz von Homburg komponiert habe, ,Neue Zeitschrift fiir
Musik” 1960/5, s. 152.

16 Tenze, Prinz von Homburg, s. 77.
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i scenicznym jako ansamble. Liczne sceny zbiorowe réwniez sprzyjaja
takiemu opracowaniu. Operowe w charakterze jest skontrastowanie ze
sobg dwadch éwiatow, przeciwstawienie ich sobie — w tym przypadku to
Swiat snu i marzenia (Swiat Ksiecia) i §wiat prawa wojskowego (ktérego
uciele$nieniem jest Elektor Brandenburski). Henze rozgranicza je row-
niez na plaszczyZnie muzyczne;j.

W komentarzu do swojej opery kompozytor podkresla:

Wydaje mi sig, ze dzieto juz od poczatku abstrahuje od pruskosci. Tylko przy-
padkiem, z powodu tta historycznego, a raczej dowolnych wariacji na jego temat,
konflikt rozgrywa sie w Brandenburgii. Jednak napiecie miedzy bytem jednostki
a racja stanu, kwestiami lekcewazenia prawa i porzadku, drzeniem czlowieka
przed przemocg panujgcej wladzy, odwaga przeciwstawienia sie jej — to wszyst-
ko mogloby sie wydarzy¢ réwniez dzi§ lub tez przed tysiacem czy dwoma tysia-
cami lat!”.

Ingeborg Bachmann widziata Ksiecia Homburga na scenie tylko raz,
nim staneta przed zadaniem opracowania sztuki w formie libretta. Byto
to w Paryzu, we wspomnianej inscenizacji Jeana Vilara. Gerard Philippe
nadal wedlug niej tytulowej postaci ,blask, drzenie, pokore”. ,Moéwil po
francusku, znajdowal sie z dala od Prus, od Niemiec. Nie sposéb bylo nie
kocha¢ tej sztuki. Ale czy mozna bylo ja kochaé jeszcze, gdy Brandenbur-
gia zn6w byla Brandenburgia, a huk armat, ktére w ostatniej scenie
przywoluja Ksiecia z powrotem do zycia, wywolywal jak najgorsze skoja-
rzenia?”18 — pyta Bachmann. Przyznaje, Zze sama nalezy do pokolenia po-
zbawionego zaufania do narodu, wykorzystujacego swoich klasykow do
celow politycznych, ale i zaufania do poetow, ktorych dzieta daty sie w ten
spos6b wykorzystaé. W swoim tekscie przytacza zaréwno krytyczny wo-
bec utworu Kleista wiersz Bertolta Brechta Uber Kleists Stiick ,,Der Prinz
von Homburg”, ktérego autor dostrzega w Homburgu wyraz upodlenia
1 poddanstwa, jak i slowa Heinricha Heinego, piszacego w 1882 roku
w ,Berliner Briefe”, ze to sztuka ,jakby napisana osobiscie przez geniusz
poezji”. W obliczu ambiwalencji interpretacyjnych Bachmann wyraza
zyczenie, by nowej muzyce udalo sie ,na nowo i prawdziwie nazwac
ducha™® tej sztuki. Podkresla, ze promieniem rozéwietlajacym ciemno-
$ci, w ktorych rozgrywajg sie wlaéciwie wszystkie sceny (zawsze to noc,
zmierzch lub §wit), jest jezyk Kleista, cechujacy sie przejrzystoscig i jas-
noscig. Wyraza réowniez swéj podziw pod adresem ,wspanialych monolo-
gow, najbardziej gestych i zwartych w calej literaturze™0.

17 Tamze.

18 I. Bachmann, Entstehung eines Librettos, s. 369.
19 Tamze, s. 370.

20 Tamze, s. 372.
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Ksiaze to w jej oczach ,pierwszy bohater nowoczesny, niewystawiony
na dzialanie losu, podejmujacy decyzje, bedgcy sam ze soba na tym «kru-
chym $éwiecie»”?1, Dlatego wedlug poetki jest tak bliski wspoétczesnosci —
to skomplikowany i cierpigcy czlowiek, ,czlowiek, ktérego nie sposéb wy-
razi¢”, jak sam siebie nazywal Kleist: ,marzyciel, lunatyk, ktory staje sie
panem samego siebie”?2. W przypadku pozostatych postaci: Hohenzoller-
na, Zony Elektora, Natalii, Oficeréw, Ingeborg Bachmann dostrzega, ze
»,0ddychajg powietrzem wolnosci”, a ,potwierdzaja to ich dzialania i sto-
wa”23, powietrzem, dodaje, jakim nie oddychano dotad w zadnym tworze
panstwowym. Wydaje sie jej rzecza oczywista, ze musi byé to utopijna
wizja panstwa autorstwa samego Kleista. Przywoluje tu slowa poety,
ktory po porzuceniu stuzby wojskowej stwierdzil, ze nie sposéb by¢ jed-
nocze$nie oficerem i cztowiekiem. Bachmann konstruuje zyczeniowy ob-
raz Kleista — twierdzi, ze nigdy nie byl on twoércg patriotycznym i na-
rodowym.

W tekscie komentarza do libretta Bachmann pisze o metodach pracy
librecistki, ktéra czyni ,co nieodzowne”, przeprowadza ,male operacje” na
tekscie dramatu Kleista Ksigze Homburg, poniewaz chce ,przekazaé po-
ezje w stanie mozliwie nienaruszonym muzyce”, nie do wykorzystania,
lecz na ,drugie zycie w muzyce i z muzyka”2¢. Twierdzi tutaj, ze:

Nie byloby usprawiedliwienia dla libretta, gdyby chcialo byé czym$ osobnym.
Usprawiedliwienie, je§li ma byé o nim mowa, moze nadej$é tylko ze strony mu-
zyki. W nowym utworze, operze, kompozytor uwalnia ,opracowany muzycznie”
tekst do nowej postaci, nowej calosci. Dlatego uwazalabym mojg prace za udang,
gdyby przeszla niezauwazona, a w koricu zostata zapomniana?5.

Ingeborg Bachmann zachowata okoto 1/3 z 1858 werséw oryginatu.
7 pieciu aktéw powstaly trzy, ktére maja razem dziesie¢ scen26. Usuneta
sporo kroétkich scen, w pozostatych zredukowala ilosé tekstu. Z pietnastu
postaci u Kleista (nie liczac statystow) pozostawita siedem rél solowych
(Elektor Brandenburski — tenor, Jego Zona — alt, Ksiezniczka Natalia
— sopran, Marszalek Doérfling — baryton, Ksigze Homburg — baryton,
Kottwitz — bas, Hrabia Hohenzollern — tenor) oraz role trzech Oficeréw
(tenor, baryton, bas), trzech Dam (sopran, mezzosopran, alt), Straznika
(baryton) i Zolnierzy (tenor, baryton). W duzym stopniu zachowala jezyk

21 Tamze, s. 371.

22 Tamze.

23 Tamze.

24 Tamze, s. 372.

25 Tamze, s. 373.

26 Akt pierwszy opery zawiera w sobie dwa pierwsze akty dramatu Kleista i jest pra-
wie dwa razy tak dlugi jak akt drugi i trzeci opery razem wziete. Akt drugi opery obejmuje
akt trzeci i czwarty dramatu, akt trzeci — akt piaty.
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Kleista w stanie nienaruszonym, jednak sporo werséw poskracala, zo-
stawiajgc tylko ich czesci. Styl Kleista pozostaje rozpoznawalny, wersyfi-
kacja sprawia wrazenie swobodniejszej.

Ingerencja poetki w tekst dramatu polegata nie tylko na skrétach, ale
1 na implantacjach z wykorzystaniem fragmentéw usunietego tekstu
w celu umozliwienia kompozytorowi skomponowania ansambli, duetéw
1 arii. Autorka libretta rozbudowata przede wszystkim zakonczenie sztu-
ki, dziesiata scene opery. W pierwszym akcie stworzyta za$ okazje do
duetu mitosnego. Sam Kleist bowiem oszczednie obchodzi sie z typowa
lirykg mitosng w scenach miedzy Natalig i Homburgiem, ktére mogltyby
daé pretekst dla duetéw tych bohateréw. Pozostawila wszystkie mono-
logi Ksiecia, a nawet dodala jeszcze jeden, nad grobem w scenie pigtej.
Libretto wyraznie koncentruje sie na stanach wewnetrznych Ksiecia.
Inne postaci funkcjonujg tylko w odniesieniu do niego.

Z uwagi na prawa sceny Bachmann musiata zrezygnowac z rozbudo-
wanych argumentacji (mowa obronicza w V akcie) — juz choéby ze wzgledu
na zrozumialo$é¢ tekstu Spiewanego. Trudno réwniez byloby przedstawic
szczegotowe motywacje dziatan postaci — opera potrzebuje czytelnych,
oddziatujacych bezposrednio sytuacji i konstelacji. Redukcja motywacji
postaci pocigga za soba redukcje kompleksowosci — fabula staje sie wy-
starczajaco nieskomplikowana i daje sie przelozyé na jezyk opery. Kon-
trast zaprojektowany przez Kleista podlega w libretcie wyostrzeniu, ak-
cja jest zredukowana do pojedynczych obrazéw, ktére dzigki pominieciu
scen przejSciowych silnie ze soba kontrastuja: marzenie senne (I 1)
z wojskowa rzeczywistoscia (I 2) i rozpaczg z powodu rzekomej Smierci
Elektora w bitwie (I 3) czy obietnica milosnego szczescia Ksiecia i Natalii
z aresztowaniem Ksiecia. W operze postaci sg blizsze typom: Ksigze —
spontaniczny, uczuciowy, otwarty, Elektor — zamkniety, nieprzychylny,
obstajacy przy regulach. Réwniez grupy bohater6w odroézniajg sie od sie-
bie wyrazniej — Natalia w libretcie jest przyporzadkowana do §wiata ma-
rzenn Homburga. Elektor i prawie wszyscy oficerowie naleza do $wiata
przeciwnego, wojskowego. Tylko Hohenzollern i Ksiezna zajmuja w tej
konstelacji pozycje posrednig. Konflikt ukazuje sie w libretcie wprawdzie
w barwach bardziej jaskrawych niz w dramacie Kleista, ale i jest bardziej
abstrakcyjny, bo mniej umotywowany.

Skracajac utwor, librecistka podporzadkowala sie oczywiscie wymo-
gom operowej adaptacji, ale skroty te wplynely rowniez na zmiany w tre-
$ci i dramaturgii. Bachmann i Henze zdecydowali sie na zdjecie ze sztuki
kostiumu historycznego i narodowego, podjeli prébe wyparcia jej pruskie-
go charakteru oraz zmniejszenia znaczenia porzadku dworskiego i dwor-
skiej etykiety. Pomineli tez kwestie militarno-taktyczne, co w innym
Swietle stawia problem winy Ksiecia i rozmiar jego uchybienia, za ktére
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zostal skazany przez sagd wojenny na Smieré. Kleist w sztuce szczegétowo
przedstawia brandenburski plan bitwy pod Fehrbellin — chodzilo o to, by
cze$¢ brandenburskiego wojska zniszczyla mosty na rzece Rhin. W ten
spos6b mozliwe staloby sie osaczenie i doszczetne rozbicie wojska
szwedzkiego. Homburg tymczasem uderzyt zbyt wczesnie i pchnat tym
samym Szwedéw do ucieczki. Wrangel przegral wprawdzie bitwe, ale
uratowal sie ze sprawnym wojskiem na drugg strone rzeki. Elektor
Brandenburski stracit zatem szanse na ostateczne zakoriczenie wojny.
W libretcie zwyciestwo Brandenburczykéw wydaje sie zupelne, a btad
Ksiecia, wieznia swego snu o ,stawie i mitosci”, polega jedynie na ztama-
niu abstrakcyjnej zasady dyscypliny wojskowe;.

Protagonista przechodzi w operze podobna ewolucje jak w pierwo-
wzorze literackim. Na poczatku lekcewazy swoje uchybienie i wyrok sgdu
wojennego. Mysli, ze skazano go, poniewaz staje na drodze planowanego
politycznego §lubu Natalii. Na widok wtasnego grobu gotéw jest zrobié ze
strachu wszystko, nawet zrezygnowa¢ z reki ukochanej, byle tylko ocali¢
zycie. Dopiero list Elektora przekonuje go, ze zostal skazany stusznie.
Kiedy Oficerowie chca wyprosi¢ dla niego taske u Elektora, zwraca sie do
nich jako czlowiek ponoszgcy konsekwencje swoich dziatan:

Chce, zeby przez te dobrowolng §mieré
Prawo wojenne, ktére pogwalcitem
Na oczach wojska, pozostato Swiete?”.

Scena koncowa ma w libretcie Bachmann charakter utopii. Natalia
i Zona Elektora tak komentuja szczesliwe zakonczenie (skonstruowane
z wers6w Kleista zaczerpnietych z usunietych fragmentéw): ,Niebo dato
nam znak i mocna wiara w nas wschodzi, ze tylko uczucie moze by¢ ra-
tunkiem”. Marzenia jednostki okazuja sie silniejsze niz ukierunkowany
na tlamszenie indywidualno$ci system. Ksigze Homburg przezwycieza
$mieré, akceptujac ja, dlatego Elektor zapowiada Oficerom, ktérzy buntu-
ja sie przeciwko wyrokowi skazujacemu, ze to Ksigze sam ich pouczy,
»Was Freiheit und was Wiirde sei” / ,Co to jest wolnos§é i co to jest
godnos¢” — u Kleista za$ czytamy ,,Was Kriegszucht und Gehorsam sei” —
,Co to jest postuszenstwo w wojsku, rygor”28. Mamy zatem do czynienia
z idealizacjg panstwa, w ktérym zwyciestwo wewnetrzne pocigga za soba
zdjecie wyroku émierci. Henze méwi o Brandenburgii Kleista jako o ,kra-
ju idealnym [...], w ktérym mito§é, zrozumienie i taska odgrywaja ogrom-
ng role”29,

27 H. von Kleist, Ksigze Homburg, przel. J.S. Buras, [w:] tenze, Dramaty wybrane,
Krakéw 2000, s. 333.

28 Tamze, s. 327.

29 H.W. Henze, Prinz von Homburg, s. 79.
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Po dtugich wahaniach Bachmann pozostawila wspomniane juz slowa
zamykajace sztuke Kleista ,In Staub mit allen Feinden Brandenburgs!”.
W komentarzu do libretta wyrazila nadzieje, ze widzowie zinterpretuja
je, podobnie jak autorzy opery, jako naiwna i bezrefleksyjng apoteoze
wojny, ktéra byla uwarunkowana kontekstem historycznym i ze praw-
dziwe przestanie opery dostrzega w stowach Natalii: ,Ach, czym jest
ludzka wielko$é, ludzka stawa!”30. Odczytanie dramatu przez Bachmann
1 Henzego abstrahuje zatem od ram historyczno-spolecznych sztuki na
rzecz uwypuklenia jej problematyki ponadczasowej.

Jako muzyczny punkt odniesienia Ksigcia Homburga Hans Werner
Henze deklaruje wloska opere XIX wieku od Rossiniego do Verdiego:

Anielska melancholia Belliniego, btyskotliwosé i temperament Rossiniego, zarli-
wa namietno$é Donizettiego, potgczone i spojone krzepkim rytmem Verdiego,
blaskiem jego orkiestry i jego niezapomnianymi melodiami3!.

W leksykonie Tlysiqc i jedna opera Piotr Kaminski wymienia dalsze wpty-
wy obecne w partyturze:

[...] gdzie orkiestra ucieka sie czesto do faktury kameralnej, przypisujac kazdej
scenie specyficzny odcieni, niczym verdiowska ,tinta” (nierealny, zimny i opalizu-
jacy koloryt pierwszych wizji Ksiecia), gdzie kompozytor odwoluje sie stale do
form klasycznych (fuga, passacaglia, rondo), i gdzie sgsiadujg ze sobg serializm,
atonalno$é i tonalno$é2.

Kompozycja Henzego to glos za tradycja muzyczng, a przeciwko abso-
lutystycznym dazeniom serializmu. Trzeba wspomnieé w tym kontekscie,
ze tworca bardzo szybko sklécil sie z 6wczesng niemiecka awangarda
muzyczng, skupiong wokot kurséw letnich w Darmstadt. Nie odpowiada-
la mu matematyzacja muzyki, sprowadzanie jej do formut i przepiséw.
Opowiadal sie za tym, by pozostala pelnym znaczen jezykiem, czyms$
»,prostym, namacalnym, zrozumialym™3, $rodkiem wyrazu i komunikacji
o czlowieku i miedzy ludzmi”34. Nawet gdy siegal po technike dodekafo-
niczng, jak we fragmentach Ksiecia Homburga, traktowal jg jako $rodek
wyrazu. Opowiadal sie zawsze za muzyka rozumiang jako konkretny je-
zyk, ktory czesc inspiracji zawdziecza pozamuzycznym czynnikom i wply-
wom, w pierwszym rzedzie inspiracjom literackim.

30 H. von Kleist, Ksigze¢ Homburg, s. 305.

31 Cyt. za: P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, t. 1, Krakow 2008, s. 648.

32 Tamze.

33 J. Brachmann, Der wilde Wohlklang, <http://www.welt.de/print-wams/article1440
25/Der_wilde_Wohlklang.html> [dostep: 2.12.2011].

34 Tamze.
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W swojej partyturze Henze kontrastuje $wiaty Elektora i Ksiecia
Homburga za pomoca technik kompozytorskich, temu pierwszemu na-
kitadajac gorset serializmu, muzyki niezmystowej, nieSpiewnej. Muzyka
Ksiecia za$ nawigzuje do tradycji, jest mita uchu, tonalna, zmystowa,
pelna barw, wyrazista w zestawieniu z surowg muzyka Elektora. Fakt
przedstawienia Swiata wojskowego przymusu za pomoca muzyki dwuna-
stotonowej mozna odczytaé jako wypowiedZz kompozytora przeciwko rygo-
ryzmowi 6wczesnej awangardy muzycznej, jako jego polemike z seriali-
zmem. Henze postrzega odrzucenie tej techniki w polaczeniu z obranag
przez siebie pozycja outsidera:

Moje dzialanie muzyczne jest zdeterminowane traumg, ktérg zafundowalo lu-
dziom mojej kategorii spoteczeristwo i nadal jeszcze funduje z jego ,represyjng to-
lerancjg”. Unikanie przeze mnie [...] dodekafonii czy nawet serializmu, w ktérych
wszystkie parametry byly dane z géry, wynika stad, ze metody te nie interesowa-
ly mnie [...] wydawalo mi sie, iz nie méglbym ,powiedzie¢” niczego w ramach
tych regut. Mnie interesuje muzyka, ktérg mozna oddawaé nastroje, atmosfere,
stany wewnetrzne35.

Po latach, z dystansu, Henze nadal przyznaje sie do polemicznego
charakteru jego kompozycji i osadzenia jej w kontrowersjach zywych na
przelomie lat pieédziesigtych i szesédziesigtych.

Albert Gier, badacz opery i libretta jako formy literackiej, pisze, ze
Ksigze Homburg to przyklad, jak skomplikowane moga byé relacje mie-
dzy adaptowana sztuka a ,skréconym” librettem36. Dzielo Ingeborg
Bachmann i Hansa Wernera Henzego to $wiadectwo czaséw, w jakich
powstalo. Mimo iz jest to opera literacka, ktéora ,tylko” przystosowuje
tekst dramatyczny do realiow operowej dramaturgii, znacznie rézni sie
od swojego pierwowzoru literackiego, uwypukla jego pewne aspekty kosz-
tem pozostalych i nie jest to jedynie efekt adaptacji na potrzeby medium
opery, ale zalozenie wyjsciowe jej tworcow. Henze i Bachmann nie ukry-
wali bowiem, ze chodzito im o ocalenie dramatu Kleista, o jego przewar-
toSciowanie, o odstoniecie ,prawdziwego Kleista”, niewidocznego jak do-
tad zza ideologicznych zaston. Efekt interpretacji Ksiecia Homburga
przez Bachmann i Henzego to gloryfikacja postaci marzyciela. Ich Ksigze
uosabia wolno$é uczué, wysniony ideal w Swiecie, w ktérym dominuja
sztywne prawa i racjonalizm. Bachmann i Henze nie byli wéwczas w ta-
kiej interpretacji odosobnieni.

35 Musik und Politik. Schriften und Gesprédche 1955-1984, wyd. J. Brockmeier, Miin-
chen 1984, s. 196.

36 Por. A. Gier, Das Libretto — Theorie und Geschichte einer musikoliterarischen Gatt-
ung, Darmstadt 1998, s. 328-332.
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