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Dust, powder, ash — the categories of description of everything associated with passing and evane-
scence, forgetfulness, finitude, of elimination of time, new, contemporary, but also a reference to
a rebirth, purification, reminders. Although dust is the most important, powder dominates. Rebirth
is usually only an attempt, ending in failure. Playwrights, poets, writers are trying to put into
words the eternal correctness and inalienable truth that says, from dust you are and to dust you
shall return. Destruction, decay and old age, destruction and plunge into nothingness is best
described as a man as a “miserable dust.” The heroes try to fight the burning of which begins at
birth, but the course of this river cannot be reversed.

Panie, czymze ja jestem przed Twoim obliczem?
Prochem i niczem™.

Od ciemnej grudki prochu; ktéra smoli rece,

z namaszczeniem rzuconej w Popielcowq Srode,
cichutka radosé wzbiera.

O rzué prochu wiecej, na warkocz, na czupryne,
w ksigzeczki, na brode...

Bo przeciez od tej grudki — wiosna w drzwiach kosciota,
[...] bedzie wiecej spowiedzi i dobrych uczynkéw,
wiele rzeczy skradzionych powrdci w czas krotki
a wszystko sie rozpocznie po prostu od Srody,

i wiasnie od popiotu...

od smolqgcej grudki™".

Proch... pyl... popidl... kurz... W proch przemieniamy sie juz od uro-
dzenia i stajemy sie nim po $mierci. Kategorie te mozna nazwaé¢ amor-
ficznymi!. Niniejszy temat rysuje sie w trzech ujeciach: filozoficznym,
estetycznym i dramatyczno-performatywnym. W ujeciu filozofii egzysten-
cjalnej proch moze by¢ rozumiany w odniesieniu do kondycji cztowieka
jako jego zanikanie. W estetycznym ujeciu oznacza unicestwienie sub-
stancji, materii, formy, odsytajace do innych amorficznych kategorii este-

* Ksiega Rodzaju 3: 19. Biblia Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testa-
mentu, Poznan 2012.
* A. Mickiewicz, Dziady cz. I1I, Warszawa 1955.
** Ks. J. Twardowski, Popielec, [w:] tenze, Kilka mysli na Wielkanoc, Poznan 2010.
1 A. Krajewska, , Estetyka antybinarna”, maszynopis.
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tycznych, jak na przyklad: préchno, ziemia, piasek, brud, rdza. Drama-
tyczno-performatywna perspektywa pozwala zobaczyé proch w wymiarze
kondycji cztowieka, jego walki z materia. Plaszczyzny te nie sg oddzielo-
ne, lecz tworzg wspélny, wieloperspektywiczny obraz.

Stowo proch ma rézne znaczenia. Prochy to przede wszystkim szczat-
ki, rodzaj pozostato$ci po zyciu. Proch to nie tylko substancja, w ktérg
obracamy sie z kazdym dniem naszego zycia, zmierzajac do korica bytu
1w ktéra w koricu w pelni sie przemieni nasze cialo, ale to takze material
wybuchowy, a wiec érodek wykorzystywany do ,,obracania ludzi w proch”.
Symbolizuje procesy: zniszczenia, przemiany, ubywania i utraty, destruk-
¢ji, rozkladu i starosci. Mé6wimy o ,rozsypywaniu, zamienianiu czy obra-
caniu sie w proch”, czyli o zaprzestaniu istnienia rzeczy i ludzi. Mozna
co$ ,zetrze¢ na proch”, czyli zniszczy¢ catkowicie. Okreslenie ,proch mar-
ny” oddaje nicos§¢ i bezwartoSciowo$é cztowieka. Nad trumng lub urna
zmartego slyszymy fraze: ,Z prochu powstate$ i w proch sie obroécisz”.

Pyl osiada takze na przeszlosci — na naszych wspomnieniach, obra-
zach zapisanych w pamieci. Pyt to drobiny ziemi, piasku, sadzy i innych
podobnych substancji, ktére unosza sie w powietrzu i osiadajg na po-
wierzchni przedmiotéw. ,Obracanie czy starcie w pyl” to zniszczenie.
Z kolei ,otrzepanie czy otrzasniecie z pylu zapomnienia” oznacza wydoby-
cie czego$ z przesztoSci i przywrdécenie jego aktualno$ci.

Popidt jest szarym miatkim proszkiem, powstajacym z materii po ak-
cie spalenia. Popioty to przeciez prochy ludzkie, zwierzece, rzeczy — po-
wstate na skutek ich spalenia. Wyrazenie ,posypac sobie gtowe popiotem”
oznacza przyznanie sie do winy i wyrazenie zalu, pelni funkcje symbolu —
jest znakiem pamieci o przemijaniu. Popiél odsyla zatem do motywu
vanitas. Sformutowanie powstaé jak Feniks z popiotéw przywoluje pojecie
odrodzenia, zaistnienia od nowa po akcie calkowitego zniszczenia — daje
wiec nadzieje.

Nie mozna réwniez zapomina¢ i o takim ujeciu, wedtug ktérego kurz
to pyl, unoszacy sie w powietrzu i osiadajacy na powierzchni przedmio-
tow: na stolikach, meblach, podtogach, porcelanowych figurkach — na
calym dorobku terazniejszosci. Pokrywa na poczatku niewidoczna, a po-
tem coraz grubsza powloka nasza codzienno$é2. Jest z poczatku niewi-
docznym, ale z czasem coraz silniej odktadajacym sie i nawarstwiajacym
Skurzem czasu”, nieodlgcznym §ladem przemijania. I choé kurz mozna
zetrzeé, to on zawsze i nieuchronnie powrdéci.

Z poziomu vanitas mozna przenieS¢ sie takze do poziomu jezykowego,
gdzie rowniez funkcjonujg pewne utrwalone nawyki. Mamy zatem zwroty

2 Znaczenie i wyrazenia z pojeciami proch, pyl, popiét, kurz podaje za: Inny stownik
Jezyka polskiego, t. Iit. II, Warszawa 2000.
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typu: prochy na okreslenie narkotykéw lub lekarstw uspokajajacych i na-
sennych, czyli érodkéw, ktére przyczyniaja sie do szybszego obrécenia sie
w proch. Fraza nie zasypiaé gruszek w popiele oznacza niezaniedbywanie
waznych spraw, czyli popiét jest tu skojarzony z zapominaniem, zanie-
dbywaniem, porzuceniem.

Okresélenia te kojarza sie z przemijaniem, zapominaniem, skoniczono-
$cia, ubywaniem czasu, nowosci, wspoélczesnosci, ale i jednocze$nie od-
sylaja do odrodzenia, oczyszczenia, przypominania. Choé najczesciej to
pierwsze znaczenie dominuje nad drugim. Odrodzenie jest z reguty jedy-
nie nieudolng préoba zakonczong porazka. W podobny sposéb pisat Antoni
Libera o twoérczosci Becketta, w ktorej szczegdlnie silnie obecne sg opisa-
ne zjawiska:

Widzgc zycie ludzkie i w ogodle Swiat jako zjawiska, ktérych fundamentalng cechg
jest skoniczono$¢ — to, ze nieprzerwanie sie koricza, ze sg wyczerpywaniem sie
czego$, permanentnym ubywaniem, powrotem do stanu pierwotnego zera —
chcial nada¢ temu staczaniu sie w chaos formes3.

Zatem dominujacym motywem staje sie $mier¢, przemijanie, zbliza-
nie sie do konica zycia czlowieka: emocjonalnego, duchowego, fizycznego.
Czy popidt pozostaly po naszym ciele to tylko ziemski odpad egzystencji,
poza ktora jest co$ wiecej? W opinii Hegla* Smieré¢ odgrywa donioslig
role w jednoczeniu jednostki z wszech$§wiatem. Podczas swojego zycia
cztowiek ma poczucie wlasnej indywidualno$ci, unikatowosci i odrebnosci
jako jednostka. Jednakze wraz z rozkladem ciala, nastepujacym po
$mierci, staje sie on czyms$ trudnym do odréznienia od istnienia wszech-
Swiata. Hegel uwaza, ze nieSmiertelnos¢ moze by¢ udzialem jedynie du-
cha ozywionego. Zatem nie dotyczy niczego, co pochodzi zza §wiata w jego
ziemskim wymiarze. Do podobnego pogladu sklanial sie Ludwik Feuer-
bach5, i dla niego zycie nieSmiertelne jest zyciem dla zycia. Takie sformu-
lowanie oznacza, ze ma ono wlasne cele i jednostka dgzy w swym nie-
$miertelnym wymiarze wlasnie ku nim. Zycie nie$miertelne to zycie
ziemskie, doczesne, pelne, bogate w trwale tresci. Gdy ciato obraca sie
w popidl, okazuje sie, ze zycie nieSmiertelne réwniez ma swoje znaczenie
isens.

Szekspirowski Hamlet doskonale ukazuje utomno$é ludzkich celéw
i dgzen. Dramat ten w najwiekszym stopniu przesycony jest sceptycy-
zmem, bedacym odpowiedzia na renesansowy humanizm. Zwolennicy
humanizmu twierdzili, iz czlowiek z natury jest dobry i niezdolny do czy-

3 A. Libera, Samuel Beckett, ,Tygodnik Powszechny” 1990, nr 2.

4 G.W.F. Hegel, Fenomenologia ducha, przet. S.F. Nowicki, Warszawa 2002.

5 L. Feuerbach, Wybdr pism, t. 1: Mysli o Smierci i nieSmiertelnosci, seria: Biblioteka
Klasykéw Filozofii, Warszawa 1988.
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nienia zla, ponadto stanowi najwspanialsze stworzenie boskie. Szekspir
nie uwazal czltowieka za doskonaly twoér boski, ale za préozne i utomne
stworzenie, ktore nie jest nawet panem samego siebie, a §mie nazywac
sie wladcg Swiata.

Ostatnio — nie wiem dlaczego — opuscita mnie rado$é¢ zycia, zaniechalem éwiczerd
ciata i rzeczywiscie tak juz jest Zle ze mng, Ze ziemia, ta piekna budowa, wydaje
mi sie jalowag pustynia; powietrze, cudowny baldachim nad nami — widzicie —
wspaniale rozpiety tuk firmamentu — ta majestatyczna kopula wysadzana zlo-
tymi iskrami — wydaje mi sie zbiorowiskiem wstretnych i zarazliwych wyziewow.
Céz to za arcydzieto — cztowiek! Co za szlachetno§é umystu! Jakie nieprzebrane
zdolnoSci! W ksztatcie, w ruchu, jaki precyzyjny, jaki wspanialy! Czynami po-
dobny aniotom! My$lg Bogu! Skondensowane piekno tego §wiata. Paragon wszel-
kiego stworzenia! A dla mnie jest to kwintesencja pytu, prochu?s.

Kultura Zachodu, jak wida¢ w przytoczonych powyzej przyktadach,
ujmuje zagadnienia zwigzane z przemijaniem, ubywaniem, pustkg i ni-
coscig w typowy dla siebie spos6b. Kultura Wschodu poszerza te pespek-
tywe o nowe ujecia i konteksty. Lacznikiem — tworcg, ktéry pokazuje
w swoich rozwazaniach filozoficznych przej$cie miedzy Wschodem a Za-
chodem jest Thomas Merton’. Ten mnich zakonu trapistéw, o sktonnos-
ciach pustelniczych i mistycznych, ze swojej chrzescijaniskiej perspektywy
opisywatl i zglebial religie Wschodu. Wschodnia medytacja i chrzescijan-
ska kontemplacja majg podobny charakter, co Merton §wietnie zauwazyt
i opisat. Jednak ich podstawy sa odmienne. Gléwna nauka buddyzmu
mahajany glosi, ze natura wszystkich rzeczy jest pustka, a najwyzsza
z cnét moralnych buddyzmu — pradznia stanowi wglad w prawde o pust-
ce. Dla chrze$cijanskiego mnicha kontemplacja to stan petni, religijne
postrzeganie Boga. Mimo wskazanych réznic Merton szukal pomostu
miedzy tymi tradycjami i staral sie wykorzystaé osiagniecia mistrzéw
Wschodu w swojej praktyce oraz rozwazaniach.

W wielkiej Pustce umyst pozostaje

Niezdeterminowany.

Tutaj najwyzsza wiedza jest nieograniczona. To, co daje rzeczom
Ich takos§é, nie moze byé ograniczane przez nie.

Gdy wiec méwimy o ,ograniczeniach”

pozostajemy zamknieci

W ograniczonych rzeczach.

Ograniczenie nieograniczonego zwie sie ,Petnig”.

6 W. Szekspir, Hamlet, [w:] tenze, Dwanascie dramatéw, przel. J. Iwaszkiewicz, post.
A. Staniewska, Warszawa 1999, s. 486.

7 T. Merton, Mysli o Wschodzie, wstep G. Woodcock, przet. A. Wojtasik, konsultacja
naukowa M.S. Zieba, Krakéw 2006, s. 50.
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Nieograniczenie ograniczonego zwie sie ,,Pustkg”.
Tao jest zrodlem obydwu,

Lecz same w sobie nie jest

Ani Pelnig, ani Pustka.

Tao tworzy zaréwno odnowe, jak i rozpad,

Lecz nigdy nie odnawia sie ani nie rozpada.

Jest zrédlem bytu i niebytu,

Lecz samo nie jest ani bytem, ani niebytem.

Tao gromadzi i niszczy,

Lecz nie jest ani Pelnig, ani Pustka8.

Buddyzm, filozofia zen ukazujg zatem miatko§¢é materii, ulotnosé do-
czesnego zycia i §wiata, podkres$lajac wage i warto$é tego, co nieSmiertel-
ne. M6wig: nie przywiazuj sie do pytu. Zengetsu, chinski mnich zyjacy za
czasow dynastii T’ang, zapisatl, jako pierwsza na liScie wielu wskazowek
na zycie, nastepujaca rade dla swoich uczniow:

Prawdziwg droga adepta zen jest zycie w Swiecie, ale nie przywigzywanie sie do
jego mialkiej materii, ktéra jest niczym innym jak pytem?.

Pytem jest wedlug Zengetsu nie sam cztowiek, tylko caty Swiat mate-
rialny, ktory go otacza.

Wracajac do perspektywy blizszej naszej kulturze, warto tez nawig-
zaé do niezaprzeczalnego juz dzisiaj faktu, ze caly nasz Uktad Stoneczny
powstal poprzez kondensacje wirujacego obtoku pylu i gazu, co zostato
zaproponowane jako wizja wszech§wiata po raz pierwszy w 1734 roku
przez szwedzkiego filozofa Emanuela Swedenborgal0. W 1755 roku nie-
miecki filozof Immanuel Kant rozwinat ja, wysuwajac przypuszczenie, ze
obserwowane przez teleskop mglawice mogg by¢ obtokami pytu, z ktérych
powstaja nowe gwiazdy i planety!l. Pyl staje sie nie tylko symbolicznym,
ale i dostownym poczatkiem wszystkiego. Traktujemy jako oczywisty
fakt, ze cztowiek obraca sie w proch — wierzymy, ze ludzie i wszystko, co
ich otacza, powstato z prochu i w konicu do tego samego stanu powrdci.
A akt tego obracania w proch, czyli powrotu do pierwotnego stanu, reali-
zuje sie z kazdym dniem ziemskiej egzystencji. Andrzej Le$niak, piszac
o obrazach Anzelma Kiefera, na ktorych ukazany jest popidt, rozszerza
rozumienie tego pojecia. Zauwaza bowiem, ze pelni on funkcje symbolu

8 Tamze.

9 101 opowiesci Zen, przet. W.P.P. Zielinski, <http:/www.rd.8segment.pl/filozofia-
zen/139-nie-przywiazuj-sie-do-pylu>.

10 B. Andrzejewski, Emanuela Swedenborga droga ku mistyce i teozofii, [w:] E. Swe-
denborg, Dziennik snéw, Poznan 1996.

11 Kant a problem metafizyki, przel. B. Baran, Warszawa 1989.
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oraz akcentuje materialnos¢ i nieuchronno$é proces6w niszczenia. Wska-
zuje wiec na Derridianskie rozumienie popiotu jako nierozstrzygalnosci,
nieobecnosci i bezimienno$cil2,

Martin Heidegger!3 wraca do motywu obtoku pylu i uwaza, ze czlo-
wiek zostal ,rzucony w §wiat”, w rzeczywisto$é postrzegana jako Srodowi-
sko nieprzyjazne i nierozumne. Sens nadaje $wiatu czlowiek tworzacy
kulture, ktéry w ten sposéb zwycieza przemijalnos¢ swego ludzkiego,
jednostkowego zycia. Smieré jest istotnym sktadnikiem tego zycia i dlate-
go czlowieka mozna okresli¢ jako bycie-ku-smierci. Dasein, przekraczajac
byt w kierunku bycia, wykracza w nico$é. Staje w obliczu nagiego faktu,
ze jest, ze nie moze oprze¢ sie na niczym, ze otaczajacy go byt jest tylko
kruchg, nieistotna struktura przestaniajgca jego rozwijajace sie w nicosci
bycie i w konicu, ze $mier¢ jako ostateczna i nieprzekraczalna mozliwo$é
bycia bedzie jego nieodwolalnym kresem. Definiujac zycie ludzkie jako
bycie-ku-smierci, uczynil ze $mierci nie przypadlosé, jaka ktadzie kres
naszemu zyciu, ale samg istote zycia, to, z czego sktada sie zycie, gdzie
zy¢, znaczy umieraé. Rodzimy sie po to, aby umrzeé. Jest to najbardziej
radykalne odwrdécenie ujecia chrzescijanskiego, wedlug ktérego cztowiek
jest istnieniem ku wiecznosci. Dla Heideggera nie zycie, lecz $mier¢ jest
ostatnim stowem. Podobnie jest u Sartre’al4, definiujgcego réwniez czlo-
wieka jako byt-ku-$§mierci. Egzystencjalistyczna koncepcja zycia cztowie-
ka pozbawiona jest sity aktu stworzenia. Czlowiek jest wrzucony w BYT
przez niego niechciany. Moze protestowaé przeciwko Smierci do§wiadcze-
niem swej wolnosci, ale czesto konsekwencja tej wolnosci jest samobdj-
stwo, bedace odpowiedzig cztowieka na owo wrzucenie w niechciany BYT.
Nico$é stanowi ostatnig mozliwosé cztowieka. CzesSciej jednak, jak cho-
ciazby u Camusal®, zycie czlowieka jest nacechowane heroiczng walka
o sens egzystencji, walka, ktorej wyrazem moze by¢ mitologiczny Syzyf.

Zwtoki spoczywajace pod gruba warstwg wulkanicznego popiotu, jak
w starozytnych Pompejach, to obraz przywolujacy skojarzenia z aktem
posypania popiolem przez nature, niczym w akcie skruchy wobec jej po-
tegi oraz dostownym spopieleniem zwlok. Trup, zwtoki, ciato — to okresle-
nia odsytajace do braku podmiotowosci. Kieruja nas one do réznych ob-
rzadkéw ,sposob6éw obchodzenia sie z trupem”6. Juz nasi najstarsi

12 A, Le$niak, Obraz plynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Kra-
kéw 2010.

13 M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 2004.

14 J.-P. Sartre, Byt i nicosé, Krakéw 2007.

15 A, Camus, Dwa eseje. Mit Syzyfa. Artysta i jego epoka, przet. J. Guze, Warszawa 1991.

16 1.-V. Thomas, Sposoby obchodzenia sie z trupem, [w:] tenze, Trup. Od biologii do
antropologii, przel. K. Kocjan, L6dz 1991, s. 126-203, cyt. za: Antropologia ciata. Zagad-
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przodkowie rozrzucali polamane kosci lub sktadali ciatla na warstwie po-
pioléw. Samo stowo §mieré mozna rozumieé jako proces abolicyjny, czyli
zniesienie, likwidacje, niszczenie w procesie rozkladu. To zniesienie do
popiotéw. Réznymi metodami opisany proces gnicia i rozsypania w popioét
prébowano powstrzymaé, np. przez balsamowanie zwlok, wspélczesna
tanatopraksje czy kriogenizacje — stan ,zawieszonej zywotnosci”17.

Naturalnym przeznaczeniem zmarlego jest znikniecie. C6z pozostaje po mi-
liardach nieboszczykéw, ktérych wydata ludzko$é? [...] Podobnie jesli trup jest
jeszcze obecno$cig-nieobecnoScig, zmierza jednak nieuchronnie ku absolutnej
nieobecnoSci: gnicie, mineralizacja, zniknigecie w anonimowos$ci ossuarium, stop-
niowy zanik wszelkich namacalnych sladéw!8.

Czlowiek prébuje powstrzymaé proces rozsypywania sie w popiét na
rézne sposoby. Stara sie zatrzymaé proces gnicia, stosujac najrézniejsze
metody utrzymania wlasnego ciala w stanie niespopielonym. Podejmuje
takze proby zniszczenia trupa, tak aby w popiét nie zdazyt sie obrocié.

Albo zapobiega mu sie dokonujgc quasi-bezposredniej mineralizacji (spozycie ka-
nibaliczne, kremacja), albo tez przyspiesza sie przejScie do trwalego i czystego
szkieletu, wystawiajgc trupa na wolne powietrze i wydajgc na zer zwierzetom
(wieze milczenia), czy wreszcie przystaje na gnicie, nieustannie je kontrolujgc
lub pieczolowicie ukrywajac (pogrzebanie i praktyki sarkofagiczne)®.

Trup jednak zawsze podlega procesowi niszczenia — redukcji do po-
pioté6w. A ten ,strach przed rozkladem nie jest niczym innym niz stra-
chem przed strata indywidualnosci. [...] Jest §éwiadomo$cig pewnej pust-
ki, nicoSci, ktora otwiera sie tam, gdzie wystepowala indywidualna
pelnia, czyli §wiadomoscig traumatyczng”0. Trup zostaje juz na poziomie
jezykowym zepchniety ,do rangi godnego pogardy przedmiotu, catkowicie
pozbawionego osobowos$ci”?l. W tym miejscu znowu mozna odwolaé sie
do stricte jezykowych sformutowan, odpowiednikéw stowa ,trup”, przywo-
lujac pojecia: ,machabeusza”, ,kapielowicza” (uzywane przed studentéw
medycyny i pracownikéw zaktadow pogrzebowych), ,zdechlaka” (z zargo-

nienia i wybor tekstow, oprac. A. Chatupnik, J. Jaworska, J. Kowalska-Leder, I. Kurz,
M. Szpakowska, wstep i red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 293.

17 L..-V. Thomas, Sposoby obchodzenia si¢ z trupem, s. 241.

18 Tamze.

19 Tamze.

20 E. Morin, Antropologia $mierci, [w:] tenze, Antropologia $mierci. Mysl francuska,
wybér i przekt. S. Ciechowicz, J.M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 77-91 i 119-124, cyt.
za: Antropologia ciala..., s. 293.

21 1,.-V. Thomas, Sposoby obchodzenia si¢ z trupem, s. 52-61, cyt. za: Antropologia cia-
ta..., s. 306.
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nu policyjnego) czy wreszcie, w szerszym uzyciu, szczgtkéw i prochoéw.
Okreélenia te stanowig prébe ,metaforycznego maskowanie gnicia™2,
Brzmia mniej drastycznie, przez co w bardziej zawoalowany sposéb
1 zmieniajac nieco akcenty, przywotujg motyw trupiego rozktadu.

Scierasz kurz rzeczywistosci i niepamieci

Kurz osiada na przeszlo$ci, zaciera wspomnienia, pokrywa patyno-
wym nalotem dawne obrazy. Akcja sztuki Matgorzaty Owsiany pt. Za-
stepstwo?3 toczy sie w niewielkim domu na przedmiesciach, urzadzonym
w stylu lat szeS$édziesiatych, zamieszkanym przez dwoéjke bohateréw:
Henryka i Ludmite. Gléwny element scenografii stanowi ogromna trzy-
drzwiowa szafa z przesuwanymi drzwiami, ktérej jedno skrzydlo jest lu-
strzane, drugie wypolerowane na wysoki polysk, a trzecie jest szyba.

Bohaterka poleruje powierzchnie szafy, usuwajac z niej $§lady palcow,
kurz, kazdy najmniejszy pylek. Parokrotnie w przebiegu akcji dramatu
za tg perfekcyjnie wypolerowana szybg zapala sie §wiatlo i ukazuje sie
wnetrze budki telefonicznej, skad Ludmilta rozmawia przez telefon ze
swoja dawng milo$cig — w ten spos6b komunikuje sie z wlasnymi wspo-
mnieniami. To zabieg sluzacy wprowadzeniu retrospekcji — polerowane
nieustannie lustro i szyba, w ktérych odbijaja sie jej wspomnienia, jej
wnetrze i droga, jaka przeszta w swoim zyciu do punktu, w ktérym sie
wlasnie znajduje. Scierany pyt odstania warstwy niepamieci, pozwala
wroci¢ na chwile do przeszlosci.

(Ludmita wstaje od stolu, nastawia plyte Evory i podchodzi do szafy. Siega po
szmatke i zaczyna powoli polerowaé lustrzang czesé. Przyglada sie sobie. Nagle,
zapala sie §wiatlo w czeSci z szyba i widzimy, Ze jest to budka telefoniczna. We-
wnatrz wisi stary automat telefoniczny. Ludmita wchodzi do $rodka, podnosi stu-
chawke.)

LUDMILA (Z zalem)

Stasiu, nie mozemy sie spotkaé, mam egzamin z chemii. (Stucha) Naprawde nic
nie umiem! (Smutna) ...bardzo bym chciata, ale nie, musze sama. Jutro tez nie,
przychodzi do mnie lekarz. (Stucha) Nic takiego, boli mnie glowa i gardio — nor-
malnie, tata panikuje. Szepczg co$ po kagtach. (Stucha, szeptem) Uhmm... bardzo
chee! W §rode mam wolne, bo zabronili mi graé w siatke, to pdjdziemy nad rzeke.
Przyniesé truskawki?

(Swiatlo gagnie)?4.

22 Tamze, s. 307.
23 M. Owsiany, Zastepstwo, <www.tat.pl>.
24 Tamze.
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Wielokrotnie czyszczone i polerowane lustro staje sie narzedziem od-
stoniecia wizerunku — spod kurzu wydobywajg bohaterowie swoje twarze.
Sa to obrazy wyidealizowane, ale jednak widoczne, na chwile wytaniajace
sie z pyltu otaczajacej ich pustki. Bo postacie dramatu tkwig niczym Win-
nie ze Szczesliwych dni?® w swoich uformowanych z pyltu ziemi kopcach.
Realizujg schematy codziennoSci, z ktérych Ludmita chciataby sie choé na
moment wydostaé. Henryk, jej brat, niestety, nie chce jej na to pozwolié,
gdyz oznaczaloby to wyj$cie poza monotonie i zwyczajnos¢. Codziennie
przed lustrem, zanim wyjdzie do pracy czy na oficjalng kolacje, bohater
ubiera sie i ocenia sw6j wyglad. Natomiast Ludmita, choé¢ tez sie w nim
przeglada, to raczej po to, aby odnalezé w sobie resztki dawno prze-
brzmiatej juz i pokrytej pylem czasu urody. Zauroczona nowym listono-
szem, zmeczona dotychczasowa monotonia, dreczona wspomnieniami
zaprzepaszczonej mitoSci, w polerowanych powierzchniach szuka samej
siebie — poprzez te lustrzane plaszczyzny prébuje skomunikowaé sie ze
swoim wnetrzem, odnaleZé¢ prawde o sobie. Odbicie, obraz wydobyty spod
warstwy kurzu czy raczej uchroniony przed jego osiadaniem, sg dla niej
réwnie rzeczywiste jak ona sama:

(Ludka podchodzi do lustra. Poprawia burg sukienke i wtosy, przyglada sie sobie
z aprobata, nagle zauwaza co$§ na powierzchni lustra. Siega po szmatke i pieczo-
lowicie wyciera kolistymi ruchami. Odklada szmatke i zaczyna przeszukiwaé
swojg szafe. Miedzy ubraniami nie znajduje tego, czego szukala. Zaglada do
szuflad. Wreszcie, spoéréd szpargaléw, wyjmuje szminke. Staje przed lustrem
i w miejscu, gdzie odbijaja sie jej usta, maluje na lustrze kontur. P6Zniej maluje
sobie usta. Przyglada sie sobie. [...]

Ludka zostaje, patrzgc w lustro, dopasowuje swoje usta do namalowanych?26.)

Zatem staja sie czyszczone powierzchnie szafy narzedziem komuni-
kacji bohaterki z jej drugim ,ja” — wewnetrznym, zbuntowanym glosem.
Temu glosowi nie chce pozwolié¢ wydobyé sie na zewnatrz Henryk, prag-
nacy posiadaé¢ swoja siostre na wlasno$é. Ludmita ma zajmowacé sie jego
garderobg, przepisywa¢ jego pisma, prowadzi¢ dom i nie marzy¢ o niczym
wiecej. Gdy znajduje S§lad szminki na lustrze, od razu przywoluje ja do
porzadku:

HENRYK (Wskazuje lustro)

Co to za zabawy?

(Ludka zbiera sie do odpowiedzenia, ale nie moze znalezé stow)
HENRYK

Kupila$ sobie szminke?

(Ludka jakby podchwytywata pomyst)

25 S. Beckett, Szczesliwe dni, [w:] tenze, Dramaty. Wybor, przekl. i oprac. A. Libera,

Wroctaw 1995.
26 M. Owsiany, Zastepstwo.
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LUDMILA

Kupitam.

HENRYK

Ile ty masz lat? Pietnascie? Zréb cos$ z tym lustrem! (Wychodzac) Zeby mi sladu
nie byto!27,

Préba wydobycia sie z pylu codzienno$ci oraz z prochu niepamieci
okazuje sie nieudana.

Zacieranie, wycieranie, usuwanie, polerowanie — to czynnosci, kto-
re stuzg w tym dramacie z jednej strony zatarciu obrazéw przeszlosci,
a z drugiej wyciagnieciu na Swiatlo wspétczesnosci, ,odkurzeniu” wspo-
mnien, dawnych mitosci, uczué¢ i wrazen. Poniewaz bohaterom trudno
zmierzyé sie z tym, co ukryte, minione, a teraz wydobywane na po-
wierzchnie, to kurz osiada na ich szafie wciaz na nowo.

Obracasz sie w popiét z kazdym szeptem

Dramaty Becketta, a zwlaszcza ostatnie jego teksty, to teatr mini-
malny, zmierzajacy do coraz wiekszej redukcji. Jak pisali badacze dziet
tego tworcy Jan Bloriski i Marek Kedzierski, charakteryzowat sie on ,na-
turalnym talentem do redukcji™?8. Ewolucje jego dziel wyznacza wtasnie
ta podstawowa tendencja, stanowiaca kod genetyczny catej jego tworczo-
$ci. Tylko poprzez ten proces mozliwe jest dociekanie istoty rzeczy. Stop-
niowe odrzucanie kolejnych elementéw tworzacych dany przedmiot jest
droga prowadzaca do poznania samej jego istoty, tych czynnikéw, ktére
decyduja o jego swoistym charakterze. Czlowiek réwniez zostaje poddany
stopniowej redukcji — najpierw odzierany jest z atrybutéw cielesnych,
nastepnie z kolejnych warstw swojej Swiadomosci. Pozostaje co$, co moz-
na by nazwa¢ ,«molekula ludzkosci»: glosem i stuchem, potrzeba komu-
nikacji, dyspozycja podzialu9. Ostatnim utworem pelnym pod wzgledem
kreacji bohatera, ktory jest jeszcze prawdziwa postacig, majgca wilasne
cialo i glos, otoczona przez rekwizyty, jest dramat zatytulowany Szczes-
liwe dni. Jednak widaé juz w nim postepujacg z kazdym nastepnym
utworem, coraz silniejszg tendencje do ,antyrealistycznej fragmentaryza-
¢ji ciala”0. Beckett przypisywany jest takze do tradycji filozoficznej, ,kto-
rej symbolem i hastem wywolawczym jest Pascalowska trzcina — oczywi-
$cie w wydaniu $wieckim™l, Wskazywane sa réwniez w jego wizji ar-

27 Tamze.

28 J. Bloriski, M. Kedzierski, Samuel Beckett, Warszawa 1982.

29 S. Beckett, Dramaty. Wybor, s. CI.

30 J. Bloriski, M. Kedzierski, dz. cyt., s. 88.

31 M. Pieczara, Pot Becketta i jeszcze troche, ,Dialog” 1992, nr 12, s. 156.
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tystycznej zbieznoSci z egzystencjalizmem, szczegélnie tym Heideggerow-
skim. Zycie ukazywane jako proces prowadzacy do unicestwienia, to ,by-
cie-ku-$mierci”. Jednak twoérczo$é dramatopisarza pozbawiona jest typo-
wej dla tego filozofa metafizyki.

Postaé dramatyczna ulega stopniowej destrukcji i redukcji, stajac sie
jedynie cieniem, §ladem w tekscie. Bohater nie ma nawet zdolnosci auto-
refleksji. Zostaje rozlozony na glosy, ktére juz nie naleza do niego, ale
odrywaja sie niczym autonomiczne byty (usta, tasma, gtos). Tragikomicz-
ny bohater to postac¢ o zakwestionowanej wlasnej tozsamosci ulegajace;j
rozbiciu na glosy i obrazy (lustro, fotografia, kadr filmowy) — byt kale-
ki. ,Ja” okazuje sie jedynie utuda, tak jak wszystko woké6t. Odchodzacy
w strone Smierci bohater Becketta traci zainteresowanie dla otaczajace;j
go rzeczywistosci, ktéra okazuje sie jedynie pozorem. Tragizm czlowieka
polega na jego czasowosci, a najwiekszg jego wing jest fakt, ze sie naro-
dzits2,

Popidt jest zatem nieodlacznym motywem tej naznaczonej pietnem
$mierci tworczo$ci. Henry w Popiotach méwi w swoim monologu:

W domu zupelna cisza, poza ogniem niczego nie stychaé, zreszta juz bez ptomie-
ni, juz tylko same popioty. (Pauza) Popioty33.

Popioty symbolizujg pustke, brak nadziei na zbawienie i odrodzenie, brak
perspektyw na przyszto$é. Niespelnienie, nieudolne i bezowocne wezwa-
nia do natchnienia wypalonego tworcy, nieskryte jeszcze w petni za paty-
ng niepamieci obrazy przesztoSci drecza bohatera. Kazdy dzien i kazda
noc s3 takie same, jedynie czasem jakie$ pojedyncze wydarzenie, ostatni
obowiagzek czy spotkanie rozrywajg na krétki moment te monotonie:

I masz... I znéw to samo... Czarna noc, wystyglte popioty, ptomyk §wiecy Sciska-
nej w twojej drzacej piesci i powtarzane w kétko to ,Prosze cie! Prosze!” [...] Naj-
blizsze dni. (Pauza) Dzi§ wieczér... (Pauza) Dzi§ wieczor — nic. (Pauza) Jutro...
jutro... o dziewigtej hydraulik. A potem... potem juz nic. (Pauza. Zaklopotany)
O dziewigtej hydraulik? (Pauza) Ach tak, zeby oczyScié. (Pauza) Oczysci¢. (Pau-
za) W sobote... nic. W niedziele... w niedziele... nic przez caly dzien. (Pauza) Nic,
przez caly dzien nic. (Pauza) Caly dzien i calg noc nic. (Pauza) Zupelna cisza34.

Ciato i umyst krusza sie i rozsypuja na kawateczki, by nastepnie za-
mieni¢ sie w pyl. Joe, bohater sztuki telewizyjnej pt. Ej, Joe, siedzi na
16zku w pokoju szarym jak popiét i wystuchuje Glosu, swego wewnetrz-
nego monologu-pozegnania z przeszloScig i przywitania z nico$cig. Sza-

32 Stowa Calderona cytuje Beckett za Schopenhauerem: A. Schopenhauer, Swiat jako
wola i przedstawienie, t. I, przet. J. Garewicz, Warszawa 1994, s. 393.

33 S. Beckett, Popiotly, [w:] tenze, Dramaty. Wybér, s. 391.

34 Tamze, s. 408.
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ro$¢ przestrzeni symbolizuje proces powolnego i nieuchronnego spréch-
nienia.

I co, dalej tak samo... A moze to juz serce?... Kruszy sie w kawateczki, kiedy le-
zysz w ciemnosci... Spréchniato w koncu...35.

Samotnosé w obliczu ostatecznego to jedyne, co pozostaje. Konfrontacja
z wlasng $émiertelno$cig jest nieuchronna i oczywista.

I bedziesz juz wreszcie sam... Ten stary dym bez ognia... Z tym swoim smrodem
przez lata... A potem z tg blogg ciszg... Szczelnie wypelniajgca glowe... Jako
zwiericzenie wszystkiego... Az na sam koniec On... W ponurg noc zimowag...
,Prochem jestes”...36.

Zamieniamy sie w popiél juz za zycia, kazdy dzien to powolne unie-
ruchomienie, zamieranie, zakopywanie si¢ w kopcu, ktéry stanie sie na-
szym kurhanem. Winnie w Szczesliwych dniach siedzi w samym §rodku
kopca, poczatkowo zakopana po pas, jedynie rece i glowa zachowaly resz-
te swobody ruchow. W drugim akcie zostaje zakopana juz po samg szyje
i zachowuje jedynie zdolno§¢ poruszania oczami. Winnie i Willie, lezgcy
po drugiej stronie kopca, jeszcze niezakopany, ale juz czeSciowo unie-
ruchomiony, z utesknieniem i jednocze$nie obawa czekaja na ostatni
dzwonek.

No, Winnie, juz niewiele. Niewiele juz zostato do dzwonka na sen. (Pauza) Potem
mozesz juz zamkngé oczy. Potem musisz zamkngé oczy. I pozostaé juz tak —
z zamknietymi37,

Podobny zabieg unieruchomienia bohateréw wystepuje w Komedii,
gdzie tréjka postaci — Kobieta Pierwsza, Kobieta Druga i Mezczyzna —
zostaje umieszczona w szarych urnach, z ktérych wystaja jedynie ich
glowy. Ich twarze sa caly czas nieruchome, zastygle, pozbawione wieku
1 rysow, tak, by kazdy z nas mégt sie z nimi bez trudu utozsamié. Czekaja
tylko na to, by wreszcie zgasnaé¢ i przej$é ze strony $wiatla w strone
ciemnosci.

K2: Gdy zga$niesz, i ja zgasne. Ktérego$ dnia znuzysz sie mng i zga$niesz — na

dobre. [...]

K2: Zostawisz mnie jak jalowy ugdér3s.

Whniosek jest jednoznaczny: bo wszystko to proch, popiét, pyl, czyli
procesy sprochnienia, spalenia i rozkruszenia:

35 S. Beckett, Ej, Joe, [w:] tenze, Dramaty. Wybor, s. 429.
36 Tamze , s. 433.

37 S. Beckett, Szczesliwe dni, s. 245.

38 S. Beckett, Komedia, [w:] tenze, Dramaty. Wybdr, s. 262.
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W ciszy zaklécanej jedynie przez starcze oddechy i przewracane kartki nagle
wtedy ten proch nagle wszystko tam w prochu, gdy otworzyles oczy od podtogi do
sufitu nic tylko proch39.

I nie odrodzisz sie z popiotow

Bohaterka Psychosis 4:48 Sarah Kane ma bardzo silne poczucie wlas-
nej $miertelnosci. Z kazdym dniem czuje sie coraz bardziej ,spopielona”
— rozpada sie na atomy, obraca w pyl, staje sie popiotem. Poetycko-proza-
torskie rozwazania bohaterki, rozpisane na wiele gltoséw jej wlasnej jazni,
ukazujg ten poglebiajacy sie proces rozktadu, ktéry jednoczes$nie stanowi
prébe odrodzenia sie z popioléw, niestety nieudang. Mozna powiedzieé, ze
metaforycznie przywoluje obraz robakéw rozktadajacych oraz zjadajacych
cialo i umyst bohaterki jeszcze za jej zycia.

skonsolidowana $§wiadomo§é zamieszkuje mroczng sale bankietowag gdzie§ pod
sufitem umystu ktérego podtoga rozpelza sie jak dziesieé tysiecy karaluchéw gdy
snop $§wiatla wdziera sie do Srodka wszystkie my$li jednoczg sie w utamku chwili
ciato nie broni sie bo karaluchy stanowig prawde, ktérej nikt nigdy nie wypo-
wiada.

[...] i byli tam wszyscy

wszyscy co do jednego

i znali me imie

a ja ucieklam w panice jak chrabgszcz po oparciach ich krzeset40.

Jedynie jasno$c, ostatnie promienie Swiatla, czyli przebtyski §wiadomosci
majg ocali¢ jg przed pylem, ktory osiada na pamieci i §wiadomos$ci. Jed-
nak to tylko przeblyski, ktére i tak nie uchronig przed wieczna noca
1 zapomnieniem.

Bohaterka prébuje uchronié sie przed spopieleniem w ostatnich roz-
mowach z sama sobg, z lekarzami, z partnerem/partnerka i z przyjaciot-
mi, stad czesé rozwazan brzmi jak zapiski z pamietnika, czesé jak notatki
lekarskie, a cze$§¢ jak zapis rozméw z cieniami os6éb z realnego zycia.
Tekst dramatu jest jak spopielate zwloki przesztosci, pamieci, Swiadomo-
$ci — jest pylem rozrzucanym na wiatr. Wyznania samobdjezyni, ktéra
ma silne poczucie, ze juz od chwili narodzin zmierza do $mierci. Pobyt
w szpitalu nie uchroni jej przed sama sobg — przed poczuciem wtasnej
niedoskonalo$ci i Smiertelnosci, a wydaje sie nawet zaogniaé¢ poczucie
bezsensu i zblizajacego sie kresu, ktéry sama potozy swojemu zyciu. Bo-

39 S. Beckett, Wtedy gdy, [w:] tenze, Dramaty. Wybdr, s. 307.
40 S, Kane, ,,Psychosis 4:48”, przel. K. Rozhin, maszynopis, s. 4-5.
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haterka wyglasza wyznanie strachu i niemocy: nie potrafi juz kochad,
przebywac z ludZmi ani tez w samotno$ci, nienawidzi wlasnego ciata, nie
chce umieraé ani nie chce zy¢. Wszystko staje sie nieznoéne.

O 4:48

gdy odwiedzi mnie desperacja

powiesze sie

wshuchana w oddech Osoby ktérg kocham
[...]

Pogodzitam sie z tym, ze umre w tym roku4l.

Zmaganie sie bohaterki z wlasna $miertelnoscig wpisuje sie w od-
wieczng ludzka walke z wlasng przemijalnoscia:

Z wstydem poczety czlowiek, urodzony
Z bolescig, krétko tu na §wiecie zywie,
I to odmiennie, nedznie, bojazliwie,

Ginie, od Storica jak cieni opuszczony*2.

Pyl, ktory z nas zostaje, powstaje w wyniku spalania sie w nas zycia,
wypalania codzienno$cig kazdego dnia i kazdej nocy, spalania sitg uczué
lub spréchnieniem wobec ich braku. Niczym Feniks chcialaby sie moze
jeszcze odrodzi¢ z popiotéw, znaleZé sens i na nowo zbudowaé siebie,
o czym $wiadczg rozwazania bohaterki, stanowigce na pozér forme te-
rapii pacjentki — jej wewnetrzne rozwazania i rozmowy z samg soba,
a moze po trosze tez z terapeutq i przyjacielem.

Beda mnie kochaé za to co mnie niszczy

sztylet w mych snach

pyl w moich myslach

szalenstwo, ktére legnie sie w zakamarkach mego umystu?s.

Rozklad symbolizujg karaluchy, grzyby i pleénie, ostatnia szczelina
$wiatta, ktéra powoli sie zamyka w umysle i ciele bohaterki. Swiatlo to
bowiem znak boélu i cierpienia, a nie zbawienia i wyzwolenia. Feniks we-
dlug czesci starozytnych filozofé6w miat odradzaé sie nie w naglym rozbty-
sku §wiatta wéréd stonecznych promieni, ale stopniowo, wylaniajac sie ze
swoich spopielonych szczatkéw — od czerwia, nasiona czy jajka, przez
piskle, do dojrzatego, dorostego ptaka. Bohaterka nie odrodzi sie jednak —
nawet w tak stopniowym procesie. Ostatni kontakt z rzeczywistoscig to
czysty bol, ktory nie jest znakiem narodzin, ale konca:

41 Tamze, s. 6.

42 M. Sep-Szarzynski, Sonet II, [w:] tenze, Sonety i inne wiersze, oprac. K. Sokulska,
Wroctaw 1997.

43 S. Kane, dz. cyt., s. 11.
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Bryzg blysk dzgac blask blysk bryzg wbié syk ciecie
Whi¢ ciecie ktué blask btysk syk*4

grzyb na mej skérze, kipiel w mym sercu

dywan karaluchéw na ktérym przetanczymy

to piekto oblezenia%s.

Osuniecie sie w mrok, gnicie, pustke, nico§¢ przyniesie w konicu brak
cierpienia, spokdj i ukojenie. Jedyny $lad, jaki bohaterka po sobie zosta-
wi, to wlasnie popioly, bo jedyna trwalos¢ to destrukcja, nieistnienie,
Smieré:

trwala jest jedynie destrukcja
wszyscy przestaniemy istniec
prébujac zostawic §lad bardziej trwaly niz ja sama%.

Wszystko, co staje sie przedmiotem opisu w tek$cie Kane, to jedynie
subiektywne wrazenia, ulotne my$li i odczucia, ktére sg tak jak to, co po
nas zostanie. Bo emocje towarzyszace naszej egzystencji i przezycia co-
dziennosci sg jedynie chwilowym i przemijajagcym odgarnieciem popiotu,
w ktory sie przemieniamy od chwili narodzin.

W pyle tej ziemi

»Z prochu powstates, w proch sie obroécisz...”47. Kazdemu z nas kopiec
z pytu tej ziemi usypia po zgonie.

Usypali

nad nim kopiec

z przyjazdéw i odjazdow

z czasu i przestrzeni

z ludzi rzeczy zdarzen

masta kawy gazet

z zielonych pluszowych albuméw
bromu kwiatéw

i sztucznego §miechu

Prawie wszyscy sie zjechali
na stole li§¢é miedziany lezy
tu popidt sypig?s.

44 Tamze, s. 28.

45 Tamze, s. 24.

46 Tamze, s. 36.

47 Biblia Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2012.
48 T, Rozewicz, Kopiec, [w:] tenze, Matka odchodzi, Wroctaw 2000, s. 47.
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Kopiec — jego charakter, role, symbolike — mozna jednak przedstawic¢
1 w innych ujeciach. W pierwszym ujeciu kopiec, w cytowanym fragmen-
cie z tomiku Matka odchodzi Rozewicza, to kurhan w znaczeniu dostow-
nym, zatem rozumianym jako usypany po $mierci, gdzie pod grubg war-
stwa ziemi spoczywa zmarly. A takze w znaczeniu metaforycznym — to
stos, ktory usypuje sie od chwili naszych urodzin z naszych do§wiadczen,
otaczajacych nas przedmiotéw i ludzi. Kopiec moze stanowi¢ miejsce
umierania za zycia — stopniowego unieruchamiania, tracenia zdolnosci
manualnych i zmystowych. W przywotywanych juz wczesniej Szczesli-
wych dniach Becketta bohaterka Winnie tkwi w kopcu, z dnia na dzien
coraz bardziej sie w niego zapadajac, dostownie ,,zakopujac”. To, co po nas
zostanie, to jedynie kopiec usypany z ziemi i garstki bezuzytecznych
przedmiotow.

W drugim ujeciu kopiec to piach, proch ziemi. W takiej ziemi nie-
uswieconej spoczywaja zwloki niewinnie poddanego egzekucji Walusia
z Do piachu Roézewicza. Cialo bohatera ulegnie rozkladowi, rozsypie sie
1 zmiesza z piaskiem, czyli prochem ziemi. To kara za domniemany gwatt
i rabunek na cywilach niegodny polskiego partyzanta. Dla oficeréw, prze-
lozonych Walusia, wyrok jest nieunikniony i oczywisty — $mieré¢ przez
rozstrzelanie. Dla bohatera — prostego chtopaka, nie§wiadomie wplatane-
go w przestepczy proceder i niestusznie oskarzonego — to niezrozumiala
sytuacja kary bez winy. Walu$ to ,bohater zerowy”49, ktory jedynie de-
formuje rzeczywisto$é i jezyk, nie potrafi sie zatem wybronié, jest bezsil-
ny. Zostaje dostownie wdeptany w nieuswiecong ziemie. To, co przytrafia
sie Walusiowi, ma wymiar ludzkiej tragedii ,w sytuacji, gdy praktycznie
nie ma jezyka, ktéry by ja uobecnil, gdy miejsce jego i mysli zajmuje mil-
czenie, pustka, brak™° Po jego rozstrzelaniu zostaja jedynie cisza i...
prochy.

KILINSKI Tutaj.
Ludzie zatrzymujg sie obok dotu. Gérka ziemi wymieszanej z jasnym piaskiem51.

Piach, krew, ludzkie szczatki, fekalia mieszajg sie ze sobg, tworzac jedy-
na pozostatos¢ po Walusiu — kopiec piachu usypany w lesie. Podczas gdy
w Szczesliwych dniach to przedmioty codziennego uzytku mieszajg sie
z prochem ziemi.

W trzecim ujeciu kopca... nie ma. Ludzkie szczatki nie maja miejsca
spoczynku, popioty nie leza w trumnie czy urnie ani nie mieszaja sie

49 T, Drewnowski, Walka o oddech: o pisarstwie Tadeusza Rézewicza, Warszawa 1990,
S. 246.

50 A, Wachocka, Autor i dramat, Katowice 1999.

51T. Rézewicz, Do piachu, [w:] tenze, Dramat, t. 3, Wroctaw 2005, s. 171.
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z ziemig. W Pulapce Rézewicz przywoluje obraz holokaustu. Popiotem
unoszonym na wietrze staja sie Zydzi paleni w piecach w czasie II wojny
Swiatowej. W jednej ze scen dramatu bawigce sie dziewczynki, siostry
Franza, za chwile moga staé sie jedynie popiolem i ciemnym dymem wy-
dobywajacym sie z kominéw krematoriow. Nawet kopca nie bedzie nad
czym usypac. Oprawcy pedza przed soba stado nagich cial, ktore za chwi-
le zamienig sie w nicoS¢.

Elli i Valli szukaja pod Sciang pozywienia. Jedna znalazta ko§é, druga kilka kar-
tofli, zblizajg sie bojazliwie do granicy ogrodu, ale jej nie przekraczaja. Ubrane
w brudne szmaty, pozeraja swoja zdobycz. Na plecach i perciach gwiazdy albo
napisy ,jude”. Elli, Valli i Ottla biegng wzdluz czarnej Sciany. Gina w ciemnosci.
W ogrodzie jest cisza. Franz biega chwile po ogrodzie, wreszcie zdziera z oczu
przepaske. Rozglada sie z uSmiechem, sktada dlonie przy ustach i krzyczy: Elli...
Valli... Ottla... Elli... Elli... Ottlal... echo z glebi odpowiada mu... powiela
dZwigki, imiona i ginie... Scene ogarnia powoli martwe, zimne $wiatto. Barwy
umieraja. Wszystko zmienia sie w dym, mgte. Popié152.

Pieklo holokaustu, w ktérym wiele ludzkich istnien zamienianych
byto w proch, to temat nieobcy réwniez Haroldowi Pinterowi53. Drama-
turg w utworze Z prochu powstates zajmuje sie kwestig zagltady w sposéb
diametralnie rézny od wiekszosci artystow probujacych zmierzyé¢ sie
z tym tematem. Analizuje to wydarzenie nie jako tragedie narodu, spo-
lecznosci czy rodziny, ale glebokie, przerazajace jednostkowe przezycie,
a w tytule swojej sztuki odwotuje sie do ulomnej i kruchej kondycji
ludzkie;j.

Wracajac do Putapki, zrédlem popiolu staje sie tu takze dorobek
Franza — jego zeszyty z wltasnymi utworami, listy, papiery, gazety, ktére
spala w kaflowym, ozdobnym piecu. Jego twoérczo$é ulega tutaj personifi-
kacji i nasuwa jednoznaczne skojarzenie z poprzednim obrazem palonych
w piecach Zydéw. Jedynym §ladem calej dziatalnosci twérczej bohatera
jest garsc popiotu.

FRANZ

Pale tez moje utwory... zegnam sie z nimi i wrzucam do pieca... w popielniku

jest juz duzo popiotu... pale zywe istoty, stysze placz i krzyk... to moje niewyda-

rzone dzieci, ktore splodzitem sam ze soba... nasienie tryskalo do wnetrza...
przeliczylem sie z sitami, Maks, nie moge pali¢ moich dzieci... tylko ty mozesz to
zrobicd54,

Ale tak naprawde ukazany zostaje w tym fragmencie nieuchronny los
wszystkiego — kazdej rzeczy i kazdego czlowieka, kazdej roéliny i kazdego

52 T. Rézewicz, Putapka, [w:] tenze, Dramat, s. 257-258.
53 H. Pinter, Z prochu powstates, przet. B. Taborski, ,Dialog” 1996, nr 12.
54 Tamze, s. 259.
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zwierzecia, kazdej ksigzki i kazdego dzieta sztuki, od czego nie ma moz-
liwosci ucieczki.

FRANZ

To ja jestem pulapka, moje ciato jest pulapksa, w ktorg wpadlem po urodzeniu?s.

Spopielenie swojego ciala moze staé sie takze forma ucieczki — ochro-
ny w prochu ziemi. Dusza moze znalez¢ ocalenie poprzez destrukcje ciala.
I mozliwo$é polaczenia ze zmartymi bliskimi osobami. Lucja, bohaterka
sztuki Marka Pruchniewskiego Zucja i jej dzieci, wybiera potaczenie sie
w jedno z prochem ziemi, zamiast swojego pelnego udrek zycia. Nie chce
juz wiecej by¢ ponizana przez despotyczng teSciowa, gwalcona przez pija-
nego meza i zmuszana do zabijania swoich nowo narodzonych dzieci.
Pragnie by¢ wolna. Wierzy, ze ogien ja oczy$ci z poczucia winy, przyniesie
ulge i pozwoli zaznaé spokoju.

(Noc. Lucja odmyka drzwi stodoty, wchodzi do Srodka)

LUCJA

Wiem, ze tu jesteScie. Nie jesteScie juz same... Styszycie?

Jestem z wami.

(Pauza)

Teraz bedziemy razem.

Bedzie nam dobrze i ciepto.

(Rozgarnia slome, moSci sie w niej, przygarnia stome do siebie, przytula)
Nikt nas nie rozdzieli...

Nikt.

(Zapala zapalke. Przez chwile patrzy w plomieri. Potem spokojnie zamyka
oczy)?6.

Ale czy to spalenie siebie i zwlok wlasnych dzieci, uduszonych zaraz
po urodzeniu, to faktyczne odrodzenie? Czy pojawia sie dla niej jakas
nowa nadzieja? Maz zaptakal nad jej spopielalymi szczatkami, ale czy to
co$ zmienito? Przemiana tak naprawde nig nie jest, wyzwolenie jest ra-
czej pozorne — to tylko naturalny powrdt bohaterki do stanu pierwotnego,
czyli do pytu tej ziemi, z ktorej powstatl cztowiek.

Pozostalo tylko pogorzelisko, czarna wypalona ziemia i szary popi6t...

55 Tamze, s. 253.

56 M. Pruchniewski, Lucja i jej dzieci, [w:] Pokolenie Porno i inne niesmaczne utwory
teatralne. Antologia najnowszego dramatu polskiego, w wyborze R. Pawlowskiego, red.
H. Sulek, Krakéw 2004, s. 239-240.
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