Przektad”

Wiele juz napisano o sprzecznosciach i braku spéjnoéci systemu Wit-
kacego, ktérego jednolita pelnia tym bardziej nam sie wymyka, im bar-
dziej usitujemy ja uchwyci¢. Mnozono schematy interpretacyjne, by zna-
lezé taczniki miedzy rozmaitymi punktami jego wizji Swiata, ontologii,
historiozofii czy estetyki. Chcac ujaé ,inaczej” oraz wyabstrahowaé to, co
— bez przeklamania — nie moze by¢ inne, niz jest, probuje sie na prézno
uchwycié¢ istote jego dziela literackiego w innym niz ojczysty jezyku, co
koniczy sie z reguly nieporozumieniem w zakresie terminologii i okazuje
przedsiewzieciem niemozliwym czy wrecz absurdalnym.

Taka okazuje sie tez fundamentalna kwestia stawiana niestrudzenie
przez Witkacego, generujaca calg jego tworczosc, zycie, sposéb myslenia,
ale i pytanie, na ktére odpowiedz chciat znalezé, problem, ktéry usilowat
rozwigzaé, sytuacja, z ktorej wyjscia, ,jedynego wyjscia”, daremnie po-
szukiwal. Nie spodziewal sie po nim stawy, majatku czy spotecznego
uznania; owa wyprawa w nieznane, wylom w tajemnicy istnienia miat
by¢ jedynie wytchnieniem, odroczeniem i amnestig dla jego egzystencjal-
nego wystepku — miat by¢ ,taska”. Kiedy zaczyna pisa¢ Jedyne wyjscie, po
Narkotykach i Nienasyceniu, nie ma juz ambicji, by staé sie wielkim arty-
sta 1 siegngc¢ szczytu swoich mozliwosci twoérczych. Z pewnos$cig nie zre-
zygnowal z walki, co wiecej, w chwilach zwatpienia z dumg wrecz pod-
kreslat swogj silny opér wobec wrogiego mu otoczenia i §wiata, ktorego
upadek tak go przerazal. Na poparcie tej tezy Anna Miciriska cytuje post
scriptum do jego artykulu Dlaczego powiesé nie jest Dzielem Sztuki?
(opublikowany w ,Zet” 1938, nr 18), gdzie napisal: ,Ci, ktérzy uwazaja
mnie za skonczonego »gléwniarza«, powinni wziac¢ pod uwage fakt, ze jesli
wedtug nich jest i bylo ze mna Zle i ze nic wart nie jestem ani jako arty-
sta, ani estetyk czy filozof — to jak by Zle bylo, gdybym cale zycie nie sta-
ral sie utrzymac na najwyzszym poziomie intelektualnym, na jaki mnie
byto staé™.

Sadze, ze Witkacy dotyka tutaj zasadniczego punktu, odsylajac do
sedna problemu, do samej istoty swojej ,,ontologii ogélnej”, ktéra z moral-

* Esej Gérarda Conia byl opublikowany jako komentarz do Jedynego wyjscia, ktore
ukazato sie nakladem francuskiego wydawnictwa I’Age d’Homme w 2001 roku.

Redakcja ,,Przestrzeni Teorii” sktada serdeczne podziekowania Autorowi i Wydawnic-
twu za zgode na ttumaczenie i opublikowanie artykutu.

1 Cytowane przez Anne Miciiskg. A. Miciniska, Istnienie Poszczegdlne: Stanistaw
Ignacy Witkiewicz, oprac. J. Degler, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2003, s. 255.
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nego punktu widzenia tworzy tu podwaliny jego estetyki i historiozofii.
I nie chodzi bynajmniej o ustanowienie swoistej arystokracji, elity, opar-
tej na hierarchii zastug poszczegdlnych istot, ktére by wyznaczaty kryte-
ria wartoSci spolecznych. Szczegdlng troskg Witkacego jest, by wpoic
kazdej istocie, kazdemu Istnieniu Poszczegélnemu, poczucie obowigzku
wobec samego siebie, wobec talentéw, jakie otrzymal przy narodzeniu,
i uzmystowi¢ mu, ze staje sie odpowiedzialny za to, jakie plony wyda.
Ontologia, estetyka i historiozofia laczg sie w tym, co mozna nazwacd
»architektonika odpowiedzialnos$ci”, by postuzy¢ sie okre$leniem z Bach-
tinowskiej teorii kultury.

Ta koncepcja oparta jest na pojeciu niedemonstrowalnym, niewy-
jasnialnym w sposéb racjonalny, poniewaz ono wlasnie oznacza poje-
cie Istnienia Poszczegélnego lezacego u podstaw Witkacowskiego indywi-
dualizmu.

Kazda z postaci jego sztuk i powiesci poszukuje samej siebie, a szu-
kajac wlasnej tozsamosci, potyka sie o przeszkody, jakie pietrzy przed nig
spoleczenstwo, oraz o wlasne relacje z innymi Istnieniami Poszczeg6lny-
mi. Niemniej, to one same oraz ich petne niepokoju pytania o Tajemnice
Wtasnego Istnienia stanowia zZrdédto problemu.

,Kim jestem?”, ,Dlaczego jestem taki, jaki jestem?” — oto pytania,
ktore stawiajg wszystkie utwory Witkacego, a ktore sa jednoczeénie tak-
ze projekcja jego wlasnego niepokoju egzystencjalnego. Tego typu toz-
samo$é, utkana z nieredukowalnej dwoistosci ducha i ciala, stala sie
w ostatnim okresie zycia Witkacego, fundamentem jego biologicznego mo-
nadyzmu, o ktérym czesto mowi w Jedynym wyjsciu. Jego ostatnig préoba
przezwyciezenia dwoistoSci jest esej Zagadnienie psychofizyczne — przy-
wolanie Niemytych dusz, ktére stanowig rodzaj testamentu, jaki Witkacy
przekazuje sobie wspoétczesnym oraz przyszlym generacjom.

Oba te teksty laczy uprzywilejowanie dla biologicznego punktu wi-
dzenia na niekorzy$é innych — fizycznego czy psychologicznego. W Niemy-
tych duszach problem spoteczny znajduje rozwigzanie poprzez wykorzy-
stanie psychoterapii zbiorowej, sprowadzajacej sie — na podstawie teorii
Kretschmera i Freuda — do badania $cistych zalezno$ci miedzy charakte-
rem i temperamentem oraz miedzy psychikg i zmystami. W punkcie
przeciecia ontologii z historiozofia Witkacy zdaje sie widzie¢ mozliwos§¢
ponownego ksztaltowania spotecznych warto$ci opartych na odnowie
warto$ci indywidualnych, a wiec ontologicznych i estetycznych. Pojecie
Swrazenia”, zapozyczone przez Witkacego z mysli empiriokrytycznej Ma-
cha, ale gléwnie Corneliusa, zastosowane w teorii monadyzmu, tworzy
metafizyke zmystéw, ktéra przezwycieza dwoistos¢ psychofizyczna, gtlo-
szgc prymat materii zywej i cielesnej organiczno$ci. Takie w istocie rze-
czy nieredukowalne i nieprzekazywalne rzeczywistoSci okazujg sie jed-
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nak barierg nie do pokonania wobec jakiejkolwiek préoby ich zracjonali-
zowania czy wyabstrahowania. To sktadowe czgstki jednoSci w wieloSci,
ktore okreslajg Istnienie Poszczegélne, pokrewne Tajemnicy Istnienia.
Witkacy stawia oczywiste pytania: ,Jak nazwac zapach rézy? Jak wyrazié
czerwien?”. Zapach oraz barwa to jednoczesnie i wsp6lny mianownik, ale
tez i fenomeny niepodzielne — wewnetrznie, metafizycznie i jednostkowo.
Owa niepowtarzalna jedyno$§é w postrzeganiu kazdej monady, jaka jest
cztowiek zamkniety w swoim ,ja” niczym w oblezonej twierdzy, nie jest —
ogoélnie rzecz ujmujac — brana pod uwage w sztuce przektadu. Poszukuje
sie ,ekwiwalencji”, przerzuca mosty miedzy jedng struktura a drugag, na
uboczu pozostawiajac istote rzeczy, i grzeznie w mechanicznym przybli-
zeniu tekstu przektadu, przyblizeniu zakladajacym, a jakze, przejrzystosé
niemozliwg i nieczytelng. Taka przejrzystos¢ wydaje sie jednak na co
dzien w powszechnej opinii czym$ absolutnie oczywistym. O tlumaczo-
nych tekstach powiada sie bowiem, jakby to bylo oczywiste, ze ,repro-
dukuja” oryginatl, tak jakby nie bylo zadnej réznicy miedzy oryginatem
a jego kopig. Ta uwaga zreszta nie dotyczy li tylko tekstu przektadanego,
dotyczy tekstu w ogédle. Tekstologia jako nauka filologiczna pozostaje
ciggle dziedzing zarezerwowana wylacznie dla specjalistow. Gdyby jed-
nak poréwnaé rézne wydania najbardziej klasycznych tekstéw, mozna by
miedzy nimi znalezé porazajace réznice. Zdarzylo mi sie pracowaé z gru-
pa studentéw na powieSciowych tekstach Balzaka i Dostojewskiego (teks-
tach ,oryginalnych”) i moge stwierdzié, ze rozmaite wydania ,biezace”,
ktorymi postugiwali sie moi studenci, byly wariantami tekstu rézniacymi
sie znacznie miedzy soba. Nie od dzi$§ jednak wiadomo, ze postugujac sie
nawet najlepszym tekstem krytycznym, zawsze bedziemy mieli do czy-
nienia z jaka$ jego wersja — tyle wersji, ilu czytelnikéw. Iluzoryczna za-
tem jest dyskusja o Jaszczurze czy Zbrodni i karze w oderwaniu od re-
aliow, jak gdyby w gre wchodzily raz na zawsze wszystkim objawione
prawdy. Nic nie jest ogélne, wszystko natomiast — poszczegélne. W sztu-
ce, filozofii, kulturze istnieje wylacznie owo poszczegdlne, krancowe, nad-
zwyczaj subtelne, nieskoniczenie mata cze$é¢ réznicy, ktéra powoduje, ze
komunikacja staje sie zludna, a jezyk i historia to dziwne hipostazy, jak
barniki wypelnione wiatrem i mitami, zrecznym wybiegiem mys$lowym,
ktore maja wypelni¢ egzystencjalng pustke cztowieka — biologicznej mo-
nady, odrebnej i indywidualnej. Jednostka oznacza indywiduum, istote
niepodzielng, nieredukowalng i nierozwigzywalna, a teksty sa jak ludzie.

Budowa dzieta sztuki jest transpozycja struktury czlowieczej, nie-
mniej zadnej nie mozna zestawic¢ ze struktura spoteczenstwa, ktore ze
swej istoty oparte jest na instrumentalizacji oraz banalizacji ludzkich
przymiotéw bedacych dlan tylko alibi.
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Postepowa utopia artystycznych awangard poczatku XX wieku miata
nadzieje ten proces odwrocié. Jest ona takze obecna u Witkacego, zwtasz-
cza w jego tekstach pedagogicznych, higienicznych, takich jak Narkotyki,
Niemyte dusze czy tez Jedyne wyjscie.

Gdy niemozliwe i nie do pomyslenia okazuje sie uzyskanie pewnej
osmozy, ktora by kwestionowata kazdy przeklad, mozliwe staje sie okres-
lenie granic Tajemnicy. Jezeli zatem fuzja jest niemozliwa, to kazde jej
przyblizone spelnienie moze otworzy¢ wzglednie nieograniczone pole ba-
daczowi zakamarkéw pamieci i ludzkiego pragnienia. Swiadomi wiasnej
innosci, zwracamy sie ku obcemu nam tajemniczemu bytowi i zastana-
wiamy sie, w jaki sposéb mozemy oswoi¢ nieuchwytng dla nas — inng —
rzeczywisto$é, jak skonkretyzowaé absolut zamkniety w catkowitym rela-
tywizmie takiego bytu.

Oléniewajacym przyblizeniem podobnego spelnienia w literaturze
jest W poszukiwaniu... Marcela Prousta, ktére, niezaleznie od wplywu
Bergsona, antypatii Witkacego, wydaje mi sie najbardziej oszatamiajg-
cym przyktadem intelektualnej rekonstrukcji $wiata zmystéw: brama
otwierajgca sie ku Tajemnicy Istnienia i oferujaca kazdemu wglad w isto-
te intymnego doswiadczenia — niedefiniowalnego, tajemnego i nieprze-
niknionego. Dzieki cudownemu fenomenowi, jakim jest sztuka przekladu,
to, co dalekie i obce, wnika w nas i nam przynalezy, to za$, co odlegte,
staje sie bliskie. Za sprawg takiego fenomenu wspdlnie udaliémy sie do
snu 1 wskrzesiliSmy czas dziecinstwa, delektujac sie smakiem magdalen-
ki namoczonej w herbacie. Powies¢ Prousta to suma kultury i zycia, ktéra
przez pryzmat najbardziej osobistego dos§wiadczenia tworzy historie zbio-
rowg, a autobiografie przemienia w basn. Slowa oczyszczone ze zbytecz-
nej powloki, z ich codziennego ,balastu” zuzytych tresci, dzieki literackiej
magii oraz poetyckiej alchemii, przenikajg do $§wiadomos$ci i podéwiado-
mosci czytelnika, a narracja Prousta przeklada osobiste do$wiadczenie
w czarowne zaklecie, ktore przeistacza jezyk, budzac go z koszmarnego
snu i semantycznej inercji.

Taki przeklad nie jest jednostronny, oznacza wzajemne przenikanie
skoniczonych $wiatéw, intelektu i zmyslow, pierwiastka racjonalnego
iirracjonalnego, ogétu i szczegoétu, zbiorowosci i indywidualnosci. Laczy
hermetycznie zamkniete naczynia dzieki magii jezyka ,odnalezionego”,
wskrzeszonego, wyzwolonego z katalepsji i niebytu. Sztuka przektadu nie
jest mechaniczng transkrypcja, nie jest ,dekodowaniem” dla zabawy do-
wolnie zamiennych znakéw. To klucz do aktu tworzenia, narodzin i zmar-
twychwstania zarazem. Przeksztalca materie nieozywiong w ozywionag, te
za§ — w rzeczywisto§¢ duchowa. Sztuka i filozofia postepuja odwrotnie.
Artysta zmierza od wielo$ci ku jedno$ci, ozywia martwe przedmioty,
wskrzesza je, czyni bliskie, personalizuje, odnajduje jedno$é i niepowta-
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rzalno$é¢ w wielos$ci i réznorodnosci — tworzy nowe $wiaty. Filozof zas
zmierza od jednosci ku wielo$ci, uzywa skalpela analitycznej inteligencji,
by uchwyci¢ istote nieodgadnionej tajemnicy i okresli¢ jej granice, de-
komponuje system egocentrycznej realnosci zanurzonej w nieprzezroczy-
stej magmie, usitlujac zracjonalizowaé popedy ukryte w zakamarkach
duszy — eksploruje przepasci.

Podobnie jak Proust w swojej powiesci Witkiewicz korzysta z anali-
tycznej inteligencji w tworczej intuicji. Dla narratora W poszukiwaniu...
bodZcem do rekonstrukcji $wiata staje sie impuls, o ktérym Paul Valéry
powiadal, ze jest jak pierwszy wers, jak btysk. Inteligencja oraz intuicja
zakladajg istnienie miedzy nimi cigglej intymnej interakeji. Intuicja jest
jak wytrysk, jak btyskawica, jest nieprzewidywalna niczym taska, musi
mie¢ tylko odpowiednio przygotowany grunt.

Praca, ale tez wytrwalo$é i staranno$é, wiedza oraz fachowoscé i to
nagle ol$nienie ptyngce ze sfer podswiadomego — taka jest kombinacja
elementéw, ktéore sktadaja sie na niezwykle trudne zadanie tlumacza.

Przeklad wymaga czasu, musi dojrze¢ od wewnatrz. To sztuka, ktéra
w niewielkim tylko stopniu podlega utylitarnym wyzwaniom spoteczen-
stwa instrumentalnego, jest calkowicie bezinteresowna jak akt tworze-
nia, a ze spotecznego punktu widzenia — dowodem na absolutng nieprzy-
stawalnosé sztuki i zycia.

Przektad oznacza dyskrecje graniczaca z nieobecnoscia. Swiadomy tej
sytuacji musze jednak z ogromnym wstydem przyznaé, ze mialbym klopot
z przytoczeniem nazwisk ttumaczy wiekszosci przeczytanych dziet litera-
tury obcej. Nawet jesli je zauwazam, szybko o nich zapominam. Nietatwo
bytoby mi, na przyktad, przytoczy¢ nazwiska §wietnych skadinad tluma-
czy, ktérzy w oficynie IL’Age d’Homme pozyskali dla jezyka francuskiego
powieéci Thomasa Wolfe’a. Myéle tu zresztg takze o wszystkich innych
wspaniatych ludziach, ktérzy z pokora poswiecajg swoj talent literaturze
powszechne;j.

Ttumacz jest jak oficjalny stuzacy autora, ale stuzgcy podstepny i nie-
zno$ny, przyczajony bowiem na obrzezach tekstu pragnie tylko jednego:
przyda¢ mu nowe oblicze. To jego powolanie, jego misja, ale tez i zadanie.

Spoteczne usytuowanie ttumacza jest dzisiaj ewidentnym przejawem
dewaluacji intelektualnego wysitku, na co za zycia uskarzat sie juz sam
Witkacy. OczywiScie, zwigzane to bylo z jego wlasnym niepokojem, nie-
mniej ma szerszy rezonans: przypomina o kryzysie kultury i o nadszarp-
nietych zwigzkach miedzy kultura i spoteczeristwem, czego szczegélnie
niezwykle bystrym obserwatorem byt w XX wieku Witkacy.

W rezultacie takiej wladnie sytuacji dobrzy ttumacze, tacy z powota-
nia, ,zawodowcy”, dla ktérych przekladanie z jezyka obcego staje sie rze-
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czywista profesjg, rezygnujacy z jakiegokolwiek innego zrédia dochodu,
staja sie na dluzszg mete zwykltymi tylko wyrobnikami.

Ten prawie nieodwracalny proces unaocznia rozbiezno$¢ miedzy war-
toSciami estetycznymi i indywidualnymi a wartoSciami ekonomicznymi
1 spotecznymi, uwypuklajac rozziew, ktory legt u podstaw miedzy innymi
katastroficznej wizji historii Witkacego.

Przeklad literacki zatem nigdy nie bedzie efektem pracy jakiej$ ma-
szyny, poniewaz czerpie swoja moc z nieprzerwanego i zindywidualizo-
wanego procesu mySlowego tworcy. Nie moze byé czynnoScia mecha-
niczng, gdyz jest aktem tworzenia, ktory recepcje zamienia w kreacje.
Jest niczym alchemia, ktéra przemienia dane postrzegane subiektywnie
w obiektywnie istniejacg materie dzieta o wartoSci mierzonej waga jego
realnej autonomii. O jakosSci przektadu stanowi nie tyle sens, ile styl. To
tak, jakby o krajobrazie powiedzieé, ze ma swoj ,styl”2, ktory go uszla-
chetnia. Przektad to co$ szczegdlnego i subiektywnego zarazem; to dzieto
sztuki — wyjatkowe i niepowtarzalne.

Taka tez mogtaby by¢ konkluzja na temat roli metafizycznego zmy-
stu, ktéry, zdaniem Witkacego, tworzy podstawy kultury. Witkacowski
punkt widzenia, antycypujac niejako zalozenia estetyki recepcji i her-
meneutyki, przenosi Srodek ciezkosci z estetyki dzieta oraz autora na
odbiorce.

Niezrozumiala zatem wydawaé sie moze zadziornos¢ Witkacego, z ja-
ka cate zycie zwalczal relatywizm i pluralizm Leona Chwistka.

Nie byloby ani sensu, ani jakiejkolwiek wartosci bez owej celowosci
transcendencji, bez projekcji w regiony wykraczajace poza relatywizm,
przypadkowo$é i efemerycznosé. Surrealno$é czy transrealnosé, ktore
przeobrazajg metafizyczny zmyst artysty, istnieja tylko wtedy, gdy moz-
liwe jest przej$cie od odbioru subiektywnego do obiektywnej kreacji, gdy
mozliwe staje sie przewartosciowanie porzgdku Istnienia Poszczegdlnego,
Swiadomego siebie, w porzadek zespolonych bytéw intersubiektywnych.
Takie przeobrazenie zachodzi¢ moze na trzech poziomach, stanowigcych
zarazem rézne wymiary metafizycznego zmystu, jak i ré6zne sposoby do-
chodzenia do Tajemnicy Istnienia: na poziomie religii, ktéra poprzez wia-
re oblaskawia strach przed Tajemnica, na poziomie sztuki, ktéra strach
ten egzorcyzmuje, a w akcie katharsis negacje zycia przemienia w real-
no$¢ dzieta sztuki, oraz na poziomie filozofii, ktéra, wykraczajac poza
egzystencjalny niepokoj, tworzy abstrakcyjne konstrukty. Dualne zespo-
lenie pierwiastka psychicznego i fizycznego staje sie zatem niereduko-
walng jednia.

2 Mysél te zasugerowal mi Jean-Claude Marcadé, podziwiajac krajobraz Delf.
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W przektadzie literackim konwersja, ktéra jest wehikulem sensu,
staje sie odpowiednikiem poetyki rezystencji, nie zas§ naturalistycznej
poetyki reprodukeji.

To sugeruje transgresje, a nie ekwiwalentyzacje, jak sie czesto uwa-
za, w najlepszym tego slowa znaczeniu, takze w przypadku tekstow
uchodzacych za nieprzettumaczalne. Rezultat bedzie tym bardziej prze-
konujacy, im gwaltowniejsza ingerencja w tekst oryginatu. Recepcja dzie-
la, miast pokusy ,restytucji” tekstu-matki, polega na jego przyswojeniu
w drodze negacji. Nie chodzi o odtworzenie ,tego samego” tekstu w ra-
mach innej struktury jezykowej, kulturowej czy mentalnej, chodzi o stwo-
rzenie ,innego” tekstu, ktéry bylby wampiryczna projekcja oryginatu.
Sztuka przektadu bowiem ma w sobie co§ z demonicznego opetania, po-
dobnie jak cata twoérczo$é artystyczna. Witkacy to doskonale rozumiat
i pomytky jest przypisywac jego ,demoniczno$¢” jakiemu$ szczegélnemu
pradowi literackiemu, wywodzacemu sie z modernizmu Mtodej Polski;
jego ,demoniczno$¢” jest raczej pochodna ,ontologicznego” rozumienia
natury samej sztuki. Przeklad jest niczym akt mitosny, ktéry graniczy ze
zbrodnig. Ttumacz, by poczaé ,,swoje” dzieto, musi zdlawi¢ w sobie autora
pierwowzoru, ktéory wen wnikngl. Tylko wtedy powstanie dzieto zywe
i unikatowe, nie za$ surogat, bekarci owoc czy nedzna kopia.

Jezeli wielcy dyrygenci to tworcy muzyki, ktérej nie komponuja, a re-
zyserzy to artySci przekladajacy pierwowzor na wlasny tekst sceniczny,
to profesjonalni ttumacze sg autorami ukrytymi w cieniu oryginatu.

Dowodnie $§wiadczy¢ o tym moze postawa pisarzy dwujezycznych wo-
bec przektadéw ich wtasnych tekstéw. Julien Green przyznat, ze nie zno-
sit czytaé po francusku swoich dziet napisanych po angielsku i odwrotnie;
za kazdym razem mial ochote napisaé¢ je na nowo, poniewaz, chocby naj-
lepiej przetozone, dla niego ,brzmialy falszywie”. Swiadczy to o tym, ze
w przekladzie literackim nie sens czy zawartoS¢ tekstu sg wazne, lecz
jego styl.

Forma niesie ze sobg sens inny niz zludng ,dostownosé”. W tym naj-
czeSciej spotykanym przypadku mamy do czynienia nie z przekladem,
lecz z uproszczeniem. To nie przypadek, ze Witkacy, szukajac Prawdy
Absolutnej, ktérg obdarza Izydora, swoje alter ego, przeciwstawia forme
dostownosci. Mozna by dodad, iz jedna z cech upadku kultury zachodnie;j
jest rosnaca tendencja do upraszczania miast przekladania. Inny pisarz
dwujezyczny Vladimir Nabokov, ktéry sam byt ttumaczem, wielokrotnie
redagowat swoja autobiografie z rosyjskiego na angielski, pézniej z an-
gielskiego na rosyjski, gdyz nie zadowalata go zbyt dostowna transkryp-
cja, zmuszajaca do nieustannego odtwarzania mys$li za pomocag innej
struktury, catkowitego przerabiania formy, stylu, érodkéw wyrazu, adap-
tujac je i przemieszczajac po to, by pozostaé¢ mozliwie najbardziej wierny
swojej prawdzie wewnetrzne;j.
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Mimo iz Witkacy krytycznie odnosit sie do awangard, przejmuje po-
etyke modernizmu, ktéra, poczawszy od Baudelaire’a, wydaje sie wspot-
tworzy¢ poetyke przektadu opartego na zasadzie powszechnej analogii.

Poszukujacy jedni, lecz spetany dualizmem kulturowo-spotecznym
swojej historiozofii, rysem psycho-fizycznym ontologii, ktérg stworzyl,
oraz subiektywnym obiektywizmem swojej estetyki Witkacy rozwigzat
mimo to powyzsze antynomie, objasniajac kazdy z pierwiastkéw sktado-
wych terminu okres$leniem go uzupetniajacym. Zabieg ten odwotuje sie do
zasady analogii, ktéra uprawomocnia interferencje miedzy sktadowymi.
W swoim traktacie o ontologii ogélnej Pojecia i twierdzenia implikowane
przez pojecie Istnienia (1935) Witkacy pisze: ,,Trudno$é opisania Istnienia
polega na jego dwoistosci. Orientacja ogdlna, jednolita, jest mozliwa je-
dynie przy zrozumieniu pojecia »sprowadzalno$ci« i »wyrazalnoSci« da-
nego pogladu w terminach innego”s. I dalej: ,,Poznawalnosc¢ jest to spro-
wadzalno$é czego$§ nieznanego do czego$ znanego; wyrazalno$é jednego
systemu poje¢ w terminach drugiego™.

Pojecie Czystej Formy, dalekie od wyzyskania swojej istoty, jest po-
dobnie przektadane — zgodnie z definicja pars pro toto Eisensteina, ktére-
go zalozenia programu w zakresie estetyki, mimo iz koncentrujgce sie na
antropologii kultury, sa przeciez bardzo zblizone do zalozer estetyki Wit-
kacego. Tak wiec fenomen eks-tazy, wyjscia ,,poza siebie” spowodowanego
przez szok lub nadmiar uzywania, mozna wyjasni¢ jedynie poprzez zmyst
metafizyczny.

Co do kryteriow dziela sztuki wypada dodaé, iz, odwrotnie niz za-
zwyczaj sie sadzi, kategorie pozwalajace Witkacemu zdefiniowaé oraz
wyodrebnié¢ dzieto sztuki nie odnosza sie do zmystu metafizycznego sa-
mego w sobie, lecz do sposobu i poziomu, w jaki sie go transponuje,
»Sprowadza”.

Nie chodzi, oczywisScie, o status kulturowo-spoteczny dominujacego
rodzaju literackiego, jak to mialo miejsce na przyktad w literaturze fran-
cuskiej, gdy ,promowano” poezje w XVI wieku, teatr w XVII czy powies¢
w wieku XIX, lecz o jego status ontologiczno-estetyczny, nieodwotujacy
sie do ekscytacji ,bebechami” metafizycznego zmystu, by prowokowac
zaskakujace reakcje, lecz odwotujacy sie do stopnia jego artystycznego
wyrafinowania.

przelozyt Zdzistaw Hryhorowicz

3 S.I. Witkiewicz, Notions et propositions impliquées par la notion d’Existence, Casa
Mianowski, 1935, s. 449.
4 Tamze, s. 468.

Gérard Conio 260




