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The aim of the article is an analysis of artistic landscape’s creation in Stanistaw Lem’s short novel
entitled Wypadek (The Accident). In peculiar — special attention is devoted to those aspects of
poetics, which are crucial to representation of creative acts of imagination and sensual expe-
riences (other than of visual nature). The way, the scenery of the presented reality is shaped,
seems to be an important medium of anthropological concepts, including the relation between
experiencing the sublimity of nature and cognition and acting, as well as it appears to function as
the space of meanings established by both — the efforts of memory and imagination and the carnal
experience.

Pejzaz nieodiacznie kojarzy sie z doSwiadczeniem wzrokowym. Nieza-
leznie od tego, czy pod pojeciem tym ukrywa sie fenomen percypowany
w bezposrednim kontakcie z pewnym wycinkiem rzeczywistosci, dzieto
malarskie badz graficzne ujmujace przetworzony fragment krajobrazu,
odpowiednio zakomponowana fotografia czy wreszcie literacki opis — po-
jecie pejzazu konotuje jaka$ forme wizualnego uchwytywania §wiata. Bez
znaczenia jest przy tym — w odniesieniu do wyobrazen artystycznych —
czy pejzaz ma swoj realny odpowiednik, czy tez jest dzielem poetyckiej
licencji twoércy, zgola nawet zupelnie fantastycznym. Dominujacym
aspektem pejzazu jest jego widzialno$é — albo realizujgca sie poprzez per-
cepcje zmystowa, albo zaposredniczona pracag pamieci i wyobrazni.

Piszac o fotografii, Edouard Pontremoli czyni nastepujaca uwage:

(...) czy ,przedmiot” uwieziony w tym zwierciadlanym miejscu jest na pewno tym
szczegolnym bytem, ktory fotograf chciatby uchwycié? Tak jak w zwyczajnej per-
cepcji, rzeczy widzialne wystepuja tu zawsze w nadmiarze. Moze sie zdarzyé, ze
nie zobaczymy tego, co chcieliby$my zobaczy¢, zawsze jednak widzimy wiecej, niz
by$my chcieli. Sfera postrzegalnego na fotografii jest podporzadkowana regule

* Niniejszy artykul jest rozdzialem ksigzki zatytutowanej Pejzazysta Lem przygoto-
wywanej dla Wydawnictwa Uniwersytetu Gdanskiego.
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nadmiaru, zgodnie z ktorg dokonuje sie autoafirmacja §wiata rzeczywistego. Na
poziomie wlasnie widzialnosci — fotografia nie ukazuje nam sie jako fotografia.
A przynajmniej stara sie — jako obraz — znikngé sprzed naszych oczu, tak aby je-
dynie fotografowana rzeczywisto$¢ pozostata widocznal.

Cytat ten w innych okolicznosciach bylby znakomitym pretekstem do
rozwazan — na przykiad — nad rola, jaka literacka kreacja pejzazu od-
grywaé moze w uprawdopodobnianiu catkowicie fikcyjnych $wiatéw. Tak
jak — wedle autora przytoczonych stéw — ogladana fotografia zdaje sie
zanika¢ na rzecz afirmacji obrazu, ktérego jest iluzja, i rzeczywistoSci,
ktora jakoby odzwierciedla, tak w doswiadczeniu lekturowym zanika
konstrukcja tekstu, a w $éwiadomos$ci czytelnika aktualizuje sie pewien
wyimaginowany wizerunek $wiata, Swiata, ktérego istnienie poza mo-
mentem lektury jest sprawg drugorzedng, ktory jednak narzuca czytelni-
kowi swoja obecno$é. Zagadnienie to jednak — wpisujace sie w wiele py-
tan kluczowych w dyskusji o naturze fikcji — musi ustgpié¢ tu miejsca
kwestii bardziej bezposrednio zwigzanej z przedmiotem naszych rozwa-
zan. Otéz pejzaz literacki nie wyczerpuje sie w materii widzialnego, tak
jak ma to w wiekszym czy mniejszym stopniu miejsce w przypadku kraj-
obrazéw utrwalonych lub stworzonych w dziele malarskim czy na foto-
grafii. Linearnemu rozwijaniu sie fabuly towarzyszy¢ moze metamorfoza
ujeé¢ tego samego wycinka fikcyjnej rzeczywistoSci zwigzana z ruchem
bohatera, zmiana perspektywy narracyjnej, przemieszczeniem ogniska
fokalizacji zmystowej2. DoSwiadczenie kontemplacji obrazu staje sie tu
mniej jednorodne — przy jego analizie konieczne jest wziecie pod uwage
nie tylko czasowych parametréw tej przemiany, lecz — moze przede
wszystkim — takze parametréow przestrzennych, proksemicznych, kines-

1 E. Pontremoli, Nadmiar widzialnego. Fenomenologiczna interpretacja fotogeniczno-
$ci, przet. M.L. Kalinowski, Gdansk 2006, s. 56.

2 Za Magdaleng Rembowska-Pluciennik przyjmuje, ze termin ,fokalizacja” ujmuje
,rozmaite sposoby regulowania informacji narracyjnej w powiesci” i wskazuje ,mechanizm
jej radykalnego zawezenia i ograniczenia w przypadku, gdy §wiat przedstawiony jest wy-
padkowa mozliwosci percepcyjnych postaci w 6w §wiat zanurzonych”. M. Rembowska-Ptu-
ciennik, W cudzej skdrze. Fokalizacja zmystowa a literackie reprezentacje doswiadczen
sensualnych, [w:] Literackie reprezentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka,
Warszawa 2007, s. 51. O fokalizacji w podobnym kontekscie por. takze A. Lebkowska,
Pojecie fokus w narratologii — problemy i inspiracje, [w:] Punkt widzenia w tekscie i w dys-
kursie, red. J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminiska, R. Nycz, Lublin 2004 oraz
H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1995. W dalszej cze$ci niniejszego
szkicu nie tyle zaniedbuje te kategorie opisu, ile przyjmuje milczace zalozenie, ze w przy-
padku omawianego opowiadania, wobec jednorodnej narracji personalnej, w ktérej punkt
widzenia narratora pokrywa sie z punktem widzenia bohatera, problem umiejscowienia
ogniska fokalizacji nie wnosi znaczgcych zmian do zagadnien narracji i sposobu uformo-
wania §wiata przedstawionego.
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tetycznych. Pejzaz literacki bywa bowiem statyczny (ujety z pojedynczej,
stabilnej perspektywy), bywa jednak takze pejzazem ,,w ruchu”, pejzazem
nie tylko widzianym, lecz takze do§wiadczanym poprzez rozmaite inter-
akcje ,ciala przedstawionego” z przedstawionym otoczeniem. Fenomen
ten wystepuje z pewnoscia w przypadkach takich kreacji, w ktérych nar-
racja prowadzona jest w trybie pierwszoosobowym lub personalnym,
wowczas szczegoélnie, gdy umiejscowienie centrum fokalizacji zmystowe;j
pokrywa sie z przestrzennym usytuowaniem bohatera, ten za$ pozostaje
w ruchu.

Z sytuacja taka (narracja personalng $cisle ,,sprzezong” z osoba boha-
tera) mamy do czynienia w prozie Stanistawa Lema do$¢ czesto (szcze-
gblnie w tej jej odmianie, ktérg z mniejsza lub wigeksza Scistoscia zaliczy¢
mozna do ,twardej”, tradycyjnej science-fiction). Na potrzeby niniejszego
szkicu wybralem opowiadanie z cyklu o pilocie Pirxie, mianowicie Wypa-
dek, opowiadanie, ktérego jedng z cech odrebnych jest obecno$é opiséow
zogniskowanych na kinestetycznym i taktylnym doswiadczaniu prze-
strzeni.

Zanim jednak przejde do konkretnych analiz tekstu, powracam do
cytatu z ksiazki Edouarda Pontremoliego o widzialno$ci. Ot6z pomyst
niniejszych rozwazan zasadza sie na czeSciowym zaniedbaniu problema-
tyki tego, co widzialne, na rzecz wyakcentowania fenomenéw ruchu i do-
tyku, na pytaniu, na ile reprezentacja do$wiadczenia kinestetycznego
i taktylnego moze uczestniczy¢ w kreacji pejzazu w tekscie literackim.
Skad wiec 6w dos¢ dlugi passus wziety z fenomenologicznego eseju po-
Swieconego autoafirmacji S§wiata poprzez widzialno$é? Otéz patronuje on
ponizszym rozwazaniom, wchodzac niejako w rezonans z uwagami Ro-
landa Barthes’a o efekcie realnosci, ktore tak streszcza Janusz Stawinski
w swoim klasycznym szkicu:

Elementy ,nieuzyteczne” reprezentuja w sferze opowiadanego konkretng rze-
czywistos$é zjawisk, wywolujg efekt realnosci (effet de réel), przebijajacy sie
poprzez tad fabuly. Najprawdziwiej realistyczne jest bowiem to, co nie daje sie
wyttumaczyé w systemie semantycznym opowieSci, wylamujgce sie z jej unor-
mowanego toku i egzystujace poza uchwytnymi przyporzadkowaniami. Owe dys-
funkcjonalne pierwiastki §wiata opowiadanego nalezg do domeny przedmiotowe;j
opisow. To dzieki zdaniom deskryptywnym zjawiajg sie one w polu przedsta-
wienia3,

Barthes’owska koncepcja dysfunkcyjnosci opisu z punktu widzenia
gramatyki fabuly nie bedzie nas tu naturalnie zajmowac4, zwroémy jedy-

3 J. Stawinski, O opisie, [w:] tegoz, Préby teoretycznoliterackie. Prace wybrane, t. IV,
Krakéw 2000, s. 217.

4 Pomijam tu fakt, ze jest to teza — jak udowadnia Stawiniski i z czym wypada sie zgo-
dzié¢ — raczej dyskusyjna. Por. tamze, s. 219 i nast.
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nie uwage na fakt, ze fenomen nadmiarowosci przykuwa uwage badacza,
1 ze wyakcentowanie tego zjawiska w jakis sposob koresponduje z tym, co
sam Stawinski w dalszej czeSci rozprawy pisze o enumeracji jako zalgz-
kowej formie opisu:

ma ono [wyliczenie — M.D.] charakter szeregu potréjnie ,,otwartego”, w ktérym:

1) nie istnieje (...) zadna granica rozpietoSci, uniemozliwiajgca doczepianie do
laricucha wyliczeniowego wcigz nowych ogniw;

2) pomiedzy dowolne dwa elementy sgsiadujgce moze byé¢ wcisniety trzeci, nie
uszkadzajgc uprzedniego znaczenia tamtych;

3) nastepstwo elementéw nie jest na tyle obcigzone semantycznie, aby bylo nie-
naruszalne: dane ich utozenie moze byé poddawane najrozmaitszym transforma-
cjom, ktére nie pociggajg za sobg istotniejszych zmian w sferze signifiéd.

Jezeli przyja¢ za Slawinskim, ze wyliczenie stanowi pierwiastkowg
forme opisu, a nadto zatozy¢, ze jest ono niejako makrostruktura catej
deskryptywnej sfery utworu literackiego, zaryzykowaé mozna nastepuja-
cg teze. Otwarta formuta potencjalnie nieskonczonej enumeracji stanowi
swoisty model ,reguly nadmiaru” — ,zgodnie z ktéra dokonuje sie auto-
afirmacja §wiata rzeczywistego” (by powtorzyé wczesniej cytowang opinie).
To, co w sferze postrzegalnego i na odwzorowujacej je fotografii — zgodnie
z koncepcja Edouarda Pontremoliego — realizuje sie in actu w postaci
nadmiaru tego, co widzialne, za sprawg literackiego opisu istnieje jedynie
potencjalnie. Poszczegélna enumeracja, opis, cala przestrzen deskrypcji
muszg sitg rzeczy mieé charakter skonczony, zamkniety, ukonstytuowane
sg przy tym z jednostek dyskretnych (stéw, zdan) z trudem i wybidrezo
relacjonujgcych stan continuum, jakim jest rzeczywisto$é. Takim ograni-
czeniom nie podlega jednak konkretyzacja utworu w akcie odczytania —
wyobraznia przeksztalca oparty na wyliczeniu model w zespét calosci
o znacznie wiekszym stopniu integracji, obrazy o bardziej ,holistycznym”
charakterze (,,Hypotypoza postuguje sie stowami, aby namoéwié odbiorce
do zobrazowania sobie przedstawienia” — powiada Umberto Eco, formutu-
jac swa semantyczno-pragmatyczng koncepcje opisow przestrzeni®). Nad-
to wchodzg tym razem w gre obrazy, ktorych sensualna modalno$é nie
ogranicza sie jedynie do sfery widzialnego, lecz przekracza ja, obejmujac
takze to, co styszalne, wyczuwalne wechem, odczuwane dotykiem i calym
ciatem.

Nie ma chyba sensu podejmowaé sie wyliczania przyktadéw dziet li-
terackich, ktorych autorzy dyskontuja ,regute nadmiaru” dla afirmacji

5 Tamze, s. 224.

6 U. Eco, Les sémaphores sous la pluie, przel. A. Wasilewska, [w:] tegoz, O literaturze,
przet. J. Ugniewska, A. Wasilewska, Warszawa 2003, s. 185.
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rzeczywistosci przedstawionej. Taka lista pokrylaby sie moze z rejestrem
wszelkich utworéow, ktérym przypisa¢ mozna wlasnosé tradycyjnie okres-
lang mianem obrazowo$ci bezposredniej (skadinad do niedawna uznawa-
nej za sol literacko$ci, jedna z jej cech konstytutywnych?). Do reguly nie
nalezy juz jednak taki sposéb ksztaltowania $§wiata przedstawionego,
w ktorym modalnos$ci zmystowe inne niz wizualnos§é¢ decydowatyby o cha-
rakterze przedstawienia czego$ wiecej niz wycinkowy fragment rzeczywi-
stosci. Tymczasem w utworze, ktorym pragne sie zajac, cielesne doswiad-
czenie rzeczywistosci — ruch i dotyk — w istotny sposéb dookresla cala
przestrzen §wiata przedstawionego (swoiscie ,nadmiarowa” reprezentacja
doznan tego rodzaju przyjmuje na siebie role kreowania ,efektu realno-
$ci”). Przy tym, o czym szczeg6towo nizej, w zasadniczym stopniu wplywa
ono na sposéb, w jaki bohater dokonuje interpretacji kluczowych wy-
darzen.

Opowiadanie Wypadek, przynalezne do cyklu Pirxowskiego, wespoél
z kilkoma innymi sklada sie na swoisty subcykl, ktérego dominantami
tematycznymi sg relacje czlowieka i inteligencji maszynowej oraz kontak-
ty cztowiek — antropoids. Pod wieloma jednak wzgledami rézni sie ono od
wszystkich pozostalych utworéw o Pirxie — bohater na przyklad (podobna
sytuacja ma miejsce bodaj tylko w Albatrosie) jest tu raczej ubocznym
Swiadkiem niz silg sprawcza kluczowych wydarzen. Owszem — inicjuje
rodzaj $ledztwa majacego wyjasni¢ przyczyny zaginiecia robota, lecz do-
chodzenie to (inaczej niz w Ananke, nieco moze podobnie jak w Terminu-
sie) ma charakter wlasciwie prywatny, wnioski z niego w gruncie rzeczy
wazg cokolwiek jedynie dla samego Pirxa. Mimo oryginalnej fabuly jest
to bowiem opowiadanie, ktorego Srodek ciezkosci spoczywa w sferze re-
fleksji towarzyszacej wydarzeniom, nie za§ — w nich samych.

7 Por. np. H. Markiewicz, Gldwne problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1965, s. 50.

8 Nie bede tu szczegétowo rozwijat tego rozréznienia; rozdzielam te dwa — u Lema cze-
sto splecione watki — poniewaz sgdze, ze problematyka ,ducha w maszynie” i mozliwosci
transferu ewoluujgcego rozumu z ,no$nika” biologicznego do noénikéw innego rodzaju (np.
elektronicznych — zob.: Golem XIV, ,Nowa Kosmogonia”), ktéra jest jednym z gtéwnych
zagadnien refleksji Lemowskiej, oraz kwestia ,wstrzgsu antropologicznego” zwigzanego
z napotkaniem ,innego wariantu” istoty antropomorficznej to zagadnienia o odmiennym
charakterze. Pierwsze ma wymiar, by tak rzec, spekulatywny, kartezjarisko-o§wieceniowy;
drugie — jak sadze — daje sie raczej rozstrzyga¢ w duchu antropologii ,czarnego” romanty-
zmu i psychoanalitycznie zorientowanych teorii do§wiadczenia niesamowitosci i groteski
(por. np. S. Freud, Niesamowite, przet. R. Reszke, [w:] tegoz, Pisma psychologiczne, przet.
R. Reszke, Warszawa 1997; O. Rank, Le Double, [w:] tegoz, Don Juan et Le Double. Essais
psychanalitiques, trad. S. Lautman, Paris 1973; C.G. Jung, Cieri, [w:] tegoz, Archetypy
i symbole. Pisma wybrane, wyb., przet. i wstepem poprzedzit J. Prokopiuk, Warszawa
1981; W. Kayser, Proba okreslenia istoty groteskowosci, przetl. R. Handke, [w:] Groteska,
red. M. Glowinski, Gdansk 2003; L.B. Jennings, Termin ,groteska”, przet. M.B. Fedewicz,
[w:] Groteska, dz. cyt.).
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Oryginalnos¢ utworu na tle cyklu — bardziej moze niz w czym innym
— kryje sie w sposobie uformowania rzeczywistosci przedstawionej. Rzecz
dzieje sie bowiem nie na Ziemi (jak w Tescie, Terminusie, Rozprawie), nie
w jednorodnej ,krajobrazowo” prézni czy we wnetrzu rakiety (jak w Pa-
trolu, Albatrosie, Terminusie, Opowiadaniu Pirxa) i nie na powierzchni
lub w bezposrednim poblizu ciat niebieskich Uktadu Stonecznego (jak
w Odruchu warunkowym, Polowaniu, Rozprawie, Ananke).

Miejscem akcji jest powierzchnia planety catkowicie fikcyjnej
(J/116/47 Proximy Wodnika — wedle okreslenia w teks$cie?), pod wzgledem
fizjograficznym na tyle jednak zblizonej do Ziemi, ze z powodzeniem mo-
gltaby uchodzié¢ za cialo blizniacze (abstrahujac od faktu nieistnienia na
niej bardziej zorganizowanych form zycia)!0. Odpowiednia mieszanka
i stezenie gazéw atmosferycznych, brak groznej biosfery, rzezba terenu
podobna do ziemskiej decyduja o tym, ze misja pomiarowa, w ktorej
uczestniczy Pirx, ma przebieg niedramatyczny, by od razu nie rzec —
nudny i z racji nudy frustrujacy. Jedyne wazne wydarzenie zwigzane jest
ze specyfika uksztaltowania terenu, mianowicie z gérami, ktérych mo-
numentalne szczyty widnieja na horyzoncie i ktérych obecnosé staje sie
pokusa nie tylko dla gléwnego bohatera. Trzeba tu pewnie podkreslié, ze
poczatkowe sceny opowiadania rozgrywaja sie we wnetrzu stacji ba-
daweczej, ktorej wyglad i rozplanowanie pozostawione zostaly catkowicie
domys$lnosci czytelnika — nie sg bowiem przedmiotem opisu. Ten zare-
zerwowany jest w omawianym utworze wytacznie dla pejzazu o alpejsko-
-tatrzanskim charakterze.

Koniecznos§¢ doswiadczenia gor nie tylko za posrednictwem wzroku,
lecz takze poprzez wejScie w bezposredni, cielesny kontakt ze skala
1 zmierzenie wlasnych mozliwosci w pojedynku z natura zdaje sie stano-
wié¢ przestanke postepowania Pirxa réwnie wazng, jak koniecznos$é¢ wy-
jaénienia loséw zaginionego robota — automatu nieliniowego (zwanego

9 Por. S. Lem, Wypadek, [w:] tegoz, Opowiesci o pilocie Pirxie, Krakéw 1976, s. 211.

10 Na marginesie warto poczyni¢ uwage, ze umiejscowienie zdarzenn w poszczegélnych
opowiadaniach o pilocie Pirxie stanowi przestanke do przemyslenia kwestii regut spgjnosci
tego cyklu. W istocie bowiem wydaje sie, ze nie mozna okresli¢ jednorodnej i spéjnej (fik-
cyjnej) czasoprzestrzeni, w ktorej datoby sie zlokalizowaé wszystkie jego czesci. Niektore
opowiadania zdaja sie dzia¢ w stosunkowo nieodleglej przysztosci. Takiej kategoryzacji
latwo poddajg sie utwory, w ktérych eksploracja kosmosu realizuje sie w ,bliskim” zasiegu
i zachowuje wymiar heroiczny (Test, Odruch warunkowy, Polowanie, inicjalne partie Fia-
ska). Juz we wczesnej fazie ewolucji cyklu powstaja jednak i takie utwory, ktérych akcja
dzieje sie w miejscach na tyle odleglych, ze osiagniecie ich przy stanie techniki ,dokumen-
towanym” w poprzednio wymienionych opowiadaniach zdaje sie niemozliwe (Wypadek — po
raz pierwszy opublikowany w zbiorze Polowanie w roku 1965 — jest tego dobrym przykta-
dem). Realny Pirx musialby zy¢ kilka pokoleni, aby méc braé udziat zaré6wno w zdarzeniach
przedstawionych na przyklad w Polowaniu, jak i w tych, z ktorych relacje zdaje Wypadek.
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Anielem). Zaginiecie automatu w ostatnich wtasciwie godzinach misji
zmusza trzyosobowy zespét badaczy, ktorego Pirx jest uczestnikiem, do
rozpoczecia poszukiwan. Trop wiedzie do podnézy skalnego grzbietu,
gdzie teoretycznie niezniszczalny Aniel dokonaé miat rutynowych pomia-
réw topograficznych. Poszukiwania rozpoczynajg sie przed $witem i Lem
dyskontuje tutaj mozliwosci, jakie dla ,odmalowania” krajobrazu stwarza
gra ciemno$ci i promieni podnoszgcego sie storica.

(...) $wit ledwo wstawal. Gwiazd nie bylo widaé¢ na niebie pozbawionym barwy.
Ciezka fioletowa szaro$§é na ziemi, twarzach, w samym powietrzu, byta nieru-
choma i mrozna, géry na péinocy stanowily czarng mase, zastygla w ciemnosci,
poludniowy grzbiet, blizszy, stat jak nadtopiona maska bez rysunku, z jaskra-
wym pasem pomaranczowego $§wiatla nad szczytami. Ten blask, odlegly i nierze-
czywisty, utrwalal w powietrzu skiebione kity oddechow, bijace z ust trzech lu-
dzi. Chociaz atmosfera byla rzadsza od ziemskiej, oddychalo sie dobrze. (...)
Przed nimi rozpo$cierala sie morena lodowcowa, zwaly gtazéw majaczyly jak wi-
dziane przez plynacg wode. Kilkaset krokéw wyzej pojawit sie wiatr; zaskakiwat
krétkimi porywami. Szli, przekraczajac lekko mniejsze glazy, wstepowali na
wielkie, czasem ptyta skaly stuknela sucho o drugg, czasem ziarno zwiru strzeli-
1o spod buta i toczyto sie po zboczu w rozgonionych poglosach, jakby ktos§ sie tam
budzil. Czasem zaskrzypial pas naramienny, zgrzytneto okucie (...). Bylo wcigz
jeszcze zbyt ciemno, aby dojrzeé rzezbe odleglych Scian; wpatrywatl sie w dalekie
plany z wytezeniem, raz i drugi nie do$¢ uwaznie stawiana noga obsuneta sie po
glazie, mimo to dalej powierzal calg uwage wypatrujacym oczom, jakby chciat
uciec nie tylko od pobliza, ale i od siebie, od wszelkich mys$li (...) uczestniczyt
wzrokiem w tej krainie bezwietrznych skat, doskonatej obojetnosci, jedynie przez
wyobraznie ludzkg przystrajanej w znaczenie grozy i wyzwaniall.

Warto zwrécié uwage, ze mimo deklarowanego przez narratora
yuczestniczenia wzrokiem” w ,dalekich planach” pejzazu, Pirx (ktéry jest
tu ,centrum orientacji czytelnika”2) doSwiadcza otoczenia na sposéb w
duzej mierze niewizualny. Brak $§wiatla decyduje o tym, ze przestrzen
przemierzana przez bohateréw zarysowana zostaje na sposéb — by uzy¢
metafory — apofatyczny, okreélenia sg badz zaprzeczone, badz wskazuja
na nierozpoznawalng nature fenomenoéw, ktérych dotycza: ,Gwiazd nie
byto wida¢ na niebie pozbawionym barwy”, ,gory (...) stanowily czarng
mase”, poludniowy ich grzbiet przypomina ,nadtopiong maske bez ry-
sunku”, blask ma charakter ,nierzeczywisty”.

Owa negatywno$¢ pejzazu, wyczuwanego raczej nizli postrzeganego,
owocuje specyficzng modulacjg opisu — nabiera on w konsekwencji cech

11 S, Lem, Wypadek, dz. cyt., s. 221.

12 Por. F. Stanzel, Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszly, przet. R. Handke, [w:]
Studia z teorii literatury. Archiwum przekladow ,Pamietnika Literackiego”, t. 1, red.
M. Glowinski, H. Markiewicz, Wroctaw 1977, s. 215-217.
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wyraznie imaginatywnych. Barwa przedstawiona zostaje w kategoriach
synestezyjnych: ,Ciezka fioletowa szaro$é na ziemi (...) byta nieruchoma
i mrozna”. Formy nabieraja rysé6w antropomorficznych i groznych: ,potu-
dniowy grzbiet (...) jak nadtopiona maska bez rysunku”. Nie tylko zreszta
strukturom skalnym mozna przypisac te wlasnosé. Tlo dzwiekowe, ktore
odpowiedzialne jest za specyficzng przestrzennosc¢ opisu, réwniez staje sie
pretekstem dla zabiegéw animizacyjnych czy tez personifikujacych: ,cza-
sem ziarno zwiru strzelito spod buta i toczylo sie po zboczu w rozgonio-
nych pogtosach, jakby kto$ sie tam budzil”. Wreszcie sktonno$é do ozy-
wiania i obdarzania swoistg $§wiadomoScig gor przypisana zostaje (choé
przy uzyciu formuly zaprzeczonej) uczestnikom marszu w ciemnosciach.
Last but not least nie bez znaczenia jest fakt, ze caly obserwowany przez
Pirxa obraz nabiera chwilami cech fantasmagorii, zostaje ,uplynniony”,
zdesubstancjalizowany (,zwaly gltazéw majaczyly jak widziane przez ply-
naca wode”)13,

Konsekwencjg owego odrealnienia po czeSci jedynie widzialnej rze-
czywistosci jest przejecie przez pozostale zmysty funkcji orientujacej bo-
hateréw podczas marszu (a zarazem odpowiednia zmiana modalnosSci
opisu). Synestezyjnie ujeta szaro$é poranka jest ,mrozna”, lecz ,oddycha
sie dobrze” (przy czym ,kity oddechow” widziane w bezposrednim poblizu
skupiajg na sobie znacznie wiecej uwagi niz rozmazane w mroku szczy-
ty). Wrazenie otwartej przestrzeni bierze sie raczej z doSwiadczania
HSkrotkich poryw6w” wiatru niz z obserwacji. Te doznania, gléwnie doty-
kowej natury, uzupelnione sg poprzez silnie narzucajgca sie obecno$é
dzwieku. ,Poglosy” toczacego sie kamienia, stukanie skalnych ptyt,
skrzypniecie paskéw plecaka czy zgrzyt okucia tworzg swoistg przestrzen
akustyczng, ktora opriocz dopelniania modelunku krajobrazu pelni takze
funkcje swoistej ramy emocjonalnej dla rozgrywajacych sie wydarzen
(czego przyktadem pojedyncze, podwojone echem odglosy na tle dojmuja-
cej ciszy — budujace jakis rodzaj napiecia).

Najpetniej jednak specyfika owej, nocnej wlasciwie, wedréowki ujeta
zostaje za po$rednictwem fragmentow, ktére odwotuja sie do przemierza-
nia pieszo opisywanego pasma. Niepewny cho¢ szybki krok, skoki z ka-
mienia na kamien, kolebigce sie plyty, noga obsuwajaca sie z glazu — to
obrazy oddajace specyfike terenu goérskiego nie gorzej niz opis szerokich
panoram widzianych ze szczytu, ujete jednak ze znacznie mniejszym dy-
stansem, nierozerwalnie zwigzane z indywidualnym, cielesnym do$wiad-
czeniem.

13 Ow analizowany tu zabieg przeformowywania nocnego, niewidzialnego pejzazu

w krajobraz imaginatywny ma zreszta w literaturze polskiej wspaniatg tradycje siegajgca
przynajmniej romantyzmu (niedo$cignionym wzorem pozostaja Stepy akermariskie).
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Zacytowany powyzej obszerny fragment opowiadania egzemplifikuje,
w moim przekonaniu, fakt, ze swoista ,nadmiarowos¢” materii opisowe;j
(o ktérej mowa byla wczesniej) aktualizowaé sie moze poprzez nawar-
stwienie mikroreprezentacji o bardzo zréznicowanym charakterze i ze
swoiscie iluzgjotworcza, ewokatywna funkcja opisu realizuje sie dzieki
skumulowaniu sygnaléw odsytajacych do réznorodnych (nie-jednorod-
nych) pél do§wiadczenia. Jest to szczegélnie uderzajace, zwlaszcza gdy
mowa o pejzazu, zjawisku tak silnie w potocznym mniemaniu zwigzanym
z recepcyjna (i kreacyjng) wladza wzroku.

Przyktady owej kreacyjnej mocy kryjacej sie w spojrzeniu skonfron-
towanym z natura znajdziemy zreszta w opowiadaniu réwnie liczne.
Podnoszace sie storice sprawia, ze ,negatywny” dotad, dookreslany po-
przez zaprzeczenia i wypelniony gra wyobrazni krajobraz zdaje sie nabie-
ra¢ wizualnej konkretno$ci. Nic bardziej mylnego. Mimo Ze w opisach
dominowa¢ zaczyna modalno$é ,przezroczystosci powietrza®4, dynamika
opis6w zdradza, ze postrzegany w pelnym $wietle pejzaz nabiera cech
mirazu, a raczej — ze ujawnia swa quasi-teatralng nature, nadal pozosta-
jac kreacja spogladajacego cztowieka:

Jaki$ czas szczyt wyzywal oczy Pirxa swg patetyczng linig, lecz w miare jak szli
ku niemu, stalo sie z nim to, co zwykle dzieje sie z gora: ginal, rozpadly w gwal-
townych skréotach perspektywy na poszczegélne, juz wzajem przestaniajgce sie
partie, przy czym podnéze tracito dotychczasowa ptaskosé, wysuwalo filary, uka-
zywalo cate bogactwo uskokéw, pélek, slepo koniczacych sie kominéw, chaos sta-
rych peknieé, a nad tym bezladem gruzilowatych spietrzeni przez jakis czas, ozto-
cony pierwszym storicem, wystygly i dziwnie tagodny, jasnial sam wierzcholek,
az i on znikl wreszcie, zastoniety (...)15.

Specyfika ruchomej perspektywy, z jakiej ujety tu zostat gérski pej-
zaz, decyduje o przedstawieniu go jako fenomenu zmiennego, o nie-

14 Por. nastepujgcy fragment: ,Naocznie dojrzeé, ze ciemno$é rzednieje, bylto nie spo-
sob, a jednak z kazdg chwilg wzrok odkrywat nowe szczegéty krajobrazu. Niebo juz cal-
kiem pobladlo, ani z nocy, ani z dnia, zadnych z6rz w tym dniu rozpoczynajacym sie tak
czysto i spokojnie jakby caly byl zamkniety w kuli ze szkla przechlodzonego”. S. Lem, Wy-
padek, dz. cyt., s. 222. Przy okazji — czy owa ,kula ze szkla przechlodzonego” nie jest aby
unowocze$nionym wariantem barokowej bariki, symbolu wanitatywnego i nadzwyczaj
dobrze komponujgcego sie z kreacjg przestrzeni w Wypadku, tak silnie akcentujgcg zludny,
podszyty mirazem, teatralny charakter panoram gérskich, uksztattowanie skal na modie
kulis, kurtyn, amfiteatralnych niecek?

15 S, Lem, Wypadek, dz. cyt., s. 222-223. Przy okazji warto moze zwréci¢ uwage na
dyskretny sposob dzwiekowego instrumentalizowania opisu: ,beztad gruzlowatych spie-
trzen” (swoiscie rymujgcy sie chyba z ,oztoconym/wystygtym/tagodnym” szczytem) nieod-
parcie przywodzi na mys§l analogiczne strategie Brunona Schulza (ze przywotam klasyczne
przyktady z Sierpnia, gdzie ,Adela wracala w $wietliste poranki (...) z ognia dnia rozza-
gwionego”, a ,wytupiaste patuby topuchéw wybaltuszyly sie jak babska szeroko rozsiadte”).
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uchwytnych ksztaltach i nieogarnionej naturze. Dzieje sie tak poniekad
na przekoér zaréwno prze§wiadczeniu potocznemu (géry kojarza sie wszak
z nieporuszonym trwaniem), jak i innemu rodzajowi do$wiadczenia, nie-
obcego bohaterom utworu — mianowicie doznaniu majestatycznego ogro-
mu i (nieporuszonej) wznioslosci gor, w ktorej nie sposéb juz uczestniczy¢
jedynie poprzez kontemplujace spojrzenie. Zanim jednak przywolam od-
powiedni fragment dokumentujacy ten ostatni rodzaj ujmowania gor,
chcialbym tu wskazaé swoiScie po$rednig w stosunku do wymienionych
modalnos¢ opisu.

Wiaze sie ona z sygnalizowang juz uprzednio animizujgca czy bio-
morfizujgca tendencjg wyobrazni, a w opowiadaniu ujawnia sie raczej
w rozsianych tu i 6wdzie tropach niz w postaci wiekszych jednolitych
fragmentéw. Niemniej znajdziemy w opisach gorskiego pasma niejeden
passus takiego oto ksztaltu: ,przeszli przez pasmo mlecznej mgtly czepia-
jacej sie wiotkimi skretami gruntu”, ,nic — précz jednostajnej szarosci
osypiska, gdzieniegdzie cetkowanej piskleco z6tta ple$nig”, ,idg prosto ku
grzbietowi ciezko wynurzajgcemu sie z masy piargéw”, ,olbrzymia plasz-
czyzna szla juz w gore jak poderwana do martwego lotu”, ,problemem
byly jednak przewieszki, zwlaszcza najwieksza ze spodnia czescig, 1$nig-
cg od wilgoci czy lodu, czarniawa raczej niz czerwona, jak skrzepla krew”,
smartwy doptyw piargu spietrzal sie tam i nikt nagle, pochtoniety dosko-
nalg czernia”6. Te i podobne fragmenty, w ktérych wyobraznia Pirxa
zdradza tendencje do ozywiania pejzazu — ba! chwilami wrecz do na poty
Swiadomego przypisywania mu cech ludzkich — konweniuja doskonale
zinnymi, w ktérych bohater, §ledzac mozliwe $ciezki wspinaczkowe
w pietrzacych sie nad nim urwiskach, roi o hipotetycznym ,zespoleniu
losé6w” géry i wpinaczy!’. Rzecz jasna, Lemowski bohater dokonuje swo-
istego przeniesienia ziemskich analogii na masyw dziewiczy i jak dotad
nietkniety ludzka stopa. Wydaje sie jednak, ze impuls wyobrazonego na-
ktadania na odwieczny wytwoér natury mapy, ktéra odwzorowuje historie
ludzkich zmagan z okreslonym fragmentem skalnej $ciany (mapy para-
doksalnej, bo w przestrzennych kategoriach ujmujacej historie), pewien
gest historyzowania (uczltowieczania) tego, co istnieje praktycznie poza
porzadkiem ludzkiego czasu — ten impuls wyobrazni czy tez wiasnie nieco
mistyczny gest ,zespolenia” losu goéry z losem jej zdobyweéw ma wspélne
zrodto w pewnej animizujacej sklonnosci, jesli nie imaginacji ludzkiej
w ogoéle, to z pewnoscig samego Pirxa.

Wywdd ten wcale nie wydaje sie nie na miejscu, jezeli zwrdci sie
uwage na powtarzajaca sie jak refren w opowiadaniu relacje ,call and

16 Tamze, s. 222-224 (w réznych miejscach).
17 Metafore ,zespolenia los6w” odnajdujemy na stronie 223 cytowanego tu wydania.

Maciej Dajnowski 142




response” pomiedzy gérskim otoczeniem, ktére nieustannie ,wzywa” Pir-
xa, 1 samym bohaterem, ktory — jedynie do czasu — stara sie nie odpowia-
daé na to wezwanie. Oto (niektore juz cytowane) przyktady:

szczyt wyzywal oczy Pirxa swa patetycznag linig (...)18.

Pirx puscit wodze fantazji. Mogta to przeciez by¢ nie zerwa anonimowego szczytu
(...) ale gora wslawiona atakami i porazkami, taka, ktéra budzi w alpiniScie
poczucie odrebnosci, podobne do tego, jakie odczuwa sie wobec dobrze znanej
twarzy, gdzie kazda zmarszczka i szrama ma swojg historie. (...) Pirx potrafit to
sobie przedstawié¢ z najwiekszg tatwoscig, co wiecej: wydawalo mu sie dziwne, ze
tak nie jest19.

Niezwykla byta sila wyzwania, jaka czul w kamiennym spokoju $ciany; a wias-
ciwie nie bylo to wyzwanie, lecz co$§ podobniejszego raczej do wyciggnietej otwar-
cie reki — z pojawiajgcg sie natychmiast pewnoscig, ze trzeba jg przyjaé, ze to jest
poczatek drogi, na ktérg musi sie wejs¢20.

Mozna by zatem sformulowaé — ostroznie — teze, ze antropomorfizu-
jacy rzeczywistos$¢ pierwiastek wyobrazni ma swdj drobny udziat w dal-
szych decyzjach Pirxa. Drobny, poniewaz w motywacjach Pirxa (i zapew-
ne takze zaginionego Aniela) najwazniejszg role zdaje sie odgrywaé inny
jeszcze impuls, ktéry przyjmuje czesta w ustach alpinistéw forme mak-
symy moéwiacej, ze na szczyty wchodzi sie, ,poniewaz istniejg”. W oma-
wianym opowiadaniu impuls ten zdaje sie przyjmowac ksztalt doswiad-
czenia wznioslos$ci gor, takiego wiasnie, jakie udokumentowuje estetyka
przetomu wiekéw XVIII i XIX oraz romantyczna filozofia przyrody.

O zwigzkach urody pejzazu ,alpejskiego” i kariery, jaka wérod este-
tykéw angielskich i niemieckich tego okresu robito pojecie wzniostosci,
pisano wiele. Na potrzeby niniejszego szkicu przywotam zatem jedynie
krotki cytat z ksigzki Jacka Wozniakowskiego, w ktérym tak oto charak-
teryzuje on to, co o wzniostosci powiada Fryderyk Schiller:

Dla Schillera (...) poczucie wzniosloSci jest sygnalem, ze duch czlowieka stoi po-
nad naturg zewnetrzng i ponad jego wlasng, zmystowg naturg: wzniosto$é jest
wiec sygnatem wolnos§ci (...). Dziko§é i dziwaczno§é natury w pewnym sensie te
wolno$¢é symbolizujg. Bowiem rozsadek, ktéry prébuje wykrywaé w naturze
sens i ,pragnalby jej $mialy nieporzadek ulozyé w harmonie”, skazany jest na
kleske, ,nie moze sobie podobaé¢ w Swiecie, w ktérym zdaje sie rzgdzié¢ szalony
traf’; rozum natomiast ,w dzikim braku zwigzku w naturze poznaje obraz swej
niezaleznosci od jej warunkéw”21,

18 S. Lem, Wypadek, dz. cyt., s. 222.

19 Tamze, s. 223.

20 Tamze, s. 227.

21 J. Wozniakowski, Gory niewzruszone. O réznych wyobrazeniach przyrody w dzie-
Jach nowozytnej kultury europejskiej, Krakéow 1995, s. 56.
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W przytoczonych przez Wozniakowskiego sadach Schillera nietrudno
dostyszec echo refleksji Kantowskiej (rodem z Krytyki wiadzy sqdzenia):

Wzniosto$é nie tkwi (...) w zadnym przedmiocie przyrody, lecz tylko w naszym
umysle, o ile jesteémy zdolni u$wiadomié sobie naszg przewage nad przyroda
w nas samych, a dzieki temu tez nad przyroda poza nami (...)22,

Nietrudno tez jednak dostrzec w nich rozbtyski pojeé, ktére — w in-
nych konstelacjach — pojawiaja sie we wlasnej refleksji Lemowskiej nad
relacjami poznawczych uroszczen czlowieka i prawami przypadku (trafu)
rzadzonej natury. Nie wglebiajac sie tu w to obszerne zagadnienie, zary-
zykuje jedynie teze, ze o ile ontologiczno-epistemologiczny wymiar filozo-
fii Lemowej ma charakter spadkobierczy wobec tradycji o§wiecenia, o tyle
jego antropologiczno-etyczne konsekwencje zdaja sie zdradzaé¢ niekiedy
inspiracje w szerokim rozumieniu romantyczne. Szczegélnym rysem tego
zjawiska jest — nie tylko w odniesieniu do Pirxa — dowarto$ciowanie po-
znawczego i egzystencjalnego wymiaru wyobrazni kosztem wasko rozu-
mianej racjonalno$ci rozsadku?3.

Wobec majestatycznych tworéw przyrody (podobnie jak wobec jej
zjawisk w mikroskali czy wobec kosmosu, ktéry jest poniekad jej meto-
nimicznym wyobrazeniem) rozsgdek (antropocentryczne uroszczenie po-
znawcze) ponosi spektakularna kleske. Pirx jednak nie jest ,maszyna
epistemologiczng” na modle ciasno rozumianego racjonalizmu. Przeciw-
nie — w swych dziataniach czesto zdaje sie na intuicje, impuls emocjo-
nalny, kieruje sie wylacznie empatycznym przeczuciem. Pirxa kontakt
z gérami w Wypadku nie ma cech planowego rozpoznania terenu (juz to
w celach czysto badawczych, juz to na potrzeby ,niesienia ratunku” zagi-
nionej maszynie). Astronauta ulega raczej dlugo powstrzymywanej poku-
sie, odpowiada na zew gor, ktéremu dotad stawiatl czota dyscyplinowany
surowym regulaminem wyprawy?4. I owg odpowiedZ postrzegac¢ nalezy
nie w kategoriach realizacji ambicji poznawczych, lecz w kategoriach

22 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przel. J. Galecki, Warszawa 1986, s. 162.

23 W charakterze zartobliwego pendant raczej niz argumentu przywolam marginalny
fragment z Odruchu warunkowego — ,,[Pirx — M.D.] Czytat bowiem Conrada i z wypiekami
mys$lal o wielkim milczeniu galaktycznym, o samotnym mestwie (...)”. S. Lem, Odruch
warunkowy, [w:] tegoz, Opowiesci..., dz. cyt., s. 114. Pirx — szczeg6lnie za§ mlody Pirx —
jest bowiem kosmonautg fantazjujgcym i tej zdolno$ci nierzadko zawdziecza nie tyle moze
szanse wybrniecia z rozmaitych opresji, ile pewien rozmach w interpretacji niecodziennych
zdarzen, obcy innym postaciom, najczesciej twardo trzymajacym sie paradygmatéw Scisle
naukowego mys$lenia.

24 (...) siedzieli pieédziesigt bez mala dni w pustkowiu, ktére w innych okoliczno-
$ciach byloby moze atrakcyjne, chociazby jako teren wspinaczkowy. Przyjemnosci alpi-
nistyczne bylty jednak, rozumie sie, najsurowiej zakazane (...)” — dowiadujemy si¢ juz
w pierwszym akapicie utworu. S. Lem, Wypadek, dz. cyt., s. 210.
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doswiadczenia swoiScie irracjonalnego, w ktérym pierwiastek estetyczny
nierozdzielnie splata sie¢ z moralnym. To znaczy w porzadku poczucia
wolnos$ci rodzacej sie w kontakcie z tworami natury odbieranymi jako
wznioste i z nimi konfrontowanej. W porzadku wolnoéci, ktéra whrew
rozsadkowi zgda przetestowania granic wlasnych mozliwosci, poddania
prébie kondycji ludzkiej, méwiagc krétko.

Konfrontacja owa przybiera w opowiadaniu ksztalt agonu — swo-
istych zapaséw czlowieka z gora, w ktorych o zwyciestwie lub klesce de-
cyduje nie zas6b wiedzy, nie strategia badawcza, nie krzepa intelektual-
na, lecz odwaga (moze szczypta brawury), samozaparcie, zrecznos$é i sita.
I tut szczeScia (a wiec... traf). Dlatego tez kulminacyjnym momentem
fabuly staje sie ta jej partia, w ktorej Pirx rozpoczyna wspinaczke §lada-
mi Aniela, a najwazniejsze fragmenty opisowe to te, ktére sprowadzajg
sie do relacji z wysitku mieéni, walki o podparcie stopy, chwyt, zachowa-
nie ré6wnowagi ciala.

(...) zrobit duzy krok, stopa znalazta wystep, dzwignat sie i poszedt lekko w goére.
(...) Posuwal sie miarowo, jakby leniwie, tuz przed oczami przesuwaly sie chro-
pawe warstwy skaly, nieré6wne z zaklesnieciami ciemniejszego koloru. Opierat
sie, podciagal ciato, przesuwal w gére, czujgc nieruchome, mrozne tchnienie no-
¢y, promieniujace z calizny. Serce uderzalo nieco szybciej, ale oddychat swobod-
nie i dobrze mu bylo z pewnym rozgrzaniem, jakie przyniosla praca miesni. Po-
puszczana lina szla za nim, w czystym powietrzu jej szmer rozlegal sie jakby
powiekszony, gdy tarta o skate (...)25.

Powyzszy fragment, zdominowany przez opis cielesnego, by nie rzec —
fizjologicznego doswiadczenia wspinaczki (odczucie chtodu bijacego od
skaty, bicie tetna, rytm oddechu, zmeczenie mieéni), stanowi kontrastowe
dopetnienie wcze$niejszych szerokich, panoramicznych uje¢ gor. Jest —
rzec mozna — kinestetyczno-dotykowym uzupetnieniem pejzazu wizual-
nego. Moze zreszta nalezatoby odwréci¢ porzadek takiego stwierdzenia,
wskazujac, ze to w istocie wczesniejsze szkice krajobrazowe sg antece-
dencja, przygotowaniem do kulminacyjnej sceny zmagania sie calym cia-
lem z przestrzenig i materia. Fizycznemu wysitkowi i niebezpieczenstwu,
na ktére wystawia sie Pirx, towarzysza przy tym doznania innego jeszcze
rodzaju. Wyuczone odruchy alpinisty opisywane sa w sposob przywodzacy
na mys$l w r6wnej mierze zmagania z przebieglym antagonistg, jak i ana-
mneze, przypomnienie walki niegdy$ juz stoczonej:

Powoli poznawat przeciwnika — zarazem za$§ pozornie zapomniane sposoby

i chwyty, ocknawszy sie w pamieci, podpowiadaly nieomylnie, co i kiedy robi¢ (...)

odzyskiwal z kazdg chwilg dawno nie praktykowang umiejetno$é, do tego stop-

25 Tamze, s. 229.
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nia, ze chwilami lepiej sie bylo zdawaé na instynkt ciata, anizeli §éwiadomie roz-
wazaé wybér chwytow (...)26.

Cate przywolywane w narracji do§wiadczenie pokonywania prze-
strzeni ujete w medium opisu odwotujgcego sie do ztozonego zespotu do-
znan wizualno-akustyczno-kinestetyczno-taktylnych nabiera cech potréj-
nego wspoélzawodnictwa — z gérg, z samym soba, wreszcie z Anielem.
Bohater podaza bowiem tropem ¢wieré¢tonowego antropoida o stalowych,
hydraulicznych ,miesniach”, pragnac — z kazdg chwilg coraz usilniej —
doréwnaé¢ maszynie, ktéra puécila sie na podbdj skalnego masywu. Pirx
stawia czola eksponowanym przewieszkom, trudnym do trawersowania
filarom, niemozliwym do przeskoczenia szczelinom — jako drugi. Swiado-
mos§¢, ze Aniel sprostal wyzwaniu przed nim, nie dysponujac przy tym
sprzetem wspinaczkowym, zagrzewa ambicje, jednoczeénie jednak zdaje
sie wciagaé¢ bohatera w $miertelng putapke, z ktérej poprzednik nie
uszed! cato.

Wewnetrzne poczucie wiezi, ktéra tgczy Pirxa z Anielem, nie bierze
sie jednak z owego wspélzawodnictwa i nie ma charakteru czysto sporto-
wej solidarnos$ci. Rodzi sie ono w chwili, gdy ciato Pirxa (podobnie jak
wcze$niej metalowe cialo Aniela) odpowiada na wezwanie skaty, ktorej
naturalnie ulozone pekniecia, ustepy, zatomy, pozostajagc w zasiegu rak
inég wspinacza, ukladaja sie w swoisty ,komunikat”, jakby dla ciala
ludzkiego wlasnie przeznaczony. Wilasnie w owym doswiadczeniu ,ana-
mnezy”, w rozpoznaniu mowy skalnej $ciany, jej wezwania jakby od wie-
kow oczekujacego na odpowiedz ciata o ludzkich proporcjach, upatrywat-
bym momentu, w ktéorym Pirx postrzega w automacie swe alter ego.

Porozumienie czlowiek-robot (jednostronne, majace bowiem charak-
ter monologu post mortem jednego z rozmoéwcoéw) ustanowione jest
w opowiadaniu nie na podstawie przestanek natury dedukcyjnej czy fak-
tow potwierdzonych empirycznie. Jego fundamentem jest empatyczna
wiez nadbudowana nad dwojakim do$wiadczeniem o charakterze egzy-
stencjalnym.

Pierwszym wymiarem tego doSwiadczenia jest wyzwanie wolnosci,
ktore reprezentuje epicka, monumentalna wzniosto§é goér. Gor, ktore
w nie do konica wyrazonym odczuciu Pirxa, tkwia, by postuzy¢ sie metafo-
rg, posrod kosmicznej pustki od miliardéw lat, jedynie po to, by za spra-
wa wspinacza sens ich istnienia wlaczony zostal w sens istnienia jed-
nostki ludzkiej (prawie-ludzkiej — je§li chcemy oddaé sprawiedliwosé
Anielowi), a bezczasowe trwanie znalazto swe miejsce w porzadku ludz-
kiej historii (choéby byla to jedynie indywidualna mikrohistoria alpini-

26 Tamze, s. 230.
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sty). Ale pewno$é co do tego, ze Aniel odczué musiat podobny zew gor-
skiego pejzazu, Pirx zdobywa dopiero wowczas, gdy niesprecyzowane
przeczucie nabiera cech oczywisto$ci w epifanicznym zgota rozbtysku.
Woéwcezas gdy jego wlasne cialo rozpoczyna poruszac sie zgodnie z logikag
narzucong przez morfologie skaly, poruszaé sie tak samo jak wczeéniej
yciato” Aniela. Cokolwiek by wiec méwié o réznicach fizycznej kondycji
czltowieka i maszyny — po ludzkiej stronie cien zrozumienia majaczy¢ za-
czyna wlasnie dzieki do§wiadczeniu cielesnemu, co potraktowa¢ mozna
jako przestanke pewnej tezy egzystencjalnej i antropologiczne;j.

Narracja — naturalnie — zdradza w dyskursywnej formie rozwazania
Pirxa:

Aniel byt po prostu bardziej podobny do swych konstruktoréw, niz oni gotowi byli
przyznad. (...) byl stworzony do rozwigzywania trudnych zadan, to znaczy do gry,
a tam objawiata mu sie nie byle jaka —i z najwyzszg stawkg?’.

Pirx dochodzi tedy do konkluzji ukrytych dla pozostatych uczestni-
kéw wyprawy, z punktu widzenia intelektroniki zreszta nieakceptowal-
nych. Mé6zg Aniela powstaty w ,,powolnej hodowli monokrysztatéw” oka-
zuje sie zdolny do podjecia gry dla samej gry, ryzyka — dla przyjemnosci
stawienia mu czota. Umyst robota ma wiec znamiona wolnosci charakte-
ryzujacej jednostke ludzka. Droga jednak, jaka sam Pirx dochodzi do
sformutowania tych wnioskéw, ma charakter okrezny i wiedzie poprzez
powtorzenie gestu Aniela. Powtérzenie, ktérego apriorycznym warun-
kiem nie jest podobienstwo umystéw (tego akurat konstruktorzy automa-
tow nieliniowych starali sie uniknac), lecz podobieristwo ciata. Powtérze-
nie to, bedace swoistg lektura dziatan i motywacji Aniela, mozliwe jest
tylko dlatego, ze jest on istota antropomorficzng, o ludzkich ksztaltach
1 proporcjach.

W ostatecznym rozrachunku Pirx jest wiec bogatszy nie tylko o pew-
na nowa forme wspoélodczuwania (jego ztozone relacje uczuciowe z robo-
tami stanowia tematyke wiekszej czeSci cyklu), lecz i o pewna wiedze
o sobie. Postuzy¢ sie tu mozna metafora ugruntowana w hermeneutyczne;j
koncepcji okreznego docierania do siebie poprzez interpretacje tekstu.
Wspinaczka jest tozsama z deszyfracja niewidzialnych S§ladéw Aniela,
o ktorych ksztalcie w réwnej mierze zadecydowaly struktura skaty, za-
sieg ramion i kaprys podjecia wyzwania. Odtworzenie, czy raczej powto-
rzenie, prowadzi ku wiedzy o wymiarze etycznym, do rozpoznania siebie
samego w konfrontacji z innym istnieniem, z mozliwos$cig wlasnego ist-
nienia jako innego...

27 Tamze, s. 235-236.
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Swoista nadmiarowos§¢é w opisie przestrzeni i sposobie uformowania
scenerii §wiata przedstawionego, nadmiarowos$¢ wyrazajaca sie poprzez
wzbogacenie pejzazu o cechy ujawniane w innych niz wizualne typach
doswiadczenia, okazuje sie zatem nie tylko medium afirmacji tej rzeczy-
wistosci, swoistego ,efektu realnosci”. Jest takze sygnatura pewnej kon-
cepcji antropologicznej, w mysl ktérej cielesna przynalezno$é do $wiata
stanowi przestanke specyficznego z nim dialogu (w opowiadaniu ujetego
w symbolicznych figurach do$wiadczenia wzniostoSci i agonu-gry). Dia-
logu, ktérego horyzont rysuje sie jako mozliwo$é rozpoznania siebie
w lustrze, jakim jest — milczaca wszak — natura, poprzez lekture palimp-
sestowego nagromadzenia §ladéw pozostawianych na jej ,ciele wyobrazo-
nym” przeze mnie samego, przez drugiego czltowieka, przez poprzednika,
innego. Nawet gdyby okazatl sie on antropomorficznym robotem.
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