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Short narratives as a highly represented group in the postwar Polish literature demands researches,
especially when the only work concerning the subject ‘Theoretical Problems of Small Literary
Forms’ by J. Trzynadlowski was written thirty years ago and therefore is selective and most of its
conclusions are simply out-of-date. In this article ‘short narrative’ is used as a descriptive category
used to embrace all the short literary pieces characterized by minimalisms of material (a concept
by J. Barth). In this text appear references to the tradition of genres which | mean as a hermeneutic
space following in this the postulates of architextuality, the theory created by G. Genette and
popularized in Poland by S. Balbus, R. Nycz, P. Michatowski. Miniatures of large narrative genres
— such as novel, diary, or epos — are unique among those. Icons and falsified indexes (which only
pretend to be fragments of bigger forms) constitute ways of large genres’ appearance in short
narratives. Functions of these references are not restricted to ludic ones, but raise problems of
metatextuality, the cultural origins and restrictions of genres and even carry some criticism of
social life and economic issues in socialistic countries. All this is proved by interpretations of
works by M. Biatoszewski, B. Czatczynska, M. Gtowiniski, S. Mrozek, T. Parnicki, A. Stern.

Ukladanie obszernych ksigzek to pracowite i zubozajqce
szaleristwo: rozwijanie na pieciuset stronach idei,
ktorej doskonaly ustny wykilad zajmuje kilka minut!.

Mate formy narracyjne, pomimo ze liczne i réznorodne, w polskim li-
teraturoznawstwie, nie stanowig niezaleznej, uznanej kategorii; funkcjo-
nuja bardziej jako czton opozycji spopularyzowanej przez Henryka Mar-
kiewicza, na ktora skladaja sie wielkie i male formy epickie2. Jakkolwiek
oba terminy sa nieprecyzyjne, tatwiej scharakteryzowaé pierwsza grupe,

* Artykul powstal w ramach grantu promotorskiego numer N N103 3141 36 Mate
formy narracyjne w przestrzeni genologicznej (Literatura polska 1945-1989). Termin reali-
zacji: 2009-2010.

1 J.L. Borges, Prolog, [w:] Fikcje, przel. A. Sobol-Jurczykowski, S. Zembrzuski, przy-
pisy oprac. A. Sobol-Jurczykowski, Prészyniski i S-ka, Warszawa 2003, s. 10.

2 Zob. H. Markiewicz, Rodzaje i gatunki literackie, [w:] Gldwne problemy wiedzy o li-
teraturze, wyd. V przejrzane i uzupetnione, Wyd. Literackie, Krakow 1980.
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obejmujaca m.in. powie$é, epopeje, romans (w ujeciu jakoSciowym to
utwory wielowatkowe, w ilo§ciowym — o znacznej objetosci). Drugi biegun
opozycji tworza natomiast opowiadania oraz nowele, tutaj miescityby sie
takze (jakze odmienne!) anegdoty, basnie, obrazki, charaktery, fizjonomie
itp. Na oznaczenie tej grupy tekstow uzywa sie kilku bliskoznacznych
okreslen: krétkie formy epickie, mate formy narracyjne, mate formy pro-
zatorskie3. Ta niejednoznaczno$é terminologiczna wskazuje na niepew-
no$¢ epistemiczng samego zjawiska — pomimo ze w praktyce tworczej nie-
wielkie teksty prozatorskie sa zjawiskiem czestym, ich istnienie jako
kategorii teoretycznej pozostaje problematycznet. Sytuacje te poswiadcza
stan badan nad matymi formami; cho¢ liczne sg tomy interpretacyjne,
(koncentrujace sie jednak na nowelistyce i opowiadaniach5), jedynym
opracowaniem teoretycznym pozostaje ksiazka Jana Trzynadlowskiego
(1977).

3 Te bliskoznaczne okreslenia odmiennie jednak formuja pole badawcze. Kategoria
,matych form literackich” jest najogélniejsza i ogarnia zaré6wno anegdoty, dowcipy, facecje,
zarty, jak i bajki czy fraszki. Jednoczesnie wezsze pojecia ,malych form epickich” czy
Hkréotkich form narracyjnych” prowadzg do podobnych konsekwencji: takze ignoruja forme
podawczg, obejmujac teksty prozatorskie i wierszowane, wykluczajac natomiast uksztal-
towanie dramatyczne i liryczne. Funkcjonujac w opozycji do wielkich form epickich, odno-
szg sie przede wszystkim do opowiadania, noweli, powiastki filozoficznej, na uboczu pozo-
stawiajgc facecje czy charakter. Nieco odmienng propozycje terminologiczng stanowig
,mikroprozy”, ,male prozy” czy tez ,male formy prozatorskie” stosowane przez krytykéw
(por. np. S. Balbus, Sztuka matej prozy, ,Pismo” 1981, nr 4) oraz pisarzy (zob. M. Bialo-
szewski, Mafe i wieksze prozy, S. Mrozek, Mate prozy 1980-1989), ktére akcentujg forme
podawczg, réwnouprawniajgc epike, dramat i liryke. Jakkolwiek pojecie to jest pojemne,
uzus sklania do utozsamiania go z matymi formami epickimi; formy aktywizujace poziomy
wypowiedzi nizsze niz zdanie (odwolujac sie do rozréznieri poczynionych przez W. Bolec-
kiego, zob. Poetycki model prozy w dwudziestoleciu migedzywojennym, Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1982) nosityby wéwczas miano prozy poetyckiej. W duzym stopniu
ujecie to odwoluje sie takze do potocznych klasyfikacji w obrebie tekstéow literackich;
w stosunku do konkurencyjnych propozycji jest z jednej strony szersze (o formy dialogiczne
i liryczne), z drugiej natomiast wezsze — o teksty wierszowane. Nie zmienia to jednak faktu,
ze samo okreSlenie ,mala proza” nie zawiera takich rozréznien. W zwigzku z powyzszymi
komplikacjami terminologicznymi przyjmuje termin ,mate formy narracyjne” jako najbar-
dziej precyzyjny, z zastrzezeniem, ze stosuje go jedynie do tekstéw prozatorskich. Uspra-
wiedliwiona uzusem, synonimicznie bede traktowata okre§lenie ,male prozy”, poreczne ze
wzgledu na skrétowosé — znéw z ograniczeniem, tym razem, do teksté6w narracyjnych.

4 Do tego samego wniosku doszedl Piotr Fast, zob. P. Fast, Mata czy wielka forma?
Pomysty do interpretacji prozy Ryszarda Kurylczyka, [w:] Mate formy prozatorskie. Anali-
zy, interpretacje, przeglgdy, red. W. Wéjcicki, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
1990, s. 102; J. Trzynadlowski, Mafe formy literackie, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich,
Wroctaw 1977, s. 5.

5 Zob. Mate formy narracyjne, red. E. Loch, Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej, Lublin 1996; Mafe formy prozatorskie..., dz. cyt.; Nowela — opowiadanie — gawe-
da. Interpretacje, red. K. Bartoszynski, M. Jasiriska, S. Sawicki, PWN, Warszawa 1979;
List, nowela, opowiadanie. Analizy i interpretacje, red. T. Budrewicz, H. Bursztyriska, wyd.
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Jak zauwaza wymieniony badacz, okreslenie ,male formy literackie”
konotuje niewielka objetos¢ (ujecie iloSciowe) oraz momentalnosé recepcji
(ujecie psychologiczne). Sa to jednak cechy potocznie przydawane tym
formom; wedtug Trzynadlowskiego ich zasadniczy wymiar to syntetyczne
pojmowanie i ujmowanie struktury tekstu, co owocuje konstrukcyjnym,
zewnetrznym aspektem niewielko$ci matych form, czyli autonomiczno-
$cig uktadu zdarzeniowo-fabularnego (a przez to zdolnoscig do kreowania
sens6w naddanych); nakierowaniem na puente; uogélnieniami my$lowy-
mié. W tej grupie tekstow, jak dalej zauwazyl badacz, swoiscie uksztatto-
wana jest takze struktura temporalna — czas fizyczny nie pojawia sie
w ogéle, funkcjonuje jedynie jako konstrukcja gramatyczna lub, co istot-
niejsze, czas filozoficzny i historyczny’. Sygnalizuje to takze kolejng wias-
ciwo$é poetyki matych form literackich — wieloptaszczyznowos$é znaczen.
Trzynadlowski wyréznia ich trzy poziomy semantyczne: ,a) warstwe zna-
czen bezposrednich (...), b) warstwe senséw — zasadniczy, podstawowy
»tenor« czy tez wydzwieki poszczegélnej sentencji, przystowia czy frasz-
ki (...), ¢) warstwe pragmatyczng — konkretna stosowalnos$¢ praktyczna
danej formy...”8. Pomimo przytoczonych préb uogélnienia czynnoSci in-
terpretacyjnych zmierzajacych do sformulowania poetyki matych form
literackich, Trzynadlowski konstatuje jednak, ze wspdlny dla nich jest
w zasadzie tylko rozmiar.

Ksigzka Piotra Michalowskiego po$wiecona paralelnej problematyce,
bo miniaturom w poezji wspoélczesnej, takze nie przynosi rozwigzania
kluczowej kwestii — jak definiowaé¢ wielko$é. Badacz za miniature po-
etycka uwaza bowiem ,utwoér zbudowany z jednego, dwéch lub najwyzej
trzech tak wlasnie rozumianych »zdan« (czgstek semantycznych, moty-
wow), SciSle ze sobg powigzanych i zestawionych w sposéb konieczny dla
wyrazistego sensu calosci™.

Pozostaje wiec uzna¢ mate formy narracyjne za kategorie opisowa,
ktora odnosi sie do tekstéw intuicyjnie uznawanych za niewielkie i postu-

II poszerzone, Wyd. Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2001; Nowela — opowia-
danie (Ewolucja gatunku), red. S. Zak, Wyd. Pedagogiczne ZNP, Kielce 1984. Istniejg tak-
ze artykuly monograficzne i monografie poszczegolnych gatunkéow. Warto przywoltaé cho-
ciazby Teorig i typologie opowiadania (1945-1963). Z zagadnieri struktury i narracji Bog-
dana Pieczki (Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1975) czy prace Teresy Ciesli-
kowskiej (Nowela, Opowiadanie, oba ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1961, z. 1), a takze
Jo6zefa Bachérza Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozq w okresie
miedzypowstaniowym 1931-1963 (Gdariskie Towarzystwo Naukowe, Gdansk 1972).

6 J. Trzynadlowski, Mate formy literackie, dz. cyt., s. 31.

7Tamze, s. 9, 125.

8 Tamze, s. 129.

9 P. Michatowski, Miniatura poetycka, Wyd. Naukowe Uniwersytetu Szczeciniskiego,
Szczecin 1999, s. 125.
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gujacych sie minimalizmem jako swego rodzaju technika pisarska, przez
ktora rozumiem ograniczenie akcji, prezentacji postaci, scenerii do ele-
mentéw caltkowicie niezbednychl?. Ograniczona dlugo$é tekstu wymusza
porozumienie ponad tym, co napisane wprost, poprzez skonwencjonali-
zowane literackie znaki: toposy, style, gatunki. Konwencje literackie ro-
zumiane jako systemy semiotyczne pozwalajg wiec wyposazyé mate for-
my narracyjne w dodatkowe znaczenia. Rezygnacja z poje¢ gatunkowych,
takich jak opowiadanie, nowela, anegdota, obrazek, charakter na rzecz
pojemniejszej, mniej precyzyjnej kategorii wigze sie z przemianami geno-
logii; jak piszg redaktorzy tomu The Art of Brevity:

To rozréznienie odzwierciedla fakt, ze genologia w ostatnich dekadach oddalita
sie od esencjalistycznych wyobrazeri/pojec, o tym, za co mozna uznaé typy teks-
tow, méwigc zamiast tego o gatunkach jako o szeregu tendencji i praktyk teks-
towych, ktére sg obecne w odmiennym stopniu w réznych utworach!?.

Zmiana paradygmatu badawczego w badaniach nad niewielkimi ob-
jetosciowo formami narracyjnymi znajduje odzwierciedlenie w praktyce
nazewniczej: pojawiaja sie zaréwno prace zbiorowe, jak i indywidualne,
ktore, odchodzac od tradycyjnych gatunkowych okreslen, siegaja po te
ogolniejsza kategorie!2. Refleksja nad omawiang grupa tekstow w anglo-
jezycznym kregu kulturowym obrata podobny kierunek zdecydowanie
wezeséniej, o czym Swiadczy wydawany od 1976 roku kwartalnik ,Studies
in Short Fiction”.

Dwudziestowieczna literatura bardzo dobitnie kwestionowata war-
to§¢ gatunkéw (by przywolaé¢ awangarde, neoawangarde, kariere form
sylwicznych i hybrydycznych), a teoretycy jej wtorowali (od Crocego przez
Blanchota, az po Derride). Jezeli jednak zmienié¢ perspektywe badawcza
i miast szukaé spdjnej realizacji regut gatunkowych, skoncentrowaé sie
na aluzjach do réznych form (zawartych w tytulach, konstrukcji §wiata
przedstawionego, sytuacji komunikacyjnej, formie graficznej, stylu itp.),
okaze sie, ze powojenne mate formy narracyjne tetnig mnogoscia przywo-
lywanych w nich gatunkéw. Tym samym wchodzimy na grunt genologii
rozumianej jako architekstualnosé, dla ktorej gatunki stanowig istniejgca
tak w Swiadomosci piszacego, jak i odbiorcy tradycje literacka aktualizo-

10 Odwotujac sie do typologii minimalizmu J. Bartha, bytby to wiec minimalizm mate-
rii, zob. J. Barth, Kilka stéw o minimalizmie, ,Halart” 2006, nr 24, s. 24.

11 Foreword, [w:] The Art of Brevity. Excursion in Short Fiction Theory and Analysis,
eds P. Winther, J. Lothe, H.H. Skei, Columbia 2004, s. IX [przet. M.B.].

12 Mate formy narracyjne, dz. cyt., Mate formy prozatorskie..., dz. cyt., J. Smulski, Pe-
kanie lodow. Krétkie formy narracyjne w literaturze polskiej lat 1954-1955, Wydawnictwo
UMK, Torun 1995.
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wang w konkretnym utworze na najrozmaitsze sposoby!3. Przywolywane
w tekscie formy tworza niekiedy skomplikowany splot, ktéry za Stefanig
Skwarczynska mozna nazwaé instrumentacja gatunkowg4.

Nawigzania do tradycji gatunkowej majg najrozmaitszy charakter,
ze wzgledu na stosunek do przywotywanej formy mozna jednak wyodreb-
ni¢ ich cztery modele: alegacyjny (w pelni aprobatywny, co znajduje wy-
raz w restytucji wzorca), rozszerzajgco-adaptacyjny, krytyczno-polemicz-
ny oraz transgresyjnyl®. Trzy ostatnie majg charakter konwersacyjny
— podejmuja bowiem tworczy (aprobatywny lub negujacy) dialog z trady-
cjalé, Tym samym badania architekstualne prowadzg do postulowanej
przez Grzegorza Grochowskiego semantyki form gatunkowychl?, ktérej
projekt wynika takze z propozycji Stanistawa Balbusal®. Kazde nawigza-
nie do historycznej formy stanowi zarazem jej interpretacje, ozywienie
ktoregos z jej aspektéw poprzez krytyke, modyfikacje czy tez alegacje.
Elementem aktualizowanym moze byé zaréwno uktad graficzny, sytua-
cja komunikacyjna, konstrukcja postaci czy §wiata przedstawionego, jak
1 wyposazenie kulturowe gatunku, tworzenie stalej i obligatoryjnej listy
elementéw tekstu nacechowanych gatunkotwoérczo nie wydaje sie ce-

13 Za popularyzatoréw tego, wywodzgcego sie z badan intertekstualnych (G. Genette,
L. Jenny), ujecia w polskim literaturoznawstwie mozna uznaé Stanistawa Balbusa, Piotra
Michatowskiego, Malgorzate Mikotajczak, Ryszarda Nycza. Zob. S. Balbus, Zaglada ga-
tunkow, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Wyd. IBL, Warszawa 2000;
G. Genette, The Architext. An Introduction, transl. J.E. Lewin, foreword by R. Scholes,
University of California Press, Berkeley 1992; tegoz, Palimpsesty. Literatura drugiego
stopnia, przel. A. Milecki, [w:] Wspélczesna teoria badari literackich za granicq. Antologia,
red. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Wyd. Literackie, Krakéw 1992; L. Jenny, Strategia formy,
przet. K. i J. Falicey, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 1; P. Michatowski, Gatunki i konwen-
¢je w poezji, [w:] tegoz, Granice poezji i poezja bez granic, Wyd. Naukowe Uniwersytetu
Szczeciriskiego, Szczecin 2001; M. Mikotajeczak, Podjgé¢ przerwany dialog. O poezji Urszuli
Koziot, Universitas, Krakéw 2000; R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki,
Swiaty, [w:] Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, wyd. II, Universitas,
Krakéw 2000.

14 S, Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 3, PAX, Warszawa 1965, s. 198-200.

15 Nawigzania o charakterze alegacyjnym, rozszerzajgco-adaptujacym oraz krytyczno-
-polemicznym zapozyczam z teorii Michatowskiego (zob. P. Michatowski, Gatunki i kon-
wencje w poezji, [w:] Polska genologia literacka, red. D. Ostaszewska, R. Cudak, PWN,
Warszawa 2007, s. 192; tegoz, Granice poezji i poezja bez granic, dz. cyt., s. 178-180). Mo-
del transgresyjny natomiast wyrasta z inspiracji ujeciem Laurenta Jenny’ego (zob. L. Jen-
ny, Strategia formy, dz. cyt.): wychodzac od przywotania okreslonej historycznej formy
w postaci rozszerzajacej lub krytycznej prowadzi do jej przekroczenia, konstrukeji nowej
jednorazowej (catkowicie lub w obrebie twérczosci jednego pisarza) jakosci.

16 Por. S. Balbus, Miedzy stylami, wyd. II, Universitas, Krakéw 1996, s. 132-142.

17 G. Grochowski, Narracja, gatunek, znaczenie, [w:] Opowiadanie w perspektywie ba-
dar poréwnawczych, red. Z. Mitosek, Universitas, Krakéw 2004, s. 342.

18 Por. S. Balbus, Zaglada gatunkoéw, dz. cyt.
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lowel9. Tak pojety gatunek moze stanowi¢ zaréwno kategorie interpreta-
cyjna, jak i instrukcje lektury.

Basn, gaweda, obrazek, anegdota, a takze protokét, list czy donos
stanowig oczywiste odniesienia w przestrzeni gatunkowej, ale dziennik,
powie$é czy epos? To juz wydaje sie mato prawdopodobne. Mate formy
narracyjne aktualizuja jednak i te (wydawaloby sie automatycznie dla
nich zamknietg) przestrzen odwotan genologicznych. Co wiecej, nie musi
(cho¢ moze) to prowadzi¢ ani do parodii, ani do zubozenia przywolywane-
go gatunku. Miniatury wielkich form narracyjnych stanowig wsréd ma-
lych form narracyjnych grupe szczegélna, obejmujaca niewielkie proza-
torskie utwory narracyjne nawigzujace do wzorcéw rozpoznawanych jako
obszerne.

Oczywiste jest, ze w przypadku problematyki architekstualnej stosu-
nek malej formy narracyjnej do wiekszego archetekstu, nie moze miec
charakteru alegacyjnego: miniaturyzacja jest bowiem najbardziej oczywi-
stym (takze w etymologicznym znaczeniu) sygnalem modyfikacji wzorca.
O tym, ze nie jest to jedynie transformacja iloSciowa, $§wiadczy wielos§¢,
nie tylko metatekstowych, kwestii poruszanych w tych utworach, stad tez
obok pytania o spos6b przywotywania wielkich form narracyjnych w ma-
lych, kluczowa okazuje sie funkcja takich zabiegéw — a wiec semantyczna
relacja pomiedzy dwiema formami, rodzaj toczonego dialogu. Miniatury
sg zjawiskiem co prawda marginalnym w omawianym okresie, ale tez
interesujacym: réznorodnym i nierzadko zlozonym.

Poruszane zagadnienie nie nalezy do calkowicie nierozpoznanych:
Skwarczynska zwracala uwage na miniaturyzacje trzech odmian powie-
Sci w Wyjatku z listu do jednego z redaktoréw Mickiewicza20, Michalowski
z kolei wsréd miniatur poetyckich dostrzegl skroty wykorzystujace od-
niesienie do wiekszego modelu, a w ich obrebie wyréznit dwa typy:
streszczenia (schematow fabularnych) oraz cytaty struktury, ograniczone
jednak w ujeciu badacza tylko do elementéw kompozycyjnych i wersyfi-
kacyjnych?l. Podziat ten, efektywny w przypadku poezji, zastosowany
wobec prozy okazuje sie niewystarczajgcy, pomija bowiem konstrukcje
podmiotu, sytuacji komunikacyjnej itp. Co wiecej, rozréznienie to wydaje
sie niejasne, jeSli przypomnieé jak pojecie quasi-cytatu rozumiata jego
tworczyni Danuta Danek: bo czy schemat fabularny nie nalezy do struk-
tury, ktérag da sie zacytowacé? Propozycja Michatowskiego budzi takze
watpliwosci, poniewaz badacz nie podejmuje problemu kluczowego dla tej

19 Zob. V.B. Leitch, (de) coding (generic) discourse, ,,Genre” 1991, vol. 24, no 1, s. 84.
20 S, Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 3, dz. cyt., s. 236.
21 P, Michatowski, Miniatura poetycka, dz. cyt., s. 186-187.
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kategorii w ujeciu Danek — dystansu pomiedzy cytowang formg a jej kon-
tekstem?22,

Mozemy siegnac jednak w tym przypadku po Peirce’owska teorie oraz
klasyfikacje znakéw i, wychodzac od zatozenia o znakowym charakterze
rzeczywistosci, spojrze¢ na miniature jako na reprezentamen, ktory od-
nosi sie do referentu (wielkiej formy narracyjnej), a poSredniczy pomiedzy
nimi i réwnocze$nie powstaje na ich styku interpretant, rozumiany jako
interpretacja przedmiotu zawarta w $rodku przekazu, stanowigca o od-
rebno$ci znaku. A poniewaz kluczowy dla miniatur prozatorskich wydaje
sie wlasnie sposob odnoszenia sie tych pierwszych do obszernych gatun-
kow, przydatna okazuje sie klasyfikacja znakéw przeprowadzona przez
Peirce’a na podstawie powigzania miedzy Srodkiem przekazu a referen-
tem. Wérod nawigzan do wielkich form narracyjnych w obrebie matych
mozna wiec wyrézni¢ dwa rodzaje: o charakterze indeksalnym, oparte na
bezposrednim wskazywaniu, oraz nawigzania ikoniczne — bazujace na
podobienstwie. Te pierwsze odwotuja sie do wigekszego gatunku poprzez
kreacje jego fragmentu (np. kilka kartek z dziennika w Z pamietnika
Piotrusia Stawomira Mrozka lub epizod z eposu w Eposie Teodora Par-
nickiego), w przypadku ikonicznych znakéw wielkich form méwimy na-
tomiast o cytatach calej struktury, ktére ze wzgledu na napiecie pomie-
dzy niewielka objetoscia tekstu a skomplikowaniem wzorca sprawiaja
wrazenie streszczenia (np. Saga Barbary Cazalczynskiej, Cena stawy
Mrozka, Chiriskie pudeteczko Anatola Sterna). Nie oznacza to oczywiscie
(co wymaga podkreslenia), by znaki indeksalne gatunku nie opieraly sie
na cytacie struktury — podstawa ta jest wspélna obu formom nawiazan,
z tym ze te pierwsze odwolujA sie do wybranych elementéw przywotywa-
nych catoéci — i kreujg ich fragmenty.

1. Fragments are the only forms I trust®

Indeksalne odwotania do wielkich form narracyjnych przybierajg po-
sta¢ fragmentu kreowanego (uzywajac okreslenia Kazimierza Bartoszyn-
skiego)?4 i zdecydowanie dominuja wsréd omawianej prozy. Dobrym ce-
lem dla tak pojetej aluzji literackiej okazujg sie formy diariuszowe:

22 D. Danek, O cytatach struktury (quasi-cytatach), [w:] taz, O polemice literackiej
w powiesci, PIW, Warszawa 1972.

23 R. Barthelme, See the Moon?, [w:] Unspeakable Practices, Unnatural Acts, Farrar
Straus and Giroux, New York 1968.

24 K. Bartoszynski, O fragmencie, [w:] Miedzy tekstami. Intertekstualnosé jako pro-
blem poetyki historycznej, red. J. Ziomek, J. Stawiniski, W. Bolecki, PWN, Warszawa 1992,
s. 75.
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konstrukcja, na ktérg sktadaja sie wyodrebnione dzienne zapiski pola-
czone czesto tylko tozsamos$cig podmiotu méwigcego, jest tatwa do kre-
owania w mniejszej postaci. Na fragmentaryczny charakter czestokroc
wskazywaé ma sam tytul [np. Z pamietnika Piotrusia (1953), Z gawed
wuja (1957), Z notatnika kapitalisty (1990-1993) Stawomira Mrozka,
Lokator szklanego domu (Urywek z pamietnika) (1970) Anatola Sterna,
wyréznienie — M.B.]. Nie oznacza to jednak, bySmy w rzeczywisto$ci mieli
do czynienia z formami otwartymi pod wzgledem kompozycji. Omawiane
teksty cechuje co prawda wprowadzenie in medias res (jako swoisty znak
fragmentarycznosci), fabuty majg jednak wyrazistg, zamknietg konstruk-
cje: zawiazanie, rozwiniecie, niekiedy perypetie oraz rozwigzanie, co wy-
woluje wrazenie calosci. Zakonczenia o charakterze zamknietym (z taka
sytuacja spotykamy sie w pierwszym ze wspomnianych tekstow Mrozka,
Eposie Parnickiego (1958) czy Makaron, piraci, hajze na ribeire! Zygmun-
ta Fijasa (1986) niekiedy wzmocnione sa nawet puenta jezykowa. Jedynie
przekonanie (ugruntowane na uzusie) o tym, ze dziennik czy pamietnik
to formy obszerne, dowodzi fragmentaryczno$ci tych zapisk6w?25.

W analizowanych formach pojawia sie wiec napiecie pomiedzy aktu-
alizowanym w horyzoncie oczekiwan czytelniczych nastawieniem na dtu-
gie trwanie catos$ci lub niekompletnos§é a otrzymywanym zwartym tek-
stem stanowigcym z perspektywy kompozycji zamknietg cato$é. Kontrast
ten moze mieé¢ jednak i inne oblicze: wczesne miniatury form dzienniko-
wych autorstwa Mrozka zamiast przedstawiaé¢ intymny $wiat narratora
badz spojrzenie na rzeczywisto§é naznaczone pietnem indywidualno$ci,
okazujg sie czysta akcja. Niezwykle dynamiczna, zwarta, cho¢ do$é ogdl-
nie przedstawiona sprawia, ze omawiana grupa tekstow zbliza sie nie-
kiedy do sprawozdania, efekt ten podkresla jeszcze styl (dominuja proste,
nierozwiniete zdania). Czy oznacza to jednak, ze dziennikowa forma jest
jedynie kostiumem (do$é nieudolnie skrojonym i zbednym) dla zwyklego
opowiadania? Niekoniecznie. Mimetyzm formalny, ktéry obserwujemy
w tych utworach, kreuje bowiem forme nasladowana, wybierajac z przy-
wolywanego wzorca tylko niektére elementy?6. Zastosowanie dziennika
z jego waska perspektywa czasowa, ograniczeniem fokalizacji do jednego

25 O pozornej jedynie kompozycji otwartej §wiadczy takze konstrukcja dat w przypad-
ku utworéw odwotujgcych sie do dziennika, jak np. w Z pamietnika Piotrusia: pierwszy
z zapisk6w oznaczony jest dniem, miesigcem oraz rokiem, w zapiskach z kolejnych dni
brakuje ostatniej informacji. Tym samym pierwsza data pelni role sygnatu delimitacyjnego
réwnoznacznego ze zdaniem: ,Dzialo sie to 16 grudnia 1950 roku” — a nastepne informacje
o czasie akcji mozna by zastgpi¢ formulg ,nastepnego dnia” — fragmentarycznosé okazuje
sie wiec jedynie kreowana.

26 Zob. J. Lalewicz, Mimetyzm formalny i problem nasladowania w komunikacji lite-
rackiej, [w:] Tekst i fabula, red. Cz. Niedzielski, J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1979.
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podmiotu w potgczeniu z zajmowang przez niego pozycja innego (dziecka
w Z pamietnika Piotrusia, niepokornego w swym nadmiernym postuszen-
stwie obywatela w Zyciu wspdlczesnym czy przybysza w Z notatnika
kapitalisty), innego, ktory nie do konca pojmuje otaczajaca go rzeczywi-
sto$é, pozwala wprowadzi¢ efekt wyobcowania i odrealnienia, ktérego
nie przelamuje odautorska narracja. Tym samym miniaturyzacja takich
gatunkéw jest sfunkcjonalizowana i okazuje sie jeszcze jedng forma
ksztaltowania charakterystycznych dla Mrozka struktur parabolicznych
— 0 czym pézniej.

Czy jednak rzeczywiScie wszystkie wymienione wczeéniej utwory od-
nosza sie wtasnie do dziennika: tytuly, takie jak Z pamietnika Piotrusia
(1953) czy Z notatnika kapitalisty (1990-1993) wskazujg na inne formy
badz w ogéle nie odnosza sie do zadnego gatunku [Zycie wspdlczesne
(1957)]. Wydaje sie, ze w pierwszym przypadku sprawa jest bezdyskusyj-
na: dystans narracyjny jest niewielki, a zapiski rozpoczynaja sie od dat.
Z notatnika kapitalisty stanowi przypadek nieco bardziej zlozony; tekst
tytutem odsyla do codziennej, afabularnej formy sktadajacej sie z formal-
nie i treSciowo najrézniejszych zapiskéw, utwor Mrozka natomiast zbu-
dowany jest z niewielkich, wyodrebnionych graficznie catostek fabular-
nych opisujacych kolejne dni pobytu przybysza w Europie Wschodniej.
Pomimo braku datacji mozna okresli¢ czas akcji na rok okoto 1990, ta-
jemniczy przybysz to bowiem wecielenie kapitalistycznego krwiopijcy
wzbogaconego o atrybuty jego bardziej zadomowionego w literaturze
(zwlaszcza popularnej) kuzyna — wampira, co daje komiczny efekt:

Nareszcie! Wybita godzina, gdy znowu bede ssat krew ludu bezkarnie. Mam na
my$li lud wschodnich krajéw Europy, bo na zachodnich zawsze ssalem do woli.
A teraz zadnych juz przeszkéd, a nawet sami do ssania zapraszajg. Wktadam cy-
linder i jade! [III, s. 466]%7.

Ten pierwszy fragment od poczatku buduje odniesienie do form inty-
mistycznych: pierwszoosobowa narracja jest skoncentrowana na dozna-
niach i przemy$leniach podmiotu, silnie nasycona emocjami, przedstawia
indywidualny (az do skrajno$ci) punkt widzenia, dystans narracyjny jest
minimalny. Nastepne zapisy, cho¢ nieoznaczone datami, tworza relacje
podobna do dziennikowej: to coraz krétsze relacje z pobytu, Swiadczace
o stopniowym rozczarowywaniu sie wampirzym eldorado. Wysysanie
krwi z ludéw wschodnich okazuje sie nierealne: ,Propozycja, zebym za-
inwestowal w telekomunikacje. Zapytatem, ile z tego bede mial. Obiecali,

27 S. Mrozek, Opowiadania, t. 1-3, Noir sur Blanc, Warszawa 1999. Wszystkie cytaty
na podstawie tego wydania, w nawiasie za cytatem cyframi rzymskimi podaje oznaczenie
tomu, a arabskimi numer strony.
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ze odpowiedzg telefonicznie, jak im zaloze telefon” [III, s. 466]. Temat
zapiskow szybko staje sie bardziej osobisty: ,,Czuje sie nie najlepiej, po-
szedlem do lekarza, ktory stwierdzit katar ssawki. Radzit zmieni¢ klimat”
[ITI, s. 466]. Tajemnicza choroba powoduje powrét na Zachéd i lekarski
zakaz wyjazdow. Otrzymujemy wiec swoisty wampirzo-kapitalistyczny
dziennik podrézy na Wschéd, w ktérym charakter atrakeji, swoistych
dziwéw kultury pelnig gdzie indziej niespotykane zjawiska rynkowe.

W Zyciu wspétezesnym (1957) na dziennikowy adres architekstualny
wskazuje inicjalna rama tekstu: ,Jako lojalista postanowilem jeden dzien
przezy¢ w duchu jezyka oficjalnych wypowiedzi” [I, s. 254] oraz graficzne
wyodrebnienie cze$ci wlasciwej, a takze pelnigce funkcje delimitacyjng
Srodtytulty: Dzieni pierwszy i Dzieri drugi. Wbhrew zapowiedzi jednak nie
jeden dzien jest opisany, a kilka kolejnych — druga narracja bowiem po
paru zdaniach staje sie opowiadaniem o enigmatycznym ,zagadnieniu”.
Obserwujemy wiec jakby pisanie w toku28: poczgtkowy plan jednorazowe-
go, eksperymentalnego stworzenia zapisku samodzielnej kartki z dzien-
nika przeradza sie (silg inercji jednostkowej, spotecznej — a co najbardzie;j
prawdopodobne — gatunkowej) w poczatek regularnego dziennika, sabo-
towanego z kolei przez owo ,zagadnienie”, ktére staje sie osrodkiem kon-
kurencyjnego wobec podmiotowego watku. Tym samym dostrzegamy nie
tylko determinizm gatunkowy (uzalezniajace wtasciwosci, atrakcyjnoscé
form diariuszowych), ale takze zainscenizowany proces opisywany przez
Jerzego Ziomka w Genera scribendi: narodziny formy literackiej z inty-
mistycznej, nieliterackiej29. O otwartos$ci tego procesu (i dalszych mozli-
wych metamorfozach) éwiadczy brak paralelnego wobec inicjalnego ob-
ramowania tekstu w zakonczeniu czy innego sygnatu delimitacyjnego.

W tej przestrzeni i typie nawigzan miescityby sie takze wielokrotnie
wskazywane przez badaczy nawigzania Biatoszewskiego do formy dzien-
nikowej, ktérym ze wzgledu na rozlegly stan badan nie poswiece wiele
uwagi30, wskazujac jedynie na réznice w przywolywaniu i wykorzystaniu

28 Nie odwoluje sie do kategorii dzieta w ruchu Umberta Eco, w przypadku tego utwo-
ru mamy bowiem do czynienia z tekstem o skonczonej, ustrukturyzowanej i utrwalonej
postaci materialnej, a rola czytelnika nie polega na rekonstrukeji calosci. Por. U. Eco,
Poetyka dzieta otwartego, przel. J. Galuszka, [w:] tegoz, Dzielo otwarte. Forma i nieokres-
lonosé w poetykach wspolczesnych, Czytelnik, Warszawa 1994. Mozna jednak Zycie wspdt-
czesne okre§li¢ jako dzieto czy pisanie w toku, poniewaz imituje proces powstawania utwo-
ru: od zamiaru poprzez rézne koncepcje calosci ewoluujace pod wplywem sytuacji ze-
wnetrznej i zmian w §wiadomos$ci narratora. Tekst ten bylby wiec bliski mimetyzmowi
procesu i autotematyzmowi.

29 Por. J. Ziomek, Genera scribendi, ,Pamietnik Literacki” 1992, z. 1.

30 A, Zieniewicz, Mate iluminacje. Formy prozatorskie Mirona Biafoszewskiego, PIW,
Warszawa 1989, s. 29; M. Glowiriski, Male narracje Mirona Bialoszewskiego, [w:] tegoz,
Gry powiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, PWN, Warszawa 1973, s. 338;
M. Fraczak, Mozliwosé i niemozliwosé rzeczywistosci, ,Kresy” 2001, nr 3, 251-253; A. Zaga-
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tego gatunku przez autora Donosow rzeczywistosci oraz Mrozka. Kartka
z dziennika, pojawia sie u tego pierwszego jako samodzielny utwoér, a co
za tym idzie, stanowi warto§¢ samoistng ($lad przezycia niezapomniane-
go, jednostkowego, ,fragment malej potocznosci™! lgczgcej autobiogra-
fizm i codzienno$é, subiektywng perspektywe i zewnetrzne realia), a caty
dziennik — strukture nadrzedna [w Donosach rzeczywistosci32 (1973)],
spajajaca najrézniejsze tematy, konwencje, style, ale tez — forme otwarta.
W zestawieniu z takim ujeciem praktyka Mrozka okazuje sie prowadzié
do uprzedmiotowienia tego gatunku.

Dziennik wydaje sie stwarzaé najwiecej mozliwo$ci miniaturyzowa-
nia na zasadzie indeksalnej, pozwala bowiem w interesujgcy i umotywo-
wany sposob przedstawié pelng i wieloznaczng fabute (oczywiscie przy
zachowaniu duzej ogélnosci). To jednak nie jedyna obszerna forma przy-
wolywana na tej zasadzie. Mrozek pokusil sie o0 miniaturyzacje antologii
sentencji, kroniki oraz intelektualnej autobiografii. Konstrukcja tej
pierwszej paralelna jest wobec aluzji dziennikowych: mamy bowiem do
czynienia ze struktura zbudowang z catostek — tym razem jednak o zde-
cydowanie wiekszej autonomii — ktéra znajduje przeciwwage w ciagtosci
ustanawianej poprzez grupowanie zdan na zasadzie tematycznej. Ziote
mysli i sentencje (1957) obejmuja taka problematyke, jak O Murzynach,
O florze, O faunie i w ogdle o Swiecie przyrody, pojawiajg sie jednak i tra-
dycyjne dla tego typu wydawnictw kategorie: O sztuce czy O czlowieku.
Jezeli przyjrzec sie poszczegélnym zdaniom, Mrozek prezentuje aforyz-
my, wsréd ktérych dominujg definicje, jak np. ,Zawdéd mitosny: gdy ne-
krofil znajdzie partnera, ktory jest w letargu” [I, s. 306]. Pojawiaja sie tak-
ze paradoksy (np. ,Nie w kazdej muszli stychaé morze” [I, s. 305]), pytania
retoryczne oraz aforyzmy postugujace sie formami uzytkowymi: sloganu
(,Rolniku! Myj zeby!” [I, s. 305]) czy tekstow popularnonaukowych ,Dobrze
wychowany (kulturalny) krajowiec nie méwi »twoja byé« (np. »Twoja byé
biala«), ale »Pariska byé« (np. »Panska by¢ biata«)” [I, s. 304]33.

jewski, W Warszawie jak na wsi, ,Znak” 1977, z. 11-12; R.K. Przybylski, Dziennik albo
rzeczywistosé bez kresu, ,Nurt” 1977, nr 11, s. 38; 1. Baryga, Donosy rzeczywistosci Mirona
Bialoszewskiego, ,Prace Polonistyczne” 1982, seria 38; A. Stawiarska, Zrddla gatunkowe
»matych narracji” Mirona Bialfoszewskiego, ,Studia i Materialy. Filologia Polska” 1995,
t. 7; E. Lubowicz pisala z kolei o Szumach, zlepach, ciggach jako kontynuujgcych konwen-
cje pamietnika, zob. E. Lubowicz, Z pozycji ,0bok”, ,Odra” 1977, nr 5, s. 106.

31 A, Zieniewicz, Male iluminacje..., dz. cyt., s. 7-8.

32 Jedynie w tym tomie préz Bialoszewski konsekwentnie na poczatku kazdego utwo-
ru mniej lub bardziej dokladnie zapisuje date. W Szumach, zlepach, ciggach (1976) takie
oznaczenia pojawiajg sie epizodycznie, podobnie w Matych i wiekszych prozach (2000) oraz
Rozkurzu (1998).

33 Na temat typologii aforyzméw zob. P. Michalowski, Aforyzm, [w:] Miniatura po-
etycka, dz. cyt.
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Wigkszos¢ zdan sktadajacych sie na Ziote mysli i sentencje opiera sie
na grze stow, totez adekwatne wydaje sie nazywanie ich aforyzmami, kté-
re stanowia ,zwiezte, btyskotliwe wypowiedzi (...) zabarwione dowcipem
o najrozniejszych odcieniach i wyrazone w niezwykle efektownej formie”34.
Brakuje jedynie tytutowych sentencji. Ciagle problematyczna wydaje sie
takze tematyka zdan — nie przystajaca do zadnego z wymienionych ga-
tunkoéw, trudno bowiem uznaé, by traktowaly o kwestiach moralnych,
filozoficznych czy psychologicznych35. Jednocze$nie odwotania do form
bazujacych na autorytecie (sloganéw, pisarstwa popularnonaukowego,
ale takze definicji) sklaniajga do wniosku, ze to rzeczywiscie sentencja
(czyli: ,zdanie zawierajace ogélng mysl (...) sformutowane w sposéb wy-
razisty i sktaniajgcy do uznania jego bezwzglednej trafnosci”sé
[wyréznienie — M.B.]), ale sparodiowana. Tym silniej ukazany jest wiec
falsz uroszczen tego gatunku do wielkich stéw i wielkich prawd, ktoére
stanowig jedynie stlowa — dowcipne, bon moty. Krytyczno-polemiczne na-
wigzanie do gatunku przybiera w tym przypadku charakter parodii
o funkcji krytycznej, co jest stosunkowo czeste w miniaturach wielkich
form narracyjnych, a nagminne, jesli wyszty spod piéra Mrozka3?.

Ciekawszy przypadek przedstawiaja zacytowane fragmenty kroniki
w Uwagach historycznych Mrozka (1953). Brakuje co prawda inicjalnych
oznaczen rocznych (typowych dla tej formy piSmiennictwa), jednak cu-
dzystéw sygnalizujacy, ze sa to tylko wyimki, usprawiedliwia ten niedo-
statek. Oba teksty postuguja sie archaizacja obejmujaca leksyke, fleksje
oraz skladnie, stylizacji podlega takze Swiadomo$¢é podmiotu piszgcego
oraz cala sytuacja komunikacyjna: relacja o rycerskim mestwie przezna-
czona dla potomnych, powstata w podziece za darowane klasztorowi wto-
$ci. Jedyna niezgodno$§¢ z konwencja gatunkowsg to paralelizm kronik
spisanych tg samg rekg. Obie opowiadajg te samag historie, jednak ku
chwale dwoch réznych panéw. W pierwszej zwyciezca jest ,,Garland szla-
chetny”, w drugiej ,,Gwido promienisty”, w obu oponent przedstawiony
jest jako rozbgjnik, ktory napadt na kupcéow jedwabnych, a stawiony jako
dobry chrzescijanin lubujacy pokéj. W relacjach jedno tylko sie zgadza:
kupcy zostali wymordowani, a jedyny ocalaly otrzymat schronienie w kla-
sztorze. Wyjasnienie tej dziwnej i sprzecznej z konwencjg kroniki struk-
tury, znajdujemy w tytule calosci, ktéry brzmi Uwagi historyczne. Niedo-

34 K. Orzechowski, Aforyzm, [hasto w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red.
G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Universitas, Krakéw 2006, s. 7. Por. tez: J. Stawinski,
Aforyzm [hasto w:] Stownik terminéw literackich, red. A. Okopien-Stawinska, M. Glowin-
ski, J. Stawiriski, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1988, s. 15.

35 Por. J. Stawinski, Sentencja, [hasto w:] Stownik termindw literackich, dz. cyt., s. 464.

36 Tamze.

37 Na temat funkgji parodii zob. R. Nycz, Parodia i pastisz. Z dziejow pojeé artystycz-
nych w swiadomosci literackiej XX wieku, [w:] tegoz, Tekstowy swiat..., dz. cyt., s. 219.
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bitek, uznany przez opata za opetanego, twierdzil, ze to obaj panowie
niezaleznie od siebie napadli na kupcow. Mamy wiec do czynienia nie
tylko z nawigzaniem do kroniki, ale i do eseju historycznego — najpewnie;j
z zakresu jej teorii. Brakuje co prawda §ladéw dyskursywnosci, jednak
zestawienie dwéch narracji sprzecznych w zakresie przekazywanej wersji
historii i intencji piszacego acznie traktujg o perspektywizmie w ksztal-
towaniu wizji przeszlosci, jej uwarunkowaniach kulturowych, ekono-
micznych i tekstowych, a (meta)historyczne uwagi sa w zasiegu mysli
kazdego czytelnika za sprawa przykladu. Tekst ten ma wiec kompozycje
ramowag: na pierwszym planie (na prawach swoistej hipotezy interpreta-
cyjnej) esej historyczny sygnalizowany przez tytul i zestawienie tekstow,
na drugim cytowane znaki indeksalne kroniki3s,

Jednak (wbrew pozorom) niejeden Mrozek tworzyl miniatury. Par-
nicki jest autorem malo znanego tekstu o tytule Epos (1958). Obdarzyt
nim krétki utwoér prozatorski, postugujacy sie narracjag personalna,
w ktorym liczne i dlugie partie mowy pozornie zaleznej tworzag strumien
Swiadomosci. Nie oznacza to jednak, by zwigzek pomiedzy tytutowym
gatunkiem a tekstem nie istnial — mamy bowiem do czynienia z trawe-
stacja epizodu z piatej pieéni Iliady: starcia Diomedesa z Pandarem.
Fragmentaryzm podkreslony jest wprowadzeniem in medias res, a do-
ktadniej w sam $rodek bitwy, gdzie ,Okietznaé rozhukane konie nie byto
rzecza tatwa” [s. 9]39, jak glosi pierwsze zdanie. Nie pojawiajg sie zadne
wyjasnienia dotyczace miejsca, czasu, dotychczasowego przebiegu akeji —
identyfikacja intertekstu czyni te informacje catkowicie zbednymi. Domi-
nanta kompozycyjng jest jednak postac, a nie fabuta czy totalno$é swiata
przedstawionego49, prezentowana scena poprzez typ narracji traci takze
charakter zamknietej i odleglej, wymusza blizszg relacje pomiedzy posta-
cig, narratorem a czytelnikiem, ktory staje sie §wiadkiem wspétodczu-

38 Ale nie tylko: Uwagi historyczne sktadajg sie z trzech czesci. Obok Dwdch kronik
pojawia sie historia Szczescia pazia Jana, demistyfikujgca narracja o mitosci $rednio-
wiecznego mtodzierica do pieknej ksiezniczki poznanej za posrednictwem pie$ni trubadu-
row; paz rozczarowany jednak zbyt namietng ukochang, ucieka od niej. Ostatnig czes$cig
tryptyku jest Sztabskapitan Hipolit, opowie$¢ o poborowym, ktéry w kolejnych kampa-
niach i wojnach, ponoszac rany, awansuje, ale wojna go stopniowo degeneruje i degraduje
w czlowieczeristwie: Hipolit traci wltadze umystowe, zdolno§é odczuwania emocji, a w koricu
umiera stratowany przez wojsko. Znéw powotany, dzielnie stuzy, wyzbyty juz jednak cal-
kowicie nawet fizycznych potrzeb i wtasciwosci: pije wode z bagna, a w koricu staje sie o§kg
w taborach. Zakonczenie tego opowiadania stanowi zarazem puente calosci: ,A potem nikt
juz nie styszatl o sztabskapitanie Hipolicie. Taka to historia” [I, s. 86], podkreslajaca fikcjo-
nalno$¢ i absurdy dyskursu historycznego oraz szalenstwo historii.

39 T. Parnicki, Opowiadania, PAX, Warszawa 1958. Wszystkie cytaty na podstawie
tego wydania, numer strony podaje w nawiasie za cytatem.

40 Por. S. Skwarczyniska, Epos i powiesé. Essai, [w:] taz, Z teorii literatury. Cztery roz-
prawy, Poligrafika, £.6dz 1947, s. 159-160.
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wajacym i stuchajacym najintymniejszych mys$li bohatera4!. Diomedes
Parnickiego, podobnie jak ten Homera, cechuje sie odwagg graniczaca
z brawura, niezwykla sprawnos$cia w wojennym rzemio$le, umilowaniem
ziemi ojczystej. To jednak catkowicie odmienny bohater: o ile ten antycz-
ny zabija Pandara, by pomsci¢ pierwsza rane, o tyle wspétczesny szuka
na polu bitwy godnego przeciwnika, takiego, ktory nadalby jego Smierci
sens. Jednak w decydujacej chwili bezposredniego zagrozenia zamiast
podekscytowania, leku, pewnosci tryumfu doswiadcza dojmujacego po-
czucia bezsensu:

Chce mu sie tylko ptakaé. Sam nie wie dlaczego. Czuje, ze jezeli nie powstrzyma
ich sitg woli, 1zy trysng mu z oczu. Ach, to storice... Jakze powoli sie ruszamy...
jak piekny jest Eneasz... jak glupio $émieje sie Pandar, a przeciez jemu sie zdaje,
ze madrze, ze chytrze... [s. 10].

Taka wizja pojedynku antycznych heroséw, prezentujaca nieuswia-
damiane wczesniej postawy egzystencjalne, mozliwa jest tylko dzieki
przyjeciu perspektywy antropocentrycznej i $wieckiej. Z Eposu nie darmo
zostata wymazana Pallas Atena, wierna opiekunka i sprawczyni zwycie-
stwa Diomedesa w Iliadzie, ale takze inni bogowie i ich dary — znika wiec
charakterystyczne dla eposu wspélwystepowanie $wiata nadprzyrodzo-
nego i ludzkiego.

Indeksalnym odniesieniem architekstualnym moga by¢ takze gatun-
ki cechujace sie wiekszg niz dotychczas omawiane ciggloscia i zwartoscia.
Zawarcie obszernej i polimorficznej powiesci w malej formie wydaje sie
niemozliwe — jednak teksty Fijasa, Glowinskiego, Mrozka, Sterna dowo-
dza, ze tak nie jest. Wymienieni tworcy zacytowali fragmenty najsilnie;j
wyeksponowane i skupiajace najwiecej elementéw charakterystycznych
(Mrozek i Fijas zakonczenie, Glowinski i Stern poczatek), a takze od-
miany powiesci popularnej (Mrozek i Fijas marynistycznej powieSci przy-
godowej, a Glowinski historycznej). Wybér ten nie jest bez znaczenia
— gatunki literatury popularnej sa najsilniej uschematyzowane, wiec naj-
latwiej rozpoznawalne, tak ze w dobie kryzysu gatunkéw jedynie genolo-
gia literatury popularnej §wieci tryumfy42. W przypadku Mrozka mamy do
czynienia ponownie z kreowanym fragmentem parcjalnym, o czym Swiad-
czy wprowadzenie in medias res, ograniczenie fabuly (poszukiwania skar-
bu) do samego wykopywania legendarnych bogactw; konwencja podpowia-
da jednak, ze wcze$niej musial nastgpi¢ ciag wydarzen, dzigki ktéremu
bohaterowie weszli w posiadanie mapy; prawdopodobnie jaki$ rejs, dzieje
przyjazni Gucia i narratora, byé moze nawet znajomos¢ z Morganem.

41 Zob. M. Bachtin, Epos i powiesé (O metodologii badarn nad powiesciq), [w:] Proble-
my literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Czytelnik, Warszawa 1982.

42 Por. A. Martuszewska, ,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Wyd. Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 1993, s. 15.
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Podobnie skonstruowany jest tekst Fijasa Makaron, piraci, hajze
na ribeire!/*3 (1986) wprowadzajacy w rodzace sie na pirackim okrecie
obsesyjne pragnienie makaronu, tym razem mamy jednak do czynienia
z fragmentem strukturalnym44. Na poprzedzajaca ten fragment calosé
wskazuja wyznaczniki leksykalne, ale takze horyzont oczekiwan czytel-
nika: rejs zapewne jest dlugi i wyczerpujacy, a piratéw tacza skompliko-
wane relacje oparte na przyjazni, nienawisci, zapewne istnieje tez geneza
absurdalnego zakazu spozywania makaronu.

Powiesé z zycia wyzszych sfer Glowinskiego45 (1998) to natomiast, jak
mozna podejrzewaé zgodnie z regutami gatunku, sama ekspozycja (spo-
lecznego tta akcji) w postaci strumienia Swiadomosci jadacej powozem
hrabiny. Taka prezentacja zostawia szerokie pole dla najrézniejszych
pododmian gatunkowych — przedstawienie znajomych pozwala, by wy-
obrazac sobie melodramatyczny, romansowy czy przygodowy ciag dalszy.

Stern w Poczqtku powiesci pisanej przez kobiete (1970) juz tytulem
sygnalizuje rodzaj fragmentu — rzeczywiScie mamy w tym przypadku do
czynienia z ekspozycja, jednak raczej nie cala. Sygnalizuje to trzykropek
na poczgtku utworu, ale takze tajemniczos¢ rodzacego sie konfliktu mie-
dzy narratorka (i zarazem bohaterka) oraz jej mezem sugeruje odmienny
charakter wczeSniejszego status quo — owego dwukrotnie wspomnianego
roku matzenistwa. Mocna koda w zakonczeniu tego utworu (,,Tak sie roz-
poczal nowy rozdzial w moim zyciu. Gdybym byla Dantem, opisatabym
je i nazwalabym PIEKLEM™¢ [s. 114]) sygnalizuje (paradoksalnie, ale
i konwencjonalnie) poczatek nowego etapu w zyciu postaci, a co za tym
idzie — kolejnego elementu kompozycyjnego (rozwiniecia), ktérego Stern
zgodnie z tytulowa zapowiedzig juz nie przytacza.

2. Niemozliwe gatunki

Obok indeksalnych nawigzan do wielkich form narracyjnych wyste-
puja takze epizodyczne aluzje o charakterze ikonicznym. Stanowig one
swoistego rodzaju cytaty struktury z réwnoczesnym zageszczeniem cech
wzorca. Dystans rodzi sie tutaj pomiedzy przywolywana forma a bardzo

43 Utwor pochodzi z cyklu Przeklady z nogi na noge, z tomu Tylko dla powaznych,
Wyd. Lédzkie, L.6dz 1986.

44 Zob. K. Bartoszynski, O fragmencie, dz. cyt., s. 75.

45 Utwor pochodzi z tomu Przywidzenia i figury. Mate szkice 1977-1997, Wyd. Lite-
rackie, Krakéw 1998.

46 Wszystkie cytaty na podstawie wydania Historie z nieco innych wymiardw, Iskry,
Warszawa 1970.
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waskim kontekstem — zazwyczaj ograniczonym do tytulu. Zasadniczy
jednak znak nieufnos$ci wobec cytowanej wielkiej formy uwidacznia sie
w samej procedurze streszczania jej — tak jakby nie byla warta (lub moz-
liwa do realizacji) w swej pelnowymiarowej postaci4’.

Cena stawy (1990-1993) Mrozka stanowi streszczenie schematu fa-
bularnego marynistycznej powiesci przygodowej. Pojawia sie jednozda-
niowa ekspozycja: ,Wielu byto stawnych piratéw na Morzu Karaibskim,
ale kapitan Morgan byt najstawniejszy”, nastepnie dwuzdaniowe zawia-
zanie akcji: ,,Az do czasu, kiedy stawa Pedro Canibala zaczela doréwny-
wacé jego slawie. I powstalo miedzy nimi wspétzawodnictwo o tytut naj-
stawniejszego pirata”. Dalej rozwiniecie, ktére mogtoby przyniesé zagtade
wielu drzewom, Mrozek jednak ekologicznie je streszcza:

Kapitan Morgan zakrad?l sie pod ostong nocy do niezdobytej fortecy Santa Rita
La Mayor i wzigwszy do niewoli jej komendanta, wycofat sie przed switem. Ale
Pedro Canibal porwatl wicekréla w samo potudnie i na dodatek podpalil miasto
[II1, s. 299].

Spirala przemocy i rywalizacji trwa przez kolejne cztery akty terroru.
Co znamienne jednak i widoczne juz w powyzszym cytacie — zdania rela-
cjonujgce bogate sa w detale, ktére moga stuzy¢ do rozwijania ich przez
czytelnika w pelnowymiarowg opowie$é. Dalsza czesc¢ fabuly takze zbu-
dowana jest zgodnie z klasycznymi zasadami: nastepuje perypetia, naj-
szerzej jednak zaprezentowana. Eskalacja przemocy zostaje przerwana,
obaj kapitanowie $cigaja ten sam statek wytadowany zlotem i dziewica-
mi. Canibal dopada go, by nie doliczy¢ sie jednego dukata, jednej dziewi-
cy i znalezé notke: ,RESZTA DLA PANA” [III, s. 300] — popis brawury
1 wspaniatomys$lno$ci Morgana, ale przede wszystkim catkowitego zadu-
fania i najwieksza obraza dla rywala. Fragment ten najsilniej przyku-
wa uwage: jest najobszerniejszy, napiecie jest wiec stopniowane, a efekt
zaskoczenia tym wiekszy, ze punkt widzenia (w rozumieniu Borysa
Uspienskiego48) pokrywa sie z horyzontem Canibala. Wydaje sie jednak,
ze decydujaca role odgrywa tutaj tworcze i przewrotne wykorzystanie
wczesniej eksploatowanego i prezentowanego schematu fabularnego. La-
pidarnos¢ epizodu nadaje mu charakter puenty fabularnej, ktéra w pet-
nowymiarowej powiesci jako kolejna przygoda nieustraszonego kapitana

47 Temu streszczeniu towarzyszy wiec zmiana znaczenia oryginalu, niemozliwa
w zwyczajnym, zob. W. Marciszewski, Sposoby streszczania i odmiany streszczer, ,Studia
Semiotyczne” 1970, t. 1.

48 Zob. B. Uspienski, Poetyka kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia
form kompozycji, przel. P. Fast, Slask, Katowice 1997.
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Morgana zapewne stracitaby catg moc. Tutaj jest ona na tyle dtuga, by
zbudowaé horyzont oczekiwan i trwa na tyle krétko, by tym skuteczniej
go zawie$é. Co wiecej, Mrozek niejako pokazuje prawdopodobne wytrace-
nie impetu puenty w powiesci, dodajgc rozwigzanie akcji w postaci samo-
bojstwa Canibala.

Elementem cytatu struktury jest jednak nie tylko schemat fabularny
tej popularnej odmiany powiesci, ale i konstrukcja §wiata przedstawione-
go, pottorej strony tchnie obcoscia: Cena stawy pelna jest galeonéw, egzo-
tycznych zwierzat i obcobrzmigcych nazw wiasnych. Nazwiska postaci
naleza albo do tradycyjnego repertuaru tego gatunku (kapitan Morgan),
albo stanowia imiona znaczace — tez naznaczone egzotyka poprzez pi-
sownie (Canibal).

Stern w krytyczno-polemicznym ferworze stworzyl natomiast Chiri-
skie pudeleczko (Schemat powiesci psychologicznej) (1970). To ikoniczne
nawigzanie jest o tyle ciekawe, Ze nie ogranicza sie do streszczenia fabuty
(co w przypadku tej odmiany powiesci bytoby trudne, byé moze bezwarto-
Sciowe, biorac pod uwage, ze bywa ona albo nieistotna albo zredukowana
do minimum), ale kreuje charakterystyczny typ narracji: mowe pozor-
nie zalezng tworzaca strumienn §wiadomosci. Opowiadanie relacjonujace
z pierwszego zdania (,Wchodzi zrozpaczony: zerwal”) juz w drugim prze-
mienia sie w prezentacje jego mysli (,Tym razem na zawsze. Swiat stracit
calg swoja kolorowosé. I zdradzil tamta kobiete. Ktorg tez stracit” [s. 52]).
Chaotyczno$é tych zdan, zatarte zwiazki przyczynowo-skutkowe sg kon-
sekwencja w réwnej mierze schematycznosci, skrétowosci narracji, co
cechg strumienia $wiadomos$ci. Kompozycja calosci tak streszczonego
utworu obejmuje nastepujace elementy (i ich uktad zgodny z konwencja
gatunkowg): wprowadzenie in medias res, ciag zdarzen (o charakterze
erotycznym) terazniejszych, ktore odbijaja sie w §wiadomosci postaci oraz
wywolywanych z niej retrospekcji, a takze fragmenty refleksyjne na te-
mat istoty zdrady, prowadzace do niekonkluzywnego zakoriczenia. Za-
réwno wiec rodzaj przedstawionych tresci, jak i sposéb ich przedstawie-
nia wskazuje na otwarty, fluktuacyjny charakter ludzkiej psychiki.

Inny ciekawy przyklad ikonicznego przywolania gatunku stanowi
Saga Barbary Czalczynskiej (1976). Tytutowe okreslenie gatunkowe po-
chodzi tym razem z genologii popularnej, nie naukowej (gdzie nazwa ta
odnosi sie do Sredniowiecznej formy islandzkiej) i oznacza epicka opo-
wie$é o dziejach rodziny. O trafnosci odniesienia $§wiadczy koncentracja
narracji na wiezi, rodzinnej tradycji przekazywanej przez kolejne pokole-
nia: od prababki az po matke narratorki, a takze wspomnieniowy charak-
ter tekstu.
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3. Sens (w) miniatur(ach)

Miniaturyzacja wielkich form narracyjnych nie jest jednak zabawag
w szarady czy podchody, ktérych celem jest tylko odnalezienie arche-
tekstu. Nawigzania gatunkowe pelnig bowiem w przywolywanych utwo-
rach zazwyczaj donioste funkcje semantyczne, przede wszystkim dlatego,
ze wchodza ze wskazywanymi formami w twérczy dialog. Adaptacyjno-
-rozszerzajacy stosunek do wzorcow gatunkowych jest najpopularniejszy.
Podstawowemu zabiegowi stuzacemu adaptacji (czyli tutaj miniaturyza-
¢ji) towarzyszy zazwyczaj instrumentacja gatunkowa. Mamy wiec do czy-
nienia z utworami odwotujacymi sie do struktur gatunkéw na réznych
poziomach i w réznych momentach. Dobrym przyktadem tego zjawiska
jest Z pamietnika Piotrusia Mrozka. Przedstawiona w formie fragmentu
dziennika opowies$¢ o wyprawie z ojcem do lasu po choinke motywowana
obawg przed kornikami, ktérymi specjalnie zarazone majag byé¢ drzewka
w handlu detalicznym, koriczy sie wyimkiem z listu matki chlopca, nie
wlaczonego juz w obreb dziennika. Wynika z niego, ze ojciec zyje w lesie
z leku przed atakiem kornikéw zamieszkujgcych zakupiong w koncu cho-
inke. Tekst ten mozna jednak odczytaé¢ parabolicznie jako opowie$é o pa-
ranoicznych podejrzeniach, urojonych teoriach spiskowych poczatku lat
piecdziesigtych (wtedy toczy sie akcja), ktére powoduja jednak catkowicie
rzeczywiste reakcje lekowe. Przy takim odczytaniu oprécz nawiazania do
dziennika i listu pojawialaby sie (opcjonalna, bo zalezna od interpretacji)
dominanta gatunkowa w postaci przypowiesci, ktora spajataby caty tekst
1 przywolywane struktury gatunkowe. Dziennik i list petnityby wiec role
kostiumu dla paraboli. Nowe zastosowanie zminiaturyzowanych form
podkresla produktywnosé przywolywanych wzorcow.

Nieliczne sa przyklady tekstow, w ktorych aluzja stanowi centrum
semantyczne utworu, a jej celem jest jedynie krytyka wzorca, jego paro-
dyjne i ludyczne ob$mianie — jak to sie dzieje np. u Fijasa, Sterna czy w
Sentencjach i ztotych myslach Mrozka. (Komizm pojawia sie jednak cze-
sto, zwlaszcza w przypadku ikonicznych znakéw wielkich gatunkéw: za-
geszczenie cech wzorca postrzegane jako wyolbrzymienie jego cech cha-
rakterystycznych obnaza jego stabosé.) I w tym modelu pojawiajg sie
jednak przypadki interesujace, bardziej zlozone, jak miniaturowy meta-
tekst o sztuce powie$ciowej, czyli Powiesé z Zycia wyzszych sfer Glowin-
skiego (1998). Wymienieni w utworze przyjaciele hrabiny to bohaterowie
powiesci historycznych (de Bragelone, hrabina Cosel) i wspétczesnych
(Michorowski, ksiezna de Sanseverin); powieSci psychologicznych, spo-
lecznych, przygodowych i romanséw — laczy ich jedynie arystokratyzm
i przynalezno$é do minionego §wiata. To oczywiscie intertekstualna gra,
w ktérej mozemy upatrywaé pewnego elitaryzmu (wymaga bowiem kul-

Magdalena Bednarek 180




tury literackiej), wzietego jednak w cudzystéw, poniewaz wszystkie alu-
zyjnie wskazywane teksty naleza albo do literatury popularnej (Tredowa-
ta, trylogia Aleksandra Dumasa), albo do kanonu literatury europejskie;j
(Ojciec Goriot, Pustelnia parmeriska). Calo$ci patronuje zdanie, stano-
wigce poczatek utworu, a przypisywane przez Bretona Valéry’emu: ,Mar-
kiza wyszla o piatej”, zdanie niemozliwe tak, jak niemozliwa miata by¢
juz powiesé realistyczna. Glowinski rozpoczyna w ten sposéb swdj tekst,
by pokazaé, ze jest to bezcelowe, wtorne, prowadzi do historycznych juz
postaci powiesci, ktére mozna restytuowaé tylko z ironicznym dystansem
— widocznym w miniaturyzacji przywolywanej formy i jej niedokoniczeniu.

Bardzo interesujacym krytyczno-polemicznym i zarazem ludycznym
nawigzaniem do archetekstu jest Poczqtek powiesci pisanej przez kobiete
Sterna (1970). Parodii podlega tutaj nie odmiana powieSciowa wyodreb-
niona ze wzgledu na temat, a literatura pisana przez kobiety w ogdle.
Wspétautor Noza w brzuchu, kreujac fragment takiej prozy, dokonuje
zarazem bezlitosnej krytyki — utwor przypisany autorce peten jest bledow
stylistycznych (liczne nieuzasadnione powtérzenia: ,Diugo siedziatam
sam na sam ze sobg, patrzac tepo przed siebie”, s. 114), zleksykalizowa-
nych metafor (&zy parzyly powieki, przebi¢ wzrokiem). Przedstawiona ,ko-
bieca perspektywa” w literaturze ograniczalaby sie wedlug Sterna do
tematyki rodzinno-romansowej, uksztaltowanej przez narracje pierwszo-
osobowg, dazgca do zniesienia dystansu pomiedzy narratorkg a czytelni-
kiem/czytelniczka (choé¢ zapewne Stern uznalby, ze chodzi wylgcznie o te
ostatnig) poprzez zwroty do odbiorcy/odbiorczyni (,Wy nie wiecie, co sie
dzieje w sercu kobiety, ktére kocha...”, s. 114) i zdania o charakterze wy-
znan (,,Tak, jestem przesadna i wcale sie tego nie wstydze”, s. 114).

Co réwnie znamienne dla tej parodii, to pasozytowanie na konwencji
1 zarazem nieumiejetnoSc jej stosowania — psychologizm powiesci pisanej
przez kobiete sprowadza sie do prostego monologu wewnetrznego, pelne-
go wykrzyknien i anakolutéw, a wiwisekcja okazuje sie jedynie opowie-
Scig o btahych wydarzeniach i ekspresja najbardziej powierzchownych
odczué. Proza pisana przez kobiete bylaby wiec literaturga o kobietach
idla kobiet, a do tego pretensjonalng, plytka i daleka od rzemieslnicze;j
poprawnosci, nie méwigc juz o prawdziwym artyzmie. Cytowane juz za-
koniczenie utworu, oparte na kontrascie pomiedzy fingowang prozg kobie-
cg a wielkg tradycja uosabiang przez Dantego, obnaza¢ ma wedlug Ster-
na nieuzasadniony charakter ambicji pisarek. Domowego piekla (jak
sugeruje ten fragment — nieprawdziwego) nie mozna poréwnac do tego
historycznego i zarazem metafizycznego z poematu florentczyka. Uniwer-
salna (pomimo kluczy personalnych i politycznych) wymowa Piekla takze
obnaza partykularno$é, subiektywno$é perspektywy oraz prywatny cha-
rakter rzeczywistoSci opisywanej przez hipotetyczng autorke. Krytyka
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Sterna obejmujgca wiec styl, narracje, tematyke prozy pisanej przez ko-
biety ujawnia w istocie mizoginiczne przekonania poety na temat litera-
tury tworzonej przez kobiety, a jego utwoér stanowi fabularng kontynu-
acje krytyki prozy kobiecej z dwudziestolecia miedzywojennego, o ktérej
pisala Ewa Kraskowska49. Stern jest jednak bardziej sceptyczny niz 6w-
cze$ni literaturoznawcy, ktorzy nie calg literature pisang przez autorki
rozpoznawali jako kobieca — i z tego powodu deprecjonowali. Czesé pisa-
rek przyjela meska perspektywe i dzieki temu wyzbyla sie czutostkowo-
$ci, uproszczen, egoizmu, chaotyczno$ci i zbytniej emocjonalnosci, a takze
przestala koncentrowaé sie na erotyce®0. Stern podchodzi do relacji plci
1 powieSci zdecydowanie bardziej deterministycznie: je$li pisze kobieta,
musi pisa¢ zle i gtupio.

W omawianym modelu nawigzan, ktore petnig funkcje parodyjne i lu-
dyczne pojawiajg sie jednak przypadki bardziej zlozone, jak Wyspa skar-
bow (1990-1993) Mrozka, ktéra pod kostiumem powiesci przygodowe;j
skrywa parabole, z tym ze oba gatunki przedstawione sg jako antywzorce
— formy sztuczne, ktamliwe. Na takg interpretacje wymienionych gatun-
kow wskazuja przeksztalcenia typowych dla nich zakonczen: historia
o poszukiwaniu skarbu konczy sie widokiem skrzyni z kréotkim acz tre-
$ciwym listem, w ktérym autor mapy prowadzacej do zakopanego kufra
napisal: ,Pocatujcie mnie w dupe. Morgan” [III, s. 298]. Takie rozwigza-
nie fabularne uswiadamia, ze budowanie napiecia wokét poszukiwania
skarbu, ktorego final wiadomy jest dla czytelnika od momentu rozpozna-
nia konwencji gatunkowej jest utudg, samooszukiwaniem sie, a zarazem,
ze prawdziwe zaskoczenie budzi rozczarowanie. Tym samym Mrozek
obnaza i ob§miewa dwie konstytutywne cechy literatury popularnej roz-
poznane przez Johna Caweltiego: schematyzm oraz symbolike niebezpie-
czenstwa, zagrozenia, ryzyka, ktore pozwalaja zaspokoié¢ potrzebe bezpie-
czenstwa i przezwyciezy¢ nude codziennego zycia®l. Przygoda okazuje sie
u Mrozka zartem, tad narracyjny zostaje obalony, a oksymoroniczna for-
muta literatury popularnej prowadzi tylko do rozczarowania.

Ten nieudany (bo niezgodny z konwencjg gatunkowsa) final prowoku-
je do zmiany dominanty gatunkowej — pojawia sie sugestia przyjecia ale-
gorycznego stylu odbioru (w terminologii Glowinskiego®?) i préba prze-

49 E. Kraskowska, Pidrem niewie$cim. Z problemdw prozy kobiecej dwudziestolecia
miedzywaojennego, wyd. Il przejrzane i zmienione, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2003,
s. 13-36.

50 Tamze, s. 16-23.

51 J.G. Cawelti, Formuty, gatunki i archetypy, przet. A. Fuliriska, ,,Znak” 1996, nr 10.

52 Zob. M. Glowiriski, Swiadectwa i style odbioru, [w:] tegoz, Style odbioru: szkice
o komunikacji literackiej, Wyd. Literackie, Krakéw 1972.

Magdalena Bednarek 182




transponowania przedstawionej fabuly w parabole’3. Gucio stwierdza:
,Cel nigdy nie jest wazny. Tylko wysitek w dazeniu do celu sie liczy, a nie
osiggniecie celu” [III, s. 298]. Poszukiwanie skarbu, ktérego nie ma jako
metafora drogi zycia? Mozliwe, ale nie tym razem. Schemat przypowiesci
zostaje bowiem takze przelamany: ,Zabilem Gucia i wrécitem do domu.
Lubie pouczajace sentencje, ale bez przesady” [III, s. 298]. Im bardziej
wiec poczatek utworu rozbudzal oczekiwania czytelnika zwigzane z roz-
wojem akcji zgodnym ze schematem fabularnym gatunku, tym mocniej
zakoniczenie mu zaprzecza, co znajduje potwierdzenie w konstatacjach
Anny Martuszewskiej na temat gier literackich?¢, z ktérymi w tym przy-
padku mamy do czynienia.

Skostniata, schematyczna okazuje sie wiec nie tylko powie$é przygo-
dowa (co nie dziwi ze wzgledu na formulowo$é literatury popularnej
w ogole), ale takze parabola, oferujaca te same moraly w wielu sytua-
cjach. Mrozka prowokuje w nich, wydaje sie, jednak nie tylko przewidy-
walna fabula, ale przede wszystkim tatwy dydaktyzm. Oba gatunki po-
stuguja sie prostymi, czarno-biatymi klasyfikacjami, a ich przestania mo-
ralne w tradycyjnych realizacjach obu gatunkéw naleza do truizmow,
prawd potocznych: nagroda dla heroséw, ktérzy pokonali/przechytrzyli
ztoczynice to podstawowy schemat literatury popularnej®, a zaskakujgca,
madro$ciowa puenta zmieniajgca interpretacje przedstawionej sytuacji to
element przypowiesci biblijnych. Mrozek sugeruje jednak, ze herosi popu-
larni to tacy sami zbrodniarze, jak ich oponenci, jedynie happy end
w my$l sentencji Gogola ,,Szcze$liwym zwyciezcom historia zawsze wyba-
cza”, zmienia postrzeganie ich roli. Probe przerobienia rozczarowania,
frustracji w objawienie istoty bytu Mrozek demaskuje jako zwykte szal-
bierstwo. Réwnoczesnie twierdzi, ze tylko takie antypowiesci przygodowe
i kontrprzypowiesci zawierajg prawdziwe zwroty akcji — zaskakujace, bo
wykraczajace poza schematy fabularne gatunkéw, a przez to atrakcyjne
dla czytelnika. Zamiast jednak dawaé zadowolenie i poczucie bezpieczen-
stwa wprowadzaja w Swiat nieoczywistoSci, tym silniej przeciwstawiajac
sie formutowej literaturze, ktéra ,,stanowi odbicie konstrukeji §wiata ide-
alnego, pozbawionego nieporzadku, dwuznacznosci, niepewnosci i ograni-
czen $wiata naszych doswiadczen.

53 Agnieszka Fuliriska uwaza takie mariaze za czeste, zob. A. Fuliniska, Dlaczego lite-
ratura popularna jest popularna?, ,Teksty Drugie” 2003, nr 4, s. 62.

54 Por. A. Martuszewska, Radosne gry. O grach/zabawach literackich, stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2007, s. 178.

55 Na temat dydaktyzmu literatury popularnej zob. A. Martuszewska, ,Ta trzecia”...,
dz. cyt., s. 22-25.

56 J.G. Cawelti, Formuly..., dz. cyt., s. 125.
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Epos Parnickiego (1958), Saga Czalczyriskiej (1976) [czy Zycie wspdt-
czesne Mrozka (1957)] prezentuja z kolei transgresyjny model nawiazania
do gatunku. Wida¢ to bardzo dobrze w tym pierwszym, opisanym juz
wczedniej szerzej przypadku. Eliminacja elementéw nadprzyrodzonych,
kontekstu spotecznego i kulturowego, dowarto$ciowanie prywatnej sfery
zycia, a takze porzucenie narracyjnej perspektywy olimpijskiej i zawe-
zenie fokalizacji do $wiadomo$ci jednego bohatera wraz z technika
strumienia $§wiadomo$ci pozwala udowodnié teze zawarta w motcie za-
czerpnietym z pism Tomasza Manna: ,Ludzie sg zawsze ludzmi; we
wszystkich epokach mySleli i czuli tak samo jak my...”. Tekst Parnickie-
go stanowi swoisty eksperyment na malej probie (jednym epizodzie)
wspolczesnego eposu — otrzymujemy wersje gatunku nie tylko ucztowie-
czong, ale takze prezentujaca perspektywe jednostkowsg, prywatng. Tym
samym tekst, nazwany eposem blizszy jest jednak miniaturze powieSci,
ktora ukazaé ma wlasnie ,prawde zywego czlowieka”7.

Saga Czalczynskiej stanowi przypadek odmienny. Wiecej jest bowiem
w tym teks$cie punktéw stycznych z przywolywang w tytule forma, row-
nocze$nie jednak gwaltowniej przekracza on jej ramy. Pisarka wprowa-
dza kobiecg perspektywe i do§wiadczenie poprzez bohaterke-narratorke,
a jak zauwaza Inga Iwasiow: ,Wiekszo§é sag, tak jak cato$é kultury
opiera sie na meskim narratorze”s. Kompulsywnie powtarzana przez
Czalczynska fraza ,kobiety w mojej rodzinie” prowadzi jedynie do stwier-
dzenia, ze ,Kobiety w mojej rodzinie zawsze zostawaly same” [s. 13]59,
zamiast bliskoSci, sukcesji charakterystycznych dla sagi — alienacja, kto-
rej zadne wiezy z dzieémi nie sg w stanie przezwyciezy¢. Winny temu jest
patriarchalizm i androcentryzm kultury; dla kobiet z rodziny narratorki
centrum egzystencji stanowili mezczyzni: mezowie i synowie (zgodnie
z prawem patrylinearnym ojcowie nie pojawiajg sie w tym teksScie ani
razu, kobieta, wychodzac za maz, porzuca i nazwisko, i dotychczasowa
rodzine). Ci jednak, jako nalezacy przede wszystkim do sfery publicznej,
a nie rodzinnej czy prywatnej, naznaczeni byli Smiercig, poniewaz ich
podstawowym obowiazkiem jest stuzba ojczyznie. W tej wizji kultury ko-
bieta ograniczona do roli matki i przywigzana do ogniska domowego réw-
nocze$nie jednak jest ograbiana z tego jedynego dobra — rodziny — w imie
nadrzednego, wspdlnego. Czalczyriska zdaje sie wiec twierdzié, ze samo

57 Por. S. Skwarczynska, Epos a powiesé..., dz. cyt., s. 166; zob. takze M. Bachtin,
Epos i powiesé..., dz. cyt., s. 552-578 oraz P. Bohuszewicz, Pomiedzy eposem a powiesciq,
»Acta Universitatis Nicolai Coperncii, Filologia Polska” 2006, LXIII, s. 5-11.

58 1. Iwasiéw, Gender dla Srednio zaawansowanych: wyktady szczeciriskie, W.A.B.,
Warszawa 2004, s. 138.

59 B. Czalczyniska, Wielka cisza, Krakéw 1976. Wszystkie cytaty na podstawie tego
wydania, numer strony podaje w nawiasie za cytatem.
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uczynienie kobiety narratorky sagi prowadzi do aporii: w relacjach ro-
dzinnych do§wiadcza ona tylko straty, przezywa bezustanng od chwili
zamazpojscia zatobe.

Eksperyment, jaki na tym gatunku przeprowadza pisarka, idzie jed-
nak zdecydowanie dalej. Macierzynstwo oparte na tym, ze ma sie dzieci,
nie precyzuje przeciez ich plci, c6z wiec dzieje sie z corkami? Dlaczego ich
obecno$¢é nie prowadzi do przelamania samotnos$ci? Mozna przeciez wy-
obrazié sobie matriarchalna czy feministyczng wspélnote (umozliwiajaca
sage), oparta na dziedziczeniu po kadzieli chociazby w sferze emocjonal-
nej czy wyobrazeniowej. Czalczynska nie pisze o tym wprost, jednak cala
Saga prowadzi do wniosku, ze to niemozliwe, kobiety bowiem sg raz na
zawsze rozdzielone przez $mieré; caly Swiat matki to dzieci — ale tylko
synowie, corki przeciez odchodza — wychodzg za maz: ,wiedziatam, ze dla
mojej matki jedyna wazng rzeczg w zyciu jest by¢ dobra zong i matka.
Nikogo nie interesowato, czym sie zajmuje. Tak wiec bez wiedzy i woli
matki skonczylam szkole, zapisatam sie na studia i zaczetam pracowac”
[s. 15]. Kobiety 1gczy jedynie przepasc, jaka otwiera sie miedzy nimi.
Corka, wchodzgc do pokoju matki schludnoscig §wiadczacego o samotno-
$ci, ,nie przekracza nigdy progu codzienno$ci” bo, jak wyznaje ,nie mo-
zemy sobie zakomunikowaé czegokolwiek z przeszlosci, co byloby nam
nieznane. Obie znamy réwnie dobrze cate zycie jej syn6w, moich braci...”
[s. 15]. Sa oni naznaczeni przez Smieré — c6z wiec moze znaczy¢ wobec
nich zwykla (bo zywa) corka i jej (prywatne) sprawy? Ale takze kobieta,
ktora innemu mezczyznie urodzi kolejnego syna. Kobieta, ktéra sama
soba nic nie znaczy, moze by¢ tylko taczniczka pomiedzy pokoleniami
martwych mezczyzn. W tej optyce (prezentowanej przez matke protago-
nistki) kobieta to rzeczywiScie ziejaca grozg pustka.

Narratorka stwierdzita na koniec: ,Wydaje mi sie jednak, ze jest poza
tym wszystkim co$, co nas tgczy. Bo my obie, moja matka i ja, kazda na
swoj sposéb robimy stale jeden i ten sam wysilek. Zeby o tym, co bylto
poza nami, zapomnie¢” [s. 16]. Szansg na wiezZ (a wiec i na sage) byloby
wymazanie z tego rodzinnego réwnania niezyjacych; opowies¢ o tych,
ktore wciaz zyja, ale nigdy nie mialy niezaleznej od mezczyzn (synéw,
mezéw, braci) warto$ci — i wlasnej opowiesci. Narratorka w swojej hi-
storii rodzinnej przedstawia sie wiec jako corka i jako matka: uznaje
cigglo$é kobiecej tozsamo$ci, niezaleznej od zwiazkéw z mezczyznami
(ojcem i1 mezem), w tym sensie jest to z pewnosScig préba zrozumienia
wlasnej wspétczesnosci®?. Opisywana relacja (bo nie wiez) z matka uka-
zuje problematyczno$é dziedzictwa w linii zeniskiej, ale takze (nawet w tej
negatywnej formie) zapewnia genealogie. Wybér matronki, a nie patrona

60 . Iwasioéw, Gender-..., dz. cyt., s. 140.
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dla wlasnej historii wydaje sie tutaj znaczacy: ojciec jest nieobecny
w wychowaniu dzieci, zwlaszcza corek, niekoniecznie przez Smieré, ale
przede wszystkim ze wzgledu na patriarchalny model rodziny, ktéry wy-
klucza go z tej sfery zycia. Z matka tacza tez narratorke catkowicie ciele-
sne wiezy — okres cigzy.

Czalczyniska rozwija takze sage zstepujgco: przedstawia sie jako
matka syna, ktéry jednak zostal przeciggniety na strone dotychczas ko-
bieca — na strone zywych. I wydaje sie, ze to zawlaszczenie go i udomo-
wienie (odebranie go ojczyznie i uczynienie trwalym elementem rodziny,
a wiec i zycia kobiety) buduje plaszczyzne konfrontacji, a zarazem dialog
miedzy matka i corka:

Kiedy mdj syn skoniczyl szkote i zapisal sie na studia, moja matka powiedziala
z lekkim wahaniem w glosie:

— Bedzie zyt.

Odpowiedziatam spokojnie:

— Bedzie zyt.

Kiedy mdj syn skoniczyl studia, moja matka spytata:

— Pewno sie teraz ozeni?

— Ma czas — odpowiedziatam.

— Ma czas — powtérzyta moja matka ze zdziwieniem.

MezczyZni w naszej rodzinie nigdy nie mieli czasu. Zenili sie, jak tylko mogli naj-
szybciej, zeby zachowaé cigglo§é zycia w rodzinie, a o ich istnieniu $wiadczyty
wdowy i sieroty, ktore pozostawiali po sobie [s. 14-15].

Patriarchalna kultura zapewnia sukcesje — i umozliwia sage — tylko
w linii meskiej, kolejnych bohateréw wprowadzaja martwi przodkowie;
dla kobiecej sagi, przeciwnie, fundamentem jest pragnienie zycia i trwa-
nie przypisane esencjalistycznie do kobieco$ciél. Utwor Czalczynskiej
dobitnie $wiadczy o tym, ze taka saga stanowi jedynie postulat, bo kobie-
ca proba opowiesci o rodzinie, tradycji, blisko$ci prowadzi do wyznania
samotno$ci matek i cérek: ,Zaczynam mysle¢, ze my z matka jesteSmy
prawie calkiem obcymi sobie kobietami” [s. 16]. Kobieca saga (wazna
forma dla feministycznych i popfeministycznych projektéw genealogicz-
nych®62) jest niemozliwa z powodu patriarchalizmu polskiej kultury:
brzuch matki zamiast mysli o dawnym cialo-w-ciato budzi uczucie aliena-
¢ji, pepowina zostata przecietab3. Martwi mezowie, synowie, bracia nisz-
czg te wiez, zanim zdazy sie ona pojawi¢. Saga pokazuje wiec, ze proba
modyfikacji wzorca gatunkowego przez uczynienie kobiety narratorka

61 Por. tamze.

62 Zob. tamze, s. 138.

63 Zob. L. Irigaray, Ciafo w ciafo z matkq, przet. A. Araszkiewicz, Wyd. eFKa, Kra-
kéw 2000.
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prowadzi do obnazenia spoteczno-kulturowych uwarunkowan tej formy:
patriarchalizmu i etosu narodowego, ktére tak silnie dominuja w wy-
obrazni odbiorcow, ze staja sie oczywiste i niezauwazalne. Zrodzona z tej
swiadomo$é krytyka samej formy — przedstawienia historii kobiety (,her-
story”) prowadzi jednak do ukazania jej niemozliwo$ci. Zadany tytutem,
niczym ¢wiczenie z poetyki, gatunek sagi prowadzi do jej zaprzeczenia
1 skonstruowania wyznania samotno$ci egzystencjalnej i spotecznej.

4. Mniej znaczy réwnie duzo

Nawigzania do wielkich form narracyjnych w matych prozach sg zja-
wiskiem roéznorodnym i wielopoziomowym, a kluczowa role odgrywa
w nich tytul, ktéry niejako w opozycji do dwudziestowiecznych tendencji,
zauwazalnych takze wéréd matych form narracyjnych, zawiera okreslenie
gatunkowe®4. Pelni doniostg role, poniewaz z jednej strony ksztattuje ho-
ryzont oczekiwan czytelniczych (ktére sam tekst zawodzi) — jest wiec do-
nioslym elementem komunikacji literackiej, z drugiej natomiast umiej-
scawia utwér w genologicznej przestrzeni hermeneutycznej, sprawiajac,
ze nie tylko konstrukcja tekstu znajduje uzasadnienie na tle tradycji, ale
1 on sam skonfrontowany z wyposazeniem aksjologicznym i semantycz-
nym przywolywanego gatunku przestaje jawié sie jako parodia o cechach
ludycznych lub nieudana realizacja np. powieSci. Tytut w przypadku
omawianych matych form narracyjnych odgrywaé¢ moze wiec kluczowa
role: stanowi metatekst sterujacy interpretacja®. Bez niego wiele z oma-
wianych aluzji byloby stabo widocznych, a czasami nieczytelnych; tytut
zawiera takze informacje, pozwalajace wnioskowaé o sposobach i funk-
cjach przywotywania wielkich form narracyjnych.

Spostrzezenie Michatowskiego odno$nie do roli gatunkowych okres-
len w tytule potwierdza sie w prozie jednak tylko czeSciowo — nie jest ono
warunkiem sine qua non zauwazalnej miniaturyzacji, czy, jakby powie-
dziat badacz, skrotubé. Zdarza sie, ze elementem wskazujacym na obszer-
ny archetekst malej formy oraz na relacje pomiedzy nimi jest takze rama
tekstu zdradzajaca intencje nadawcy w kreowaniu aluzji do wielkich
form narracyjnych. Dzieje sie tak nie tylko w przypadku omawianego
Zycia wspétezesnego Mrozka, ale takze w Zyciu i myslach (1980-1989)
oraz w Opowiesci starego agenta (1980-1989) tegoz autora, stanowigcej

64 Por. D. Danek, Dzielo literackie jako ksigzka. O tytutach i spisach rzeczy w powiesci,
PWN, Warszawa 1980, s. 104.

65 To jedna z dwéch funkcji (obok oznaczajacej) wymienianych przez Danek, zob. tam-
ze,s. 77, 82.

66 P. Michatowski, Miniatura poetycka, dz. cyt., s. 186-187.
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indeksalne nawigzanie do powieci sensacyjnej. Sledzimy bowiem spo-
tkanie dwéoch agentéw w kawiarni prowadzace do nawigzania kontaktu
operacyjnego z przedstawicielem obcego wywiadu. Informacje ujawnione
czytelnikowi (znaki rozpoznawcze, techniki maskujace, jak réwniez dyso-
nans pomiedzy przedstawiona sytuacja i jej interpretacja przez protago-
nistéw) wskazujg na parodyjnos$¢ tego nawigzania, ale takze pozwalaja
czytelniczce (przez popularnosé spoteczno-politycznych paraboli w pisar-
stwie Mrozka) domys$laé¢ sie w przedstawionej sytuacji groteskowego
obrazu panstwa i jego aparatu wladzy, ktory wszedzie dopatruje sie wro-
géw. Rama tekstu — ujawniona dopiero w ostatnich akapitach musi
jednak prowadzi¢ do rekapitulacji tych hipotez interpretacyjnych. Za-
koniczenie dostarcza nowych informacji dotyczacych pomijanej sfery —
sytuacji wypowiadania. Przywolanie powiesci szpiegowskiej okazuje sie
mistyfikacja, gdyz narrator przedstawiajacy sie jako agent wywiadu de-
maskuje sie jako alkoholik, ktéry prébuje wytudzié od innych gosci lokalu
pot litra ,na malpe” — opowiadajgc przedstawiong wczesniej historie prze-
stuchan agenta wrogiego panstwa, ukrywajacego sie w kostiumie zwie-
rzecia. Za sprawa manipulacji informacjami Mrozek konstruuje wiec
tekst, ktory poczatkowo wydaje sie parodig powiesci szpiegowskiej praw-
dopodobnie o podtekscie spoleczno-politycznym, by okazaé sie ostatecznie
opowiadaniem o kompozycji ramowej, w ktérym nawigzanie do schematu
fabularnego powiesci szpiegowskiej odbywa sie na poziomie $wiata
przedstawionego catkowicie serio, a parodyjny charakter jest efektem
niezamierzonym (w obrebie $wiata przedstawionego), wynikajacym naj-
prawdopodobniej z niedostatecznej sprawno$ci narracyjnej i proby dosto-
sowania gatunku do celé6w utylitarnych. Gra z odbiorca, charakterystycz-
na dla powiesci szpiegowskiej, odbywa sie wiec na wyzszym poziomie niz
zazwyczaj — odbiorca ma rozpoznaé¢ nie tyle czy malpa to rzeczywiscie
agent, ile — co motywuje tak absurdalna dla tej odmiany fabute, czyli
z jakim gatunkiem mamy do czynienia®7.

Nie tylko tytut i rama tekstu, ale takze konstrukcja Swiata przed-
stawionego, schematy narracyjne, segmentacja tekstu stanowia, tak jak
iw przypadku nawiazan matych form narracyjnych do niewielkich obje-
toSciowo gatunkéw, wazne czynniki wskazujgce na adres architekstual-
nych nawigzan i ich funkgje.

Michatowski o skrétach poetyckich pisat:

Trudno znaleZz¢ miniature, do konca bedaca ,korektg zwieztosSci” innego tekstu

lub gatunku. Brakuje zatem konstruktywnej polemiki metapoetyckiej, gdzie

67 Na temat gier zwigzanych z sytuacjg nadawczo-odbiorczg i opartych na manipu-
lacji informacjami w powie$ci kryminalnej por. A. Martuszewska, Radosne gry..., dz. cyt.,
s. 82-83.
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forma krétsza konkurowalaby z dluzsza; takiej co wykraczalaby catkowicie poza
zart, postulujac zmodyfikowang postaé wypowiedzi juz istniejacej — w postaci
tekstu albo pustej struktury. Zaré6wno arcydziela, jak i gatunki wychodzg z tych
préb rywalizacji niepokonane®8.

Wydaje sie, ze narracyjne miniatury wielkich form, przeciwnie, sta-
nowig moze nie konkurencje, ale alternatywe dla swych archetekstéw:
ujawniajg nie tylko ich schematyzm (Cena sfawy), ale takze uwarunko-
wania 1 ograniczenia kulturowe (Saga, Uwagi historyczne), podejmujg
dyskusje na temat réznych modeli literatury (Wyspa skarbow, Powiesé
z zycia wyzszych sfer); oprocz problematyki metatekstowej poruszajg tak-
ze zagadnienia z zakresu antropologii (Epos), stluza krytyce rzeczywisto-
§ci spotecznej (Zycie wspdlczesne, Z pamietnika Piotrusia) i ekonomicznej
(Z notatnika kapitalisty), do wyjatkow mozna w zasadzie zaliczyé utwory,
ktorych dominujacg i w zasadzie jedyna funkcja jest funkcja ludyczna
1 wySmianie przywolywanego gatunku (Makaron, piraci, hajze na ribei-
re!, Opowiesé starego agenta, Poczqtek powiesci pisanej przez kobiete).
Niczym S$redniowieczne miniatury stanowig twoérczo$¢é na marginesie, ale
pelnowarto$ciows, pelng réznorodnych form, srodkéw wyrazu i bogactwa
znaczen.

68 Tamze, s. 191.

189 Ile pomie$ci mata forma?






