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Art museum is a space of visualisation of myths and narration of modernity, combines in itself
rationality with emotionality, thus provides ambivalent experiences to the audience. Critics of
museums such as D. Preziosi present the negative side of the Enlightenment rationality: objectifi-
cation of artworks and of the subject, building of scientific constructions acting for authorities.
In turn, theoreticians who are favorably disposed towards museums such as O. Marquard or
A. Huyssen convince that the museum in modern times performs a compensatory role, and its
postmodern form allows a magnitude of histories and aesthetics. However, it was ultimately
j.-F. Lyotard who becomes its patron, since artist choosing museum for their activities resist the
established thought, realising Lyotard's idea of justice as a dispute.

Muzeum jest teatrem dramaturgii anamorficznej, miejscem, gdzie
nietatwo odré6znic¢ pajgka od sieci, maszynerie od operatora. Jest
miejscem w centrum naszej nowoczesnosci, w obrazie ktérej inne
Swiaty nadal sie mnoza.

DONALD PREZIOSI
.. che¢ popchniecia muzeum ku wspoétczesnosci ukaze je ostatecz-
nie ... jako autentycznie nowoczesng instytucje, przestrzen, gdzie
kultury naszego $wiata mogtyby sie Sciera¢ i eksponowaé swa
réznorodno$¢, a nawet swa nieporéwnywalno$é¢, splatac sie, krzy-
zowaé¢ miedzy sobag i wspdtzyé w spojrzeniu i pamieci cztowie-
ka-odbiorcy.

ANDREAS HUYSSEN

Publiczne wystawianie dziet sztuki jest sprawg tak bezdyskusyjnie
wartosciowg i oczywista, ze nie wzbudza zadnych podejrzen szczegdlnie
wsérod szerokiej publicznosci. Na tym wiasnie zasadza sie skutecznosé,
z jakg w spoteczng Swiadomosé zostajg wprowadzone mity, narracje
i dyskursy nowoczesnosci. Ich wizualizacja dostarcza doSwiadczen, ktére
jednak nie sg ani jednoznaczne, ani skonhczone, za to uktadajg sie

*Artykut jest rozszerzong wersjg referatu wygtoszonego na XXXVI Konferencji Teo-
retycznoliterackiej Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, zorganizowanej przez Zaktad
Poetyki Historycznej i Sztuki Przekladu Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach oraz Pra-
cownie Poetyki Historycznej Instytutu Badan Literackich PAN w dn. 18-21 wrze$nia
2008 r. w Ztotym Potoku.



w spektrum ambiwalencji, ulegajacych fluktuacji wraz z zachodzgcymi
zmianami w samej nowoczesnosci.

| tak wypowiedZ Preziosiego wpisuje sie w zbior patetycznych moéow
obnazajgcych mechanizmy moderny; te pomystowe pamflety, powtarzane
z regularnoscig jej kolejnych edycji, de facto odtwarzajg podobnie
brzmigcg melodie o dyscyplinowaniu i martwocie, jatowosci i przemocy.
Wydaje sie to catkowicie zrozumiate, gdyz nowoczesno$é neguje sama
siebie, a przemiana terazniejszosci jest niszczaca i twoércza zarazem,
o czym przekonuje Jurgen Habermas. Muzeum daje temu $wiadectwo.
Kolejne formy muzealnej ekspozycji sztuki z czasem tracg moc wyjas-
niajacg, a odrzucajaca muzeum nowa sztuka zostaje przez nie wchionie-
ta, jak to sie stato z dzietami klasycznej awangardy. Proces ten przyczy-
nia sie zas$ do reorganizacji samego muzeum, réwniez prezentacji sztuki
dawnej. Historyczny uktad dziet zostaje uzupetniony ahistoryczna eks-
pozycjag, od lat 80. XX wieku nadekspozycjg i transekspozycjg neoawan-
gardy. Powstaje przestrzen albumu fotografii i wirtualna przestrzen
Internetul Nowe formy prezentacji sztuki wytaniajg sie w wyniku ze-
wnetrznej wobec muzeum krytyki dokonywanej jednocze$nie przez teo-
retykow i praktyki artystow awangardowych. Tak ksztattuje sie mu-
zeum ponowoczesne, a jego pluralizm nie ogranicza sie do globalnych
spektakli, pochodéw symulakréw i produkcji pustki - jak o Centrum
Pompidou napisze Jean Baudrillard. W ponowoczesnym muzeum jest
miejsce na wielos¢ historii i estetyk, na powazne debaty, réwniez dialog
réznic, o ktory zabiegaja Jean-Franeois Lyotard i Wolfgang Welsch. Jed-
nakze pluralizm ten nie zmienia rysu samego muzeum, z zadziwiajaca
regularnoscig grawitujgcego ku jednoznacznej racjonalizacji.

Z tego wzgledu takie gtosy jak Preziosiego wpisujg sie w reguty gry,
stuzg diagnozie muzeum, cho¢ potowicznie; sg nieodzowne, chociaz pod-
stawowa ich wada jest to, iz ukazujag muzeum jako monolit niezmien-
nych cech, twér poddajacy sie co najwyzej kosmetycznym retuszom. Dys-
kredytacja praktyk muzealnych stanowi prostg konsekwencje krytyki
oSwieceniowego rozumu?2. Chociaz muzeum tgczy w sobie podwdjng figu-
re oSwiecenia: racjonalnos¢ i emocjonalno$¢, przeciwnicy rozumu i mu-

10 nadekspozycji pisze J.-F. Lyotard, Les immateriaux, ,Art&Text” 1985, 17, s. 54,
o transekspozycji por. M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Arte-
fakty przyrody i dzieta sztuki, Universitas, Krakéw 2008, s. 129-130. Ideg przemian mu-
zeum i powotaniem do zycia wielosci typéw ekspozycji dziet sztuki zawdzieczamy mysli
André Malraux, jej napedem jest natura samej sztuki.

2Patrzac na krytyke rozumu z perspektywy, jaka zaproponowat Habermas, muzeum
sztuki pozbawiaja wartosci: Theodor Adorno, Michel Foucault, Georges Bataille, Martin
Heidegger, ale juz nie J.-F. Lyotard, ktérego Habermas nie omawia.



zeum bedg jednak dowodzi¢, iz zorganizowanie bezinteresownego prze-
zycia estetycznego nie jest kuracjg na Slepy racjonalizm3, ale parawanem
dla instytucjonalnych praktyk, dyscyplinujgcych spoteczenstwo i odzie-
rajacych sztuke z przynaleznego jej piekna. Splot fascynacji i niecheci do
ekspozycji muzealnych uswiadamia zywotno$¢ muzeum, tworu peinego
sprzecznosci i paradoksalnego, absorbujgcego krytyke oraz poddajacego
sie transformacjom.

Sprowadzanie wszystkiego, co dzieje sie w przestrzeniach muzeum,
do jednego dominujgcego dyskursu np. ekonomicznego, jak chce Theodor
Adorno, czy wiadzy, jak sugerujg Carl Duncan i Pierre Bourdieu, czy -
jak przekonuje Arthur Danto - zawsze jest Kunst der Tempel, nawet gdy
wystawiany jest w nim konceptualizm, jest grubym uproszczeniem za-
mykajacym dyskusje. Anthony Giddens zauwaza: Nowoczesnos¢ jest wie-
lowymiarowa na poziomie instytucji, oddziela czas od przestrzeni i wigze
w dowolne struktury4. Muzeum zapetniajg dzieta sztuki z réznych cza-
s6w, miejsc i kultur, jest zatem hetero- i chromotopig, méwiagc jezykiem
Michela Foucaulta, czyli zrealizowang utopig pozwalajacg na ulokowanie
w jednym miejscu wieloSci przestrzeni i wielo$ci czasu. | chociaz mu-
zeum stworzone jest, by w nim gromadzi¢, opracowywac i badaé¢ zbiory
oraz wystawia¢ do oglgdania dzieta sztuki, to jednak uzgodnienie
wszystkich dokonywanych w nim praktyk (architektonicznych, instytu-
cjonalnych, muzeograficznych i ekspozycyjnych, ekonomicznych, takze
politycznych, i artystycznych wraz z tym, co do muzeum wnosi publicz-
nos¢) nie skutkuje raz na zawsze okreslong postacig muzeum sztuki, ale
raczej prowadzi do powstania obiektu wielowymiarowego o $rodowisko-
wym charakterze. DZwieczy w nim réwniez nieuchwytny, pozainstytu-
cjonalny ton. Jego brzmienie styszy Joseph Margolis, notuje bowiem, iz
nie mozna jasno okresli¢, do czego stuzy muzeum, tak jak nie mozna
sprecyzowad, do czego stuzy salon (living room). OczywisScie, nie wszyscy
zgodzg sie na tak nobilitujgce poréwnanie, ale to wiasnie sploty sprzecz-
nych praktyk, aporie i paradoksy, jakie mozna odnalezé w muzeum,
sprawiaja, ze dla jednych staje sie ono miejscem wypetnionym empirej-
skim powietrzem, wedtug innych, jak dla Paula Valery’ego, bedzie wzbu-
dzac Swiete przerazenie.

3W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, ttum. R. Kubicki, A. Zeidler-
-Janiszewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 1998, s. 124.

4 A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, thum. E. Klekot, eidos, Krakéw 2008,
s.13-14; tegoz, Nowoczesnos¢ i tozsamosé. ,Ja” i spoteczeristwo w epoce pdznej nowoczes-
nosci, thum. A. Sutzycka, PWN, Warszawa 2001, s. 29.



Spéjrzmy na sprawe od strony tradycjonalisty nowoczesnosci, jak
nazywa siebie Odo Marguard, antropologicznie uzasadniajacy wartosc
muzeum droga zmystu estetycznego i Swiadomosci historycznej, przeko-
nujacego, iz w czasach nowoczesnych ma ono do spetnia istotne zada-
nie. Ot6z cztowiek, bedgc homo compensator, aktywnie uzupetnia straty
i braki powstate w wyniku odczarowania $wiata i modernizacji. Od kiedy
rzeczywistos¢ utracita biblijng nietykalnos$¢, stajac sie terenem ingeren-
cji cztowieka, utracita réwniez piekno, to jednak stato sie sprawg czio-
wieka, ktéry ratujgc piekno, przenosi je do sztuki, tzn. je tworzy5 Rozum
eksperymentalny i techniczny zyskuje alternatywe w postaci filozofii
sztuki bedacej filozofig piekna. | kiedy w $wiecie cztowiek odczuwa na-
cisk trybunalizacji i przymus legitymizacji, w muzeum, bedgacym krdle-
stwem piekna i zmystowosci, cztowiek ma moznos$é uciec w stan nieza-
skarzalnosci6. Instytucjonalizacja zmystu smaku stanowi efekt radzenia
sobie nowoczesnosci z uposledzeniem, jakie dotyka cztowieka w obrebie
zycia, z poczuciem utraty Swiata przezy¢ jako tego, nad ktérym dawniej
czuwata Opatrznos$c7. Estetyzacja sztuki stanowi niezbywalny rys nowo-
czesnosci, majacy donioste znaczenie, gdyz jest procesem odbierania ztu
znamion zta, muzeum, gromadzgc rozne rodzaje sztuki, rehabilituje zio
estetyczne. Dzieki estetyce to, co byto uznawane za niepiekne (brzydota,
wzniostosé, dionizyjskosc), staje sie dobre, tzn. wartosciowe: ,dla zacho-
wania zbawczej doniostosci dobrych dziet trzeba byto dostownie wynalez¢
sfere estetyczng”s.

Cztowiek nowoczesny, przezywajgc estetycznie kompensuje braki
swojego skonczonego i fragmentarycznego zycia, wzbogaca siebie dzieki
wielosci estetycznosci i historii. Marguard optuje za pluralizmem i fak-
tycznie wielos¢ jest obecna w muzeum, jednak nie w muzeum S$wiatyni
sztuk, w ktdrym dzieta sztuki ukazujg linearnie rozwijajace sie dzieje.
Wydobycie wielosci historii i wielosci estetyk, na co nalega filozof, jest
cechg znamienng muzeum ponowoczesnego, otwartego na debate. Mysl
Marguarda pozwala jednak przyja¢ ré6znorodno$é doswiadczen estetycz-
nych nie tylko ptynacych z dziet sztuki, ale réwniez z samego otoczenia,

50. Marguard, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, thum. K. Krze-
mieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2007, s. 10.

6 ,Estetyzacja sztuki: jest odcigzeniem od sadu ostatecznego ... stanem taski w wa-
runkach $wiata juz nie eschatologicznego” - O. Marguard, op. cit.,, s. 11. Obszarami
ucieczki jest réwniez przyroda, podréz, indywidualnos¢.

70. Marauard, Rozstanie z filozofig pierwszych zasad. Studia filozoficzne, ttum.
K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1994, s. 44.

80. Maraguard, Aesthetica i anaesthetica, op. cit., s. 13.



ktére - jak Galeria Drezderiska - wzbudzity w mtodym Goethem wznio-
ste uczucia, jedyne w swoim rodzaju9. Doznania te podzielg Kennet Clark
i Ernst Gombrich; dla tego ostatniego muzeum pozostanie oazg zycia
kontemplacyjnegol0. Estetycznos¢ przestrzeni i dziet pozwala odwiedza-
jacemu uczestniczy¢ w czyms, co Hannah Arendt nazwie trwatoscia:
trwanie nalezy do wyzszego porzadku [...] A w trwatosci sztuki [...]
przeczucie [...] nieSmiertelnego dokonanego $miertelnymi rekoma staje
sie namacalnie obecne, moze jasnie¢ i by¢ widziane [...]"Hl. Na inny
aspekt owego trwania wskazuje Jerzy Swiecimski: ,Percepcja niektérych
obiektéw, ktore dopiero w muzeum mozemy w oryginale obejrze¢, wy-
wotuje w niektérych przypadkach bardzo silne przezycia, majgace rys au-
tentycznego szczescia”12 Publicznie zorganizowane doswiadczenie kazdy
przezywa intymnie, gdyz obrazy poruszajg bezposrednio serce i umysti3
O potrzebie istnienia takiego miejsca, rdwniez wspétczesnie, Swiadczy
opis hallu - przyréwnanego do wnetrza sSwigtyni - jaki w audioprzewod-
niku styszy odwiedzajgcy Muzeum Gugenheima w Bilbao. P6t wieku po
okrzykach futurystéw Muzea: cmentarze! Muzea: publiczne sypialnie ...
Muzea: absurdalne rzeznie...1J4nowo powstate muzeum podejmuje dawny
watek, lekcewazgc zatozenia architektury, jakie poczynit Frank O. Ghery
(organiczno$é wnetrza przystosowana do eksponowanych obiektéw), zas
doswiadczenie ,$Swigtynnosci” tym razem majg wywotywac dzieta zyja-
cych artystéw, m.in. Richarda Serry, ktdrego Waz, poteznych rozmiaréw
rzezba, jest wysoce represyjny w odbiorze.

Nieodparcie narzuca sie pytanie o zrodto tych trwatych i doniostych
przezy¢, ktére wymagajg stosownego otoczenia architektonicznego, fi-
zycznie zorganizowanej przestrzeni wypetnionej dzietami sztuki, a nie
wyltgcznie samych dziet, jak to zalecajg estetycy, mowiacy, by w prze-
zyciu lekcewazy¢ przestrzen wystawy, jesSli zamierza sie dotrze¢ do po-
zaczasowej natury piekna. Czy owym Zrodiem jest duchowa kondycja
cztowieka, domagajaca sie fizycznego medium, by transcendowac skon-
czonos$c¢? Czy raczej jest to Swiat skonstruowany, fikcyjny posiadajgcy co
najwyzej charakter terapeutyczny? Zdaniem Giddensa, cztowiek nowo-

9J.W. Goethe, Z mojego zycia. ZmySlenia i prawda, ttum. A. Guttry, t. I, PIW,
Warszawa 1957, s. 360-361.

DE.H. Gombrich, Muzeum weczoraj, dzi$ ijutro, ttum. I. Sieradzki, ,Teksty” 1980,
nr 2, s. 207.

1L H. Arendt, Kondycja ludzka, ttum. A. Lagodzka, Aletheia, Warszawa 2000, s. 185.

12J. Swiecimski, Wystawy muzealne. Studium z estetyki wystaw, t. I, Wyd. Jan-
-Kajetan Mtynarski, Krakéw 1992, s. 12.

BD. Finn, How to Visit a Museum, Abrams, New York 1985, s. 10.

UCh. Baumgarth, Geschicke des Futurismus, Reinbek, Minchen 1966, s. 27.



czesny zostaje pozbawiony odniesienia do mocy kosmicznych, a co za-
pewniaty mu rytuaty przekazywane przez tradycje, a utrata rytuatu jest
Lsutrata moznosci uczestniczenia w takich kosmicznych strukturach”i5.
Rytuaty Swieckie wprawdzie zostajg zorganizowane na wzér religijnych,
w czym czynnik estetyczny zdaje sie dominowaé: monumentalizm, cere-
monialno$é¢ architektury, przepych ptyngcy z nagromadzenia dziet, wy-
rezyserowana dramaturgia przemierzania przestrzeni itd., to ostatecznie
zakotwiczajg cztowieka nie w transcendencji, ale w jego wiasnym Swie-
cie. | tutaj miesci sie teoria kompensacji Marguarda, ale i poglad Krzysz-
tofa Pomiana, wedtug ktorego przedmioty kolekcji odgrywajg role se-
mioforéow, obdarzone sg dodatkowym znaczeniem, przez co przenosza
spotecznos$¢ do sfery niewidzialnej, czyli wartosci i znaczen, tym samjon
pozwalajg na spoteczng wymiane myslile Dlatego kazda powazna reor-
ganizacja ekspozycji, np. ta, ktora zostata dokonana w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w todzi (2008), wymaga giebszej refleksji, gdyz stanowi
symptom reorganizacji sytemu wartosci. Warto zaznaczy¢, iz kiedy Mar-
guard podkres$la, iz muzeum, estetyka i historycznosé to wynalazki spe-
cyficznie nowoczesne, Pomian akcentuje mysl, iz wydzielanie z zycia co-
dziennego semioforow znane jest od paleolitu.

Wreszcie doswiadczenie wspaniatosci wnetrza, obcowanie z orygi-
nalnymi arcydzietami Swiatowego malarstwa staje sie medium budowa-
nia tozsamosci: indywidualnej, narodowej, kulturowej. Praktyka ta siega
poczatkéw nowozytnosci, kiedy to w gabinetach osobliwosci kolekcjoner
ogladat naturalia, artefakty etniczne przywiezione z dalekich krajow
i dzieta starozytnych. Kolekcja taka petnita funkcje antropologicznej
busoli orientujgcej ogladajgcego wobec obcego Swiata, obiekty ,poganskie
lub barbarzynskie pozwalajg zobaczy¢, czym sie na szczescie samemu nie
jest i rébwniez wrecz by¢ sie nie chce, dzieki swojej kolekcji uznaje sie
przewage nad tym, co obce, [...] z kolei na przyktadzie dziet klasycznych
dochodzi sie do tego, czym by sie by¢ chciato”17. Oglgdaniu dziet towarzy-
szy roOznicujgce wartosciowanie, a zmieniajacym sie kanonom piekna
metrum nadaje starozytna doskonato$¢. Ta praktyka trwajgca wieki,
ktérg Bourdieu nazwie wytwarzaniem kultury, jest jak zastona utkana
ze schematéw widzenia niepozwalajgcych spojrze¢ na dzieta sztuki in-

A Giddens, Nowoczesno$¢ i tozsamosé, op. cit., s. 278.

BK. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz - Wenecja XVI-XV111 wiek, thum.
A. Pienkos, Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2001, s. 41, 63-64.

17 O. Marquard, Wegwerfgesellschaft und Bewahrungskultur, w: Macrocosmos in
Microcosmo. Die Welt in der Stube. Zur Geschichte des Sammelns 1450 bis 1800, hrsg.
A. Grote, Opladen 1994, s. 913.



nych kultur z ich wlasnej perspektywy. To dzieki tej zastonie estetyczno-
Sci sg jednoczes$nie promowane inne tresci, jak to sie stato w przypadku
wystawy konfrontujgcej sztuke plemienna z dzietami awangardy kla-
sycznejl8 Artystyczne walory dziet Picassa pomoglty wybrzmiec¢ pojeciu
powinowactwa, pojetego, jako ,zamitowanie do przywtaszczania, czy tez
ratowania innosci, ... odkrywania uniwersalnych, ahistorycznych zdol-
nosci cztowieka”19.

Niemniej jednak mozna zaobserwowac tendencje do poszukiwania
odpowiednich srodkéw ekspozycyjnych, pozwalajagcych udostepni¢ specy-
fike dziet innych kultur, dokona¢ swoistej translacji, stworzy¢ przestrzen
doswiadczenia transkulturowego. Wedle Andreasa Huyssena, to wspot-
cze$nie muzeum moze przekazywaé réznorodne tresci, w czasach kom-
promitacji metanarracji i uniwersalnego muzeum, symbolu koloniali-
zmu: ,coraz wiecej ludzi chce ogladaé¢ i wystuchiwaé¢ innych historii,
oglada¢ i wystuchiwac¢ historii innych, gdy tozsamo$¢ ksztaltuje sie
w wielowarstwowych, niekonczacych sie negocjacjach pomiedzy mng i in-
nymi, a nie jest raz na zawsze ustalona”20. Skoro przez dtugi czas mu-
zeum wcielato kolonialny dyskurs i ciggle istnieje taka pokusa, chociaz
mocno napietnowana przez dyzurnych krytykéw $ledzgcych z uwaga
aktualne ekspozycje muzealne, to teraz, zdaniem Huyssena, nastata po-
ra przezwyciezania jednostronnego, ideologicznego myslenia. Najbar-
dziej pomystowi i przekonujacy sa pod tym wzgledzie artysci i niezalezni
kuratorzy, za$ ich obecnos¢ w muzeach Swiadczy o otwarciu instytucjo-
nalnej przestrzeni na alternatywne dyskursy, dzieki czemu dochodzi do
stopniowego rozluzniania utrwalanych wzorcéw widzenia, co mozna, za
Welschem, nazwa¢ wdrazaniem do do$wiadczania pluralizmu?2lL

B Prymitywizm w XX wieku: powinowactwo plemiennosci i wspoétczesnosci, MoMA,
New York 1984.

19 J. Clifford, Historie plemiennosci i nowoczesnoéci, ttum. S. Sikora w: Kilopoty
z kulturg. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, KR, Warszawa 2000, s. 207,
s. 209. Oczywiscie jednostronno$¢ takich zestawien ma w wielu wypadkach charakter
czysto artystyczny, jak wystawa Inspiracje sztukg Japonii w twoérczoéci Wojciecha Weissa
(Centrum Sztuki Manggha, Krakéw, wrzesierh 2008-styczern 2009) konfrontujgca japon-
skie drzeworyty z pracami Weissa. To, co japonskie, zachowuje autonomie, jest nieprze-
nikliwe, a w pracach Weissa wida¢ kolonizacje w obszarze koloru, formy, kreski, chodzi
w nich o rozwigzanie probleméw czysto malarskich.

DA. Huyssen, Escape from Amnesis: The Museum as Mass Medium, w: Twilight
Memories: Marking Time in a Culture of Amnesia, Routledge, London-New York 1995,
s. 34.

21 O wystawianiu sztuki niezachodniej m.in. rozdziat: The Study of Nation and the
Museum, w: Museum Studies. An Anthology of Contexts, ed B. Carbonell, Blackwell,
Oxford 2004, s. 221-310.



Muzeum od poczatku zasadniczo jest instytucjg naukowa, ukazujgcg
szerokiej publicznosci wyniki swoich badan. Hans Sedmayer zatrzymuje
sie na tym watku, moéwiac, iz ten naukowy rys przenika muzeum jako
takie. Podobne sugestie podsuwa Lyotarda. Kiedy mowi o przestrzeni
kartezjanskiej, ma na mysli jasno i wyraznie uporzgdkowany obszar
prezentujacy rozumowi prawdziwy obraz Swiata. W muzeum wypowiedz
naukowa pozwala uczyni¢ spéjnymi inne narracje: wolnosci, tozsamosci,
moralnos$ci, nie méwiac o tym, iz sama nauka uzyskuje spoteczng apro-
bate22. Gdy zatem spojrzy sie na estetyczng przestrzen przezy¢ od stro-
ny praktyk naukowych, wéwczas odtajnione zostaje uprzedmiotowienie
dziet, unifikacja, stagnacja i poniekad nuda. To one odbieraja Valery’e-
mu rados¢ ptynaca z podziwu23.

Preziosi wyjasnia, iz muzeum, powstate w dobie wynalazkéw
optycznych, jest urzadzeniem do skupiania24. Za jego sprawa zwiedzajg-
cy zostaje umieszczony we wnetrzu wypeinionym obrazami i obiektami.
Tym samym staje sie elementem obrazowanego Swiata, stad przygoda
chodzenia do muzeum nie polega na uniesieniach duszy, ale na zesta-
wianiu, odnoszeniu wtasnego Swiata do $Swiatéw obrazowanych. W mu-
zeum mozna przegladac sie w obrazach i poszukiwa¢ w nich odno$nikéw
do swego zycia, umiejscawiac¢ sie wzgledem nich, a nawet konstruowac
wiasne zycie. Decydujacym doswiadczeniem jest w tym wypadku fascy-
nacja porownywana do ogladania wtasnego oblicza w lustrze i odgady-
wania swego umiejscowienia. Przechodzac kolejne sale, widz studiuje
dzieta sztuki ilustrujgce prawde teorii skonstruowanej przez historyka
sztuki, kuratora. Jednoczes$nie kazde dzieto sztuki jest nieredukowalne
do innych, jako oryginalne wskazuje na osobowos$¢ tworcy. Znaczenie
dzieta sztuki jest zatem obecne i nieobecne, odsuniete az do ostatecznego
wyjasnienia, jakie dostarczy historia sztuki. Wedtug Preziosiego, iluzja
polega na sugestii, ze istnieje takie ostateczne rozwigzanie zagadki

2 ,Panstwo moze wydawa¢ wiele pieniedzy na to, by nauka prezentowata sie jako
epopeja, gdyz to dzieki niej staje sie wiarygodne, stwarza publiczne przyzwolenie, ktérego
potrzebuja jego decydenci” - zob. J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie
wiedzy, ttum. M. Kowalska, J. Migasiniski, Fundacja Aletheia, Warszawa 1997, s. 89-90.

2 ,Jasne zasady podziatu, przechowywania i uzyteczno$ci publicznej niewiele majg
wspoélnego z rozkoszg” - zob. P. Valéry, Problem muzeum, ttum. B. Mytych-Forajter,
W. Forayter, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Universitas, Krakéw 2006,
s. 87.

24 D. Preziosi, Brain of the Earth’s Body: Museum and the Flaming of Modernity,
w: The Rhetoric of the Frame. Essays on the Boundaries of the Artwork, ed. P. Duro, Cam-
bridge University Press, Cambridge 1996, s. 106.



dzieta2s. Fascynacja ptynie z atrakcyjnosci myslenia o nim tak, jak suge-
ruje historyk sztuki, oraz na odraczaniu ostatecznego odczytania dzieta.
Wiasnie ta dwuznacznos¢ pobudza pragnienia widza do ogladania i utoz-
samiania sie z tym sposobem dochodzenia do prawdy.

Muzeum jako maszyneria lustrzanego wystawiania jest tym samym
»,=0knem” na historie i ewolucje, rodzajem platformy widokowej26, zbudo-
wanej przez porzadek historyczny obejmujacy wieki i tysigclecia, tym
samym pozwala transcendowac¢ czas. Taka estetyczna kontemplacja hi-
storii czyniona ,z lotu ptaka” jest niejako ogladem mysSlacej duszy, trzy-
majacej sie jednak mocno empirycznych dowodéw, jakie przedstawia
umystowi pozytywna nauka?27. Jednakze Preziosiemu chodzi o co$ jeszcze
- dzieki historii muzea, szczeg6lnie te o globalnym charakterze, stajg sie
skutecznym sposobem, za pomocg ktérego ,Europa sfabrykowata siebie
samg jako odbicie sensu oraz moézg ciata ziemi, obiektywizujgc siebie
oraz odrzucajgc reszte Swiata poza nowoczesnosé”28. Ponownie pojawia
sie watek kartezjanski, cogito narratora konstruuje swiat Zachodu i in-
ne niezachodnie Swiaty, a widz jest przekonany o istnieniu jakiej$ praw-
dziwej historii, chociaz jest ona jak linia horyzontu precyzyjnie zorga-
nizowanej iluzji, w praktyce muzealniczej nigdy nie zrealizowana,
jednak bardziej liczy sie tutaj sita sugestii tylez uspokajajaca, co niebez-
pieczna2o.

Preziosi ukazuje, jak zroznicowana przestrzen muzeum zostaje pod-
dana ujednoliceniu i jak dzieki budowaniu traktéw ogladania staje sie
ona szczelnie jednorodna. Jednakze wspoétczesnie istnieje juz dobrze
ugruntowana swiadomos$¢ skutkéw stosowania takich uniwersalistycz-
nych konstrukcji. Kuratorzy chetnie konfrontuja ze soba historie i osobi-

5 0 poszukiwaniu stabilnego, zamknietego znaczenia dla dzieta sztuki pisze: M. Po-
przecka, Miejsce dzieta, w: Miejsce rzeczywiste miejsce wyobrazone. Studia nad kategorig
miejsca w przestrzeni kultury, red. M. Kitowska-tysiak, E. Wolnicka, Towarzystwo Na-
ukowe KUL, Lublin 1999, s. 28-29.

26 O muzeum jako platformie widokowej pisza: T. Lenoir, Ch.L. Ross, Das natura-
lisierte Geschichts-Museum, w: Macrocosmos in Microcosmo, op. cit., s. 877.

Z7 Richard Rorty tak pisze o uznaniu prawdy jako obiektywnej: , Ta koncepcja ... sta-
nowi niefortunng prébe przeniesienia $wiatopoglgdu religijnego na coraz bardziej ze-
Swiecczong kulture”. | na innym miejscu: ,Naukowca postrzega sie obecnie jako tego, kto
zapewnia ludzkosci kontakt z czym$ wzgledem niej zewnetrzny” - R. Rorty, Obiektyw-
no$¢, relatywizm iprawda. Pisma filozoficzne, t. I, thum. J. Migasinski, Aletheia, Warsza-
wa 1999, s. 60, 55.

BD. Preziosi, op. cit., s. 109.

D Czytamy: ,Dzieta sztuki pigeknej staty sie najbardziej wymownymi produktami
ludzkiego umystu oraz uniwersalnym standardem, wzgledem ktérego wszystko, co nie
byto Europa, mozna byto mierzyé, stopniowaé i uktada¢ w rankingu w dét po zboczach
europejskiej nowoczesnosci” - D. Preziosi, op. cit., s. 109.



ste wspomnienia, otwierajgc instytucjonalng przestrzen muzeum na kon-
tekst biograficzny, na uczucia wyzwolone przez pamie¢30. Jak to mozna
byto zobaczyé na wystawie Marii Jaremy w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie (2008), gdzie przy obrazach artystki ustawiono gablote z pamiagt-
kami - szkicownikami, zdjeciami, legitymacjami, notatnikami; za ich
sprawa do historycznego porzadku referujgcego kolejne fazy polskiego
malarstwa wkradty sie utamki ludzkiego zycia3l

Z kolei Bourdieu precyzuje ceng, jakg musi zaptaci¢ mitosnik sztuki,
by dostgpi¢ wtajemniczenia. Dtugie terminowanie w salach muzealnych
i mozolnie éwiczenie postawy bezinteresownosci jest odmierzane ,inten-
sywnoscig zanegowania popedu”3 Publiczne przyuczanie do przezywa-
nia sztuki, czyli rowniez czytanie dziet na sposéb, w jaki pisza o nich
historycy, krytycy i literaci, jest odréznianiem przyjemnosci tatwej od
wysublimowanej. Procedura ta réwnoczes$nie sakralizuje, czyli uprawo-
mocnia wystawiang sztuke, a Swiatu sztuki pozwala na podtrzymanie
zbiorowej wiary w gre (illusio)33. Przy czym kazdej nowej dziedzinie
sztuki towarzyszy od razu odpowiedni komentarz uzasadniajgcy jej in-
nosé, swoistos¢, ich estetyczna wartos¢ ma jednak arbitralny charakter,
nie lezy w naturze samego dzieta - jak przekonujg modernisci, tacy jak
Roman Ingarden34. Dotgczenie do elitarnego grona tych, ktérzy wiedza,
jak odbiera¢ sztuke, dostarcza widzowi nieklamanej satysfakcji, faktycz-
nie jednak utrzymuje podziaty spoteczne, sprawia, by ,ludzie wyksztat-
ceni mogli wierzy¢ w barbarzynistwo i przekonywaé barbarzyricéw o ich
barbarzynstwie”35. A podstawa tej wiary jest pielegnowanie mysli o wro-

30 O konstruowaniu historii w konfrontacji ze wspomnieniami pisze m.in. G. Kana-
vach, Making Historie, Making Memories, w: Making History in Muséum, ed. Gaynor
Kavanagh, Leicester University Press, London-New York 1996, s. 2-3.

3l Okolicznosciowe dziatanie zwigzane z 100. rocznicg urodzin i 50. rocznicg $mier-
ci Marii Jaremy, o wyprowadzeniu malarstwa Jaremy w przestrzen miejska por.
http://www.muzeum.krakow.pl/Newsltem. 107.0.htm1?&tx_ttnews%5Btt_news%5D=1806
&cHash=4378c54d08 (Luty, 2009).

2 P. Bourdieu, Dystynkcje. Spoteczna krytyka wiadzy sadzenia, ttum. P. Bifas,
Scholar, Warszawa 2005, s. 604.

B P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, ttum. A. Za-
wadzki, Universitas, Krakéw 2001, s. 350. Na s. 442 czytamy: ,Gra wywotuje »illusiog,
sprawia, ze inwestuje w nig gracz doswiadczony, ktéry zna jej sens, poniewaz jest przez
nig wytworzony, gra wiec w te gre i sprawia przez to, ze gra istnieje”. Gra na réwni obej-
muje artystéw, teoretykoéw, instytucje i odbiorcéw.

34 Warto podkresli¢ iz estetyka Romana Ingardena nalezy do nielicznych stanowisk,
ktére uznajg fakt, iz dzieta sg oglagdane w muzeum, w przeciwienistwie do J. Deweya,
M. Heideggera, Th.W. Adorno, G. Santayany, M. Merleau-Ponty, dla ktérych przestrzen
wystawy uniemozliwia uprawianie estetyki.

3HP. Bourdieu, Reguly sztuki, op. cit.,, s. 12. Jest to aluzja do znanego zdania
Immanuela Kanta: ,Smak, ktéremu do upodobania potrzebna jest domieszka powabu
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dzonych dyspozycjach natury ludzkiej, a ta rodzi amnezje na role insty-
tucji, gtéowne Zzrédio wytwarzania smaku: ,Oko dwudziestowiecznego
mitosnika sztuki, nawet jesli jawi mu sie jako dar natury, jest wytworem
historii”36. Ostatecznie estetyzacja epistemologii, to, ze poznanie dziet
sztuki stapia sie z tym, co estetyczne, stuzy wiadzy.

Berlinska wystawa Babilon. Mit i prawda3l, cieszgca sie ogromnym
zainteresowaniem, stanowi przykiad Derridianskiego myslenia meta-
fizycznego, realizowanego w obrebie ekspozycji. Pokazuje, jak jasno
przeprowadzone opozycje stuza wyktadni pewnej idei majgcej pouczac
odbiorcéw. W porzadku zwiedzania pierwsza zabrata gtos prawda, repre-
zentowana przez imponujgcy zbior eksponatéw, ukazujgcy wspaniatosé
kultury i cywilizacji starozytnego Babilonu - od architektury przez do-
konania w dziedzinie prawa i nauki po przedmioty kultu, ztoto witadcéw
i sprzety zycia codziennego. Kolekcja ta, efekt pracy sztabu naukowcoéw,
zostata przeciwstawiona mitowi, odstonita ciemna strone duszy Europej-
czyka, widzacego w Babilonie Wielka Nierzadnice, okrutnego Nabucho-
donozora i Wieze Babel. Wypaczony obraz Babilonu ukazywaty wybitne
dzieta sztuki miedzy innymi Cranacha, Durera, Williama Blake’a, ale
tez Klocki Lego Zbigniewa Libery, ktéore miaty, w zamys$le kuratorow,
ukaza¢ totalitarng perspektywe przystania na mit. Wystawa przekonuje,
ze takg tres¢ mitu o Babilonie odziedziczyta Europa po judaizmie i religii
chrzescijanskiej. Przy czym znaczenie mitu nie zostato sprecyzowane,
chociaz na Scianach klatki schodowej wypisano definicje tego pojecia
autorstwa m.in.: Eliadego, Cassirera, Barthes'a. Czytane razem, ode-
rwane od teoretycznego zaplecza, sugerujg sprzeczne tresci, dostarczajag
raczej metnego wyobrazenia o micie, gdy tymczasem publicznos¢ miata
zetkng¢ sie z jego karykaturg. W micie postawione jest przeciez pytanie
0 sens Swiata fizycznego, stanowi on wyraz wiary w istnienie celowego
tadu w Swiecie oraz trwatych wartosci ludzkiej kultury, obok nauki sta-
nowi drugg sfere ludzkiego bytowania, ,mityczna organizacja sSwiata jest
w kulturze trwale obecna”3. | chociaz mit oraz prawda przenikajg sie
nawet w naukach empirycznych, to jednak ekspozycja przypisuje witas-

1wzruszen, a co wiecej taki, ktéry czyni z nich kryterium swych pochwalt, jest zawsze
jeszcze barbarzynski”- por. I. Kant, Krytyka wiadzy sadzenie, ttum. J. Gatecki, PWN,
Warszawa 1986, s. 94.

B P. Bourdieu, Reguty sztuki, op. cit., s. 440.

37 Wystawa Babylon. Mythos und Wahrheit (Pergamon Muséum, Berlin czerwiec-
pazdziernik 2008), pod auspicjami ministra Franka Waltera Steinmeiera, zgromadzono
eksponaty z wielu prestizowym muzedw, m.in. z British Muséum i Musée du Louvre.

BL. Kotakowski, Obecno$¢ mitu, Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw 1994, s. 48:
-Prawda jako warto$¢ r6zna od skutecznej stosowalnosci jest tedy czescig mitu, ktéry
warunkowe realnosci empirii odnosi do niewarunkowego $wiata”.



nie nauce odpowiedzialne zadanie zachowania ponadczasowych wartosci
i ich afirmacje39.

Dwie opowiesci o racjonalnosci i irracjonalnosci europejskiej kultury
maja swoéj morat, opowiesé o heroicznej walce w imie prawdy, dla ktérej
warto ocala¢ pamie¢ o innych kulturach, ktéra czyni z nauki antidotum
na produktywnag site mitu, niewspartego metodycznymi dziataniami.
Tak spotecznie uzasadniona potrzeba nauki wynika z uznania istnienia
barbarzynstwa w nas samych, a zachwyt nad swietnoscig Babilonu oraz
sSwiadomos¢, iz w réoznych sferach kultury, takze w sferze popularnej,
pokutuje pejoratywne skojarzenie z Babilonem, zyskuje sens edukacyjny
i terapeutyczny zarazem. Co jest mozliwe, gdyz wykorzenionym dzietom,
pozbawionym witasnej wymowy, wyrwanym z kontekstu, zostaty nadane
znaczenia pozwalajgce na snucie takiej wtasnie opowiesci. Lyotard prze-
strzega przed poznawczymi metagrami, ich logika podporzadkowuje
bowiem inne gry: etyki, estetyki, sztuki, tak jak w przytoczonym przy-
padku. Warto wspomnie¢ o istotnym, cho¢ ulokowanym na marginesie
wystawy, watku. W korytarzu prowadzacym do wyjscia umieszczono
ekrany, z ktérych mieszkarncy Iranu opowiadali o swoich problemach go-
spodarczych, politycznych, kulturowych. Wprowadzenie terazniejszosci,

Maria-Jo Lafontaine, Wir haben die Kunst damit wir nicht an der Wahrheit
zugrunde gehen, Monachium 1991, w: N. de Oliveira, N. Oxley, M. Petry,
Installation Art, Londyn, Thames&Hudson Ltd., s. 90-91

P, Swiat wartosci jest realnoscig mityczng” - pisze L. Kotakowski, op. cit., s. 33.



jej tetnigca zyciem aktualnosé w zaden sposéb nie korespondowata z tres-
ciami wystawy, to jednak za jej sprawa ujawniona zostata niewspot-
miernos¢: aktualnosci i intelektualnej konstrukcji.

W 1991 roku Marie-Jo Lafontaine wypisata na bebnie koputy mona-
chijskiej Glyptothteki zdanie z pism Fryderyka Nietzschego: ,Mamy
sztuke, wiec nie zginiemy z powodu prawdy”40 (il. 1), w kasetonach ko-
puty umiescita panele z obrazem ognia. ,Ptongca koputa sSwigtyni sztuk”
byta marzeniem futurystéow, jednak dziatanie Lafontaine inaczej reali-
zuje to marzenie, artystka pokazata niemoznos$¢ pogodzenia zmystowosci
sztuki z nauka i moralnoscig, a pojednanie takie promuje muzealna eks-
pozycja. Powstajgca w drugiej potowie XX wieku sztuka ,muzeum” po-
szukuje dla dzieta sytuacji, ktéra nie uczyni z niego narzedzia zadnego
z prowadzonych w muzeum dyskurséw.

Nie ulega watpliwosci, ze patronem ponowoczesnych ekspozycji jest
Lyotard, a nie Marguard, ktory postuluje uprawianie wielosci historii
i estetyk, bez dowodzenia istnienia jednoczgcego ich sensu, jednak to
francuski mysliciel eksplikuje filozoficzne zasady wystawy, jako takiej,
aczyni to przez zorganizowanie w modernistycznej galerii Centrum
Pompidou wystawy Les Immateriaux (1985). Kiedy nowoczesno$¢ dazy
do budowania jednosci doswiadczenia przez zorganizowanie przestrzeni
ekspozycyjnej, Lyotard pyta, jaka jest czasoprzestrzen galerii w kulturze
przeptywu informacji, niedajgcego sie juz wystawi¢ do ogladania, tak jak
to byto z kartezjanska rozciggtoscia (materii, obrazu, artefaktu). Wpraw-
dzie zaktada jednos¢ wystawy, a nawet jej moralny i pedagogiczny wy-
dzwiek (odrzucenie terroru ma wzbudzi¢ refleksje i obawy), jednak kwe-
stionuje mozliwos¢ przedstawiania i ogladania; zwiedzajgcy bowiem
staje sie badaczem4l

Propozycja Lyotarda nie znosi oSwieceniowego rysu muzeum, pozo-
staje ono kartezjanska przestrzenig gotowa na tworzenie racjonalnych
obrazéw Swiata, jako instytucja tradycyjna jest najbardziej dogodnym
miejscem, by metodyczne uprawia¢ niesprawiedliwosé, tzn. wyroézniac
jeden typ wypowiedzi42 Wystawianie dziet sztuki jest przedstawianiem

HOM.-J. Lafontaine, Wir haben die Kunst damit wir nicht an der Wahrheit zugrun-
de gehen, Monachium 1991.

41 J.-F. Lyotard, Les immateriaux, op. cit., s. 52.

& Niesprawiedliwos$¢, jako ze jest wedtug Lyotarda nieusuwalna, powinna kierowac
ku zaangazowaniu w prace nad wskazywaniem niesprawiedliwos$ci i dopuszczenie nie-
znanego; o polityce filozoficznej por. W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, op.
cit., s. 331-337.



idei sztuki, twdrczosci, indywidualnosci tworcy, dla Lyotarda jest dziata-
niem terapeutycznym kontynuujacym prace realizmu, praktyka majaca
dostarczy¢ odpowiedzi na nurtujgce widza egzystencjalne pytania: czy
odnajde swoj dom, moja ojczyzne, mojg zdobytg wiedze, moje przekona-
nia moralne, marze zarobkowg? Czy rozpoznam je, tak jak rozpoznaje
wizerunek gruszki namalowany na obrazie43 Kazda ekspozycja milczgaco
zaklada, ze widz rozpozna proponowane w niej wartosci i tresci, a na-
stepnie przyjmie je badz odrzuci. Dla Mieke Bal ekspozycja jest wypo-
wiedzig mowigcg z apodyktyczng pewnoscig: patrz to jest takie, wypo-
wiedzig domagajgcg sie uznania prawdy i obiektywnosci eksponatu.
Tym, kto stoi za przedstawieniami rzeczywistosci, owym ukrytym narra-
torem wystawy sg bezosobowe, powszechnie uznane poglady44. Inne roz-
wigzanie podsuwa Lyotardowski podziat spoleczenstwa na ekspertéw,
intelektualistéw oraz artystow, pisarzy i filozoféw. Intelektualisci prze-
mawiajg w imieniu ludzkosci, rozstrzygajac spory, kierujg sie dobrem
og6tu, gdy tymczasem artysci eksperymentujg, stawiajac op6r temu, co
ustalone, rozstrzygniete, pilnuja, by nie wygast zatarg. W przestrzeniach
ekspozycyjnych muzeum ponowoczesnej nowoczesnosci intelektualisci
(dyrektorzy muzeum) spotykajg sie z artystami4s.

Lyotard podwaza jednoznaczno$¢ wystawy, istota wystawy nie jest
oczywista, gdyz nie jest wolna od zatozen, sugestii, nawigzania do czego$
znanego, nie jest homogeniczna, ale w tym, co wizualne, kryje wiele za-
tozen, wynikajacych z natury percepcji nieogarniajgcej catosci obiektu
wizualnego, tyt, boki to jego ukryte strony. Na niedoskonatosci percepcji
zeruje ekspozycja muzealna, w imie spotecznej misji precyzuje warunki
doswiadczenia, to dlatego, zadaniem artysty, jest skonstruowanie gry
ujawniajacej wieloznaczno$¢ tych warunkéw przez wydobycie na jaw
zasad logiki parergonu, logiki budujacej racje bytu akademii i muzeum.
Lyotarda interesujg zatem tacy artysci, jak Daniej Buren, ktérzy w wi-
doczny sposOb wystawiajg to, co nie jest widoczne na samej wystawie46.
Zielono-biate, czerwono-biate, niebiesko-biate pasy artysta lokuje nie
w centrum pola widzenia, ale na obrzezach tego, co widoczne, czesto wy-
prowadza sztuke poza teren muzeum, nie proponujgac widzowi klarownej
drogi zwiedzania. Maluje swoje pasy obok innych dziet, w ten sposdb eks-
pozycja zawiera obszary estetycznie aktywne, jak wiszgce do oglgdania

3J.-F. Lyotard, Uber Daniel Buren, ed. P. Schwarz, Stuttgart 1987, s. 31.

4 M. Bal, Double Exposures. The Subject of Cultural Analysis, Routledge, New
York-London 1996, s. 17.

45 O dyrektorach muzeéw i artystach zob.: J.-F. Lyotard, Uber Daniel Buren, op.
cit., s. 40-42.

4 Tamze. s. 34.



obrazy, ale takze sfery anestetyki: niezauwazalne tto, kolumny, koryta-
rzowe Sciany to w tych rejonach Buren poszukuje miejsca dla malarstwa.
Odejscie od przedstawienia ostatecznie funduje publicznosci anestetyke,
znieczulenie, brak doznan, przez eksponowanie pustki artys$ci podwazaja
reguty ustalone dla przestrzeni ekspozycyjnej. Na tym tez zasadza sie
praca ciggtego wydobywania lateralnosci, pokazywania, ze zawsze jest
co$ innego w polu widzenia. Jest to jeden ze sposob6w odwrocenia sie od
realizmu wytrgcajgcego z rgk intelektualistdw wygodne narzedzia, gdyz
nie moga oni w imie Boga lub wodza narodu gwarantowac rzeczywisto-
Sci, na przykiad w celu zazegnania kryzysu. W tej sytuacji zmienia sie
zadanie artysty - nie dostarcza on juz przyjemnosci, powodu do zachwy-
tu czy inspiracji do odkrycia prawdy wewnetrznej, artysta nie poucza
i nie wyjasnia, lecz polemizuje z interpretacjami na temat tego, czym jest
malarstwo. Wykazuje brak zaangazowania i zarazem dziata politycznie;
artysci, literaci i filozofowie nie wystepuja w zadnym imieniu, nie niosg
zadnej prawdy, ale stawiajg opor wobec mysli ustalone;.

Praca artystéw ujawniajaca wizualne konteksty dziet sztuki pozwala
dostrzec strukture i charakter dzieta eksponowanego47, ze jest ono wyko-
rzenione z pierwotnego miejsca: rodzimej kultury, Swigtyni, pracowni
artysty, a nastepnie za sprawag estetyki, historii sztuki i muzeologii zo-
staje mu nadana wartos¢, na ktorg wskazuje ekspozycja, stuzgc jedno-
cze$nie ilustracji jakiego$ dyskursu. Mimo wszystko dzieto nosi w sobie
pierwotny kontekst i akt tworczy, cho¢ ta jego bogata potencjalnosé jest
niewidoczna, przystonieta. Postulat Lyotarda, by zawziecie Sledzi¢ i wy-
stawiaC niewidoczne48 jest zachetg do tego, by wydobywa¢ owe niewi-
doczne obszary wykluczenia i wykorzeniania. Nie jest to praca skon-
czona, ale wielowagtkowa, gdyz podejmowana za kazdym razem, gdy
ekspozycja zakresla ramy dzietu sztuki. | tak prace Burena organizuja
sytuacje niewspétmiernosci widzenia w obrebie ekspozycji, natomiast
w przypadku pracy z kontekstem raczej chodzi o wydobycie tresci wypar-
tych oraz przedstawienie ich jako alternatywnych opowiesci. To z tego
powodu artysci neoawangardy upodobali sobie przestrzenie muzeum, by
obok dziet tradycyjnych lokowaé naturalia, artefakty przyrody, by toczy¢
przestrzenne polemiki z tradycyjnym podziatem przestrzeni muzealnej
(na magazyn i sale wystawowa, na miejsce dla dzieta i miejsce dla wi-
dza), z antropocentryzmem i konsekwencjami, jakie przyniosta nauka.
Nierzadko tresci wykorzenione lub wykluczone sg konfrontowane z za-
stanymi dzietami, nosnikami tradycyjnych wartosci estetycznych, réw-

47 Por. M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych, op. cit., s. 180-
182.
48J.-F. Lyotard, Uber Daniel Buren, op. cit., s. 42.



niez wtedy, gdy przeksztatcajg muzealng atmosfere wysublimowanej
estetyzacji w miejsce prozaicznych czynnosci zycia codziennego49.

Uporzadkowana przestrzenn wystawy sztuki dawnej, gdzie dzieta nie
zmieniajg od lat swego miejsca, dostarcza doswiadczenia jednosci, trwa-
tosci, sprzyjajac kontemplacji. Jest to zarazem przestrzen dyscyplinowa-
nia i segregacji. Ukojenie od nacisku modernizacji, jakiego doznaje widz,
idzie w parze z poczuciem kulturowego bezpieczenstwa zaréwno w wersji
dydaktycznych narracji, jak i Marguardowskich wielu historii. Z kolei
dyskomfort wywotany przez pluralizm ekspozycji sztuki najnowszej,
a pojety jako wydobywanie tego co niewidoczne w wystawie, skierowany
ku utrzymaniu aporii wieloSci rodzi niewygodne do$wiadczenie niewspot-
miernosci. Nowoczesnos$¢ jest zatem na wiele sposob6w wizualizowana
i doSwiadczana w muzeum, zaprawia tym samym widza do poruszania
sie w coraz to innych estetykach, ale i racjonalnosciach.

2 Por. m.in. E. Mogensen, A Living Museum, w: L. Aagaard-Mogensen (ed.),
The Idea of the Museum. Philosophical, Artistic and Political Questions, Problem in Con-
temporary Philosophy, vol. 6, Lewiston, New York 1988, s. 7i n.; G. Porter, Putting your
house in order: representations of woman and domestic life, w: The Museum Time-
Machine. Putting cultures on display, ed. R. Lumley, Routledge, London-New York 1988,
s. 102-125.



