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The appearance of the parody of poetic ekphrasis is an important argument in disputes concern-
ing its status. The author considers Olgerd Dziechciarz's collection of poems Galeria "Humbug"
[The "Humbug" Gallery] as a missing link of reconstruction of the genre, referring to her own
studies conducted as a post-graduate work Wiersze o obrazach. Studium z dziejéw ekfrazy
[Poems on pictures. A study in the history of ekphrasis] (in preparation). In the course of the
analysis the author referred to paintings (H. Bosch, P. Cezanne, Michelangelo), other poetic
commentaries of C. Mitosz, A. Stern as well as studies on art (among others D. Freedberg,
F. Arnau), considering mainly the problems connected with the reception of pictures.

-Ekfraza” to termin, ktéry w ostatnim czasie, na co zwrdcit uwage
Remigiusz Popowskil, funkcjonuje na prawach ,wspo6lnego worka” (um-
brella term), stanowigc uniwersalne okreslenie stosowane na pograniczu
literatury i sztuk plastycznych, skupiajac rozmaite podejscia badawcze.
Zakres postugiwania sie tym pojeciem w literaturoznawstwie jest niepo-
kojaco szeroki, zazwyczaj, z uwagi na etymologie nazwy, wigze sie je
przede wszystkim z ,opisowoscig”2. Watpliwosci dotyczacych statusu
-ekfrazy” jest wiele; moze uchodzi¢ bowiem za: rodzaj retorycznej figury
mysli3, typ ¢wiczenia wstepnego (gr. progymnasmata, tac. praeexercita-
menta) stosowanego w greckich i rzymskich szkotach ,pieknej wymowy”,
czes¢ tekstu (eposu, listu, elegii, sielanki czy piesni) lub samodzielny
gatunek o charakterze lirycznym lub epickim. W ujeciu teoretycznym
ekfraza zyskuje rys filozoficzny, prowadzac do rozwazan o tym, czy jezyk

1Zob. R. Popowski, Starozytny przewodnik po nepolitanskiej pinakotece, w: Filo-
strat Starszy, Obrazy, przet. i opraé. R. Popowski, Warszawa 2004.

2 Zgodnie z definicja Jerzego Ziomka: ,gr. ekphrasis, tac. descriptio, czyli opis, opiso-
wa charakterystyka postaci lub rzeczy” - zob. J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw
1990, s. 91. Greckie i tacinskie terminy zwigzane z opisem omoéwit: J. Danielewicz,
Wstep, w: Technika opiséw w ,Metamorfozach” Owidiusza, Poznan 1971, s. 10-12.

3 Historia pojecia w kulturze starozytnej w artykule: M. Skwara, O niektérych wita-
Sciwosciach ekfrazy. Na przyktadzie poetyckich recepcji ,Szatu uniesien” Wiadystawa
Podkowinskiego w wybranych utworach miodopolskich i nie tylko, w: Perspektywy polskiej
retoryki, pod red. B. Sobczak i H. Zgétkowej, Poznan 2007.



moze przybliza¢, uobecnia¢ swiat przedmiotéw; w ujeciu historycznolite-
rackim nabiera ksztattéow gatunku, o rodowodzie zwigzanym z Homerem
i starozytnymi epigramami. Wydaje sie, ze w czasie gorgcych sporéw
dotyczacych statusu ekfrazy4 za wazny argument uzna¢ mozna pojawie-
nie sie jej parodii, co potwierdza istnienie tej odmiany jako elementu
Swiadomosci literackiej i pewnego zespotu cech gatunkowych. Publikacje
cyklu wierszy Olgerda Dziechciarza5 na tamach ,Nowej Okolicy Poetéw”
w 2007 r. uznajemy zatem za brakujgce ogniwo rekonstrukcji gatunku6,
za praktyczng realizacje zasady wywiedzionej z Zarysu teorii literatury.
~Charakterystycznym zjawiskiem wystepujacym w koricowym okresie
egzystencji gatunku sa jego parodie”7.

Odwotujemy sie do tekstow, w ktérych autor podjat gre z tradycja,
stosujgc dwa ,chwyty z przesztosci”. Pierwsza przywotana konwencja to
tworzenie ekfraz ,dziet nieistniejgcych”, co wyglada na ukion w strone
zrédet gatunku, nawigzanie do opisow wyimaginowanych przedmiotow
w eposach Homera8, ktére Wiestaw Juszczak ochrzcit mianem ,ekfraz
imaginacyjnych”, a co miato swojg kontynuacje, jak wykazat Roman
Krzywy9 w kulturze staropolskiej, w artystycznych prezentacjach nie-
istniejgcych gobelinéw i patacow. W inwencji poetyckiej Dziechciarza
mozna dostrzec takze analogie z zabiegiem literackim Stanistawa Lema,
ktory, podobnie jak Umberto Eco i Jorge L. Borges, tworzyt recenzje
~nienapisanych” ksigzek. Byty to teksty drukowane w Kilku jego zbiorach
(Doskonata préznia, Wielkos¢ urojona, Prowokacja, Biblioteka XXI w.),
zebrane potem w tomie Apokryfy (1998), stanowigce czes¢ autorskiej
antologii Pawta Dunina-Wasowicza Widmowa biblioteka (1997). Pisarz
juz wczesniej, podczas niemieckiej okupacji Lwowa, rysowat w grubym

4 Zob. watpliwosci dotyczace statusu ekfrazy w artykule: S. Wystouch, Ekfraza czy
przekiad intersemiotyczny?, w: Od tematu do rematu. Przechadzki z Balcerzanem, pod red.
T. Mizerkiewicza, A. Stankowskiej, Poznan 2007.

5 Wszystkie cytaty z tekstéw pochodza z: O. Dziechciarz, Galeria ,Humbug”.
,Dzieta niestniejgce”, ,Nowa Okolica Poetéw” 2007, nr 26-27, s. 161-165.

6 Zob. rozdziat ,«Wiersze o obrazach». Od Glaukosa do Herberta” rozprawy habilita-
cyjnej autorki Wiersze o obrazach. Studium z dziejéw ekfrazy (praca w przygotowaniu).

7M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Gatunki i odmiany.
Zycie gatunkéw literackich, w: Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 270.

8 W. Juszczak, Ekfraza imaginacyjna: eidolon Heleny, ,Konteksty” 2005, nr 3;
mozna wskazaé¢ m.in. w lliadzie opisy zbroi Agamemnona (ks. Xl), tarczy Achillesa (ks.
XVI1I1); w Odysei opis patacu Alkinoosa (ks. VI1I); opisy te byly analizowane we wcze$niej-
szych opracowaniach tekstéw. Jerzy tanowski wskazywat na dynamiczny charakter opisu
uzbrojenia, przywotujac kategorie G. E. Lessinga, zob. Homer, lliada, przet. K. Jezew-
ska, wstep i przypisy J. Lanowski, BN 1l 17, Wroctaw 1986, s. 81.

9Zob. R. Krzywy, hasto ,ekfraza” w: Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, pod
red. G. Gazdy, S. Tyneckiej-Makowskiej, Krakéw 2006.



brulionie oktadki wymyslonych dziet, przeznaczonych do pézniejszej re-
alizacji. Zatem, zgodnie z jego zamystem, tego typu forma stuzyta pre-
zentacji utwordw, ktore napisa¢ by warto albo nawet napisa¢ nalezy.
W cyklu poetyckim Dziechciarza rowniez znajdziemy opis nieistniejgcych
dziet malarskich, ale zamyst poety jest zupetnie inny. Sg to bowiem ob-
razy, ktérych nieistnienie jest dla kultury korzystne, czyli bedzie lepigj,
gdy nikt ich nie namaluje. Kolejny ,chwyt z przesztosci”, przywotany
przez poete, to wzorzec poetyckiej ekfrazy (o tym, czy to wzorzec czy wy-
obrazenie o nim - zob. nizej), nasladowany w spos6b komiczny i prze-
Smiewczy. Stosujgc klasyfikacje Ryszarda Nyczal0, mozna uznaé wiersze
z cyklu Galeria ,Humbug”. ,Dzieta niestniejgce” za parodie gatunku,
gdyz sag to teksty nie przynalezace do tej odmiany gatunkowej, takie,
w ktorych ekfraza funkcjonuje jako obiekt krytycznego przedstawienia.
Rozwazmy zatem, ktore elementy poetyki zostaty poddane zabiegowi
parodiowania ijaka jest funkcja tego typu operacji.

Poeta przede wszystkim ujawnia sekrety i ograniczenia wzorca. Po
pierwsze, wskazuje na pewng przesade tyczaca ,tytutomanii”’, polegajgca
na podawaniu w tytule wiersza szczegétowej metryczki prezentowanego
obrazull Taki zabieg mozemy zaobserwowaé w Kilku tomach wspoétczes-
nych. Przykladem sa tytuly Czestawa Mitosza z tomu Dalsze okolice
(1991): Yale Center for British Art: J.M.W. Turner (1775-1851), Zamek
St. Michael, Bonneville, Savoy, 1803 (111 cze$¢ poematu W Yale), z tomu
To (2000): O! Gustav Klimt (1862-1918), ,Judyta” (szczegdt), Osterrei-
chische Gallerie, Wieden; wczesniejsze przyktady to tytuty Stanistawa
Dabrowskiego z wiernie przepisanymi metryczkami z muzedw niemiec-
kich, np. w tomie Album niemieckie (1980): Paul Cézanne (1839-1906),
~Muehle an der Couleuvre bei Pontoise” lub Jan Vermeer van Delft
(1632-1675) ,Brieflesendes Maedchen am offenen Fenster”. W wersji zta-
godzonej, pozbawionej juz takiej szczegdétowosci, maniera taka pojawia
sie w tomie Jacka Kaczmarskiego Tunel (2004, np. Kobieta trzymajgca
wage (Vermeer), ok. 1664), a takze w debiutanckim zbiorze Jakuba Kor-
hausera Niebezpieczny paragraf (2007, np. deszcz, para i szybkos¢ - Wil-
liam Turner (1775-1851). Tendencja, o$mieszona przez Dziechciarza,
ktéra rzeczywiscie zdominowata niektdre wspotczesne tytuty, nie oddaje
catego bogactwa réznych form, stosowanych zaréwno dawniej, jak i obec-

OR. Nycz, Parodia i pastisz. Z dziejow poje¢ artystycznych w swiadomosci literac-
kiej XX wieku, w: Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa
1995.

1 Inne rozwigzanie znalazt Dariusz Bugalski w tomie Przekiady (1995); zachowat
wierno$¢ wobec pierwowzoru poprzez podanie danych o obrazie pod tekstem, niejako
w przypisie, np. wiersz Trzeci dzwonek zawiera dopisek Tadeusz Brzozowski: ,Dasy”,
1965 r., olej, ptoétno, 124 x 250 cm, Muzeum Sztuki w todzi.



nie. Poczatkowo, zgodnie z konwencjg epigramatyczng, ekfrazy poetyckie
pisywato sie ,do obrazu”, ,na obraz” lub ,pod obraz”, a tego typu stylisty-
ka utrzymywata sie diugo i wiasciwie nigdy nie zanikneta catkowicie.
Epigram, ograniczony do jego antycznych rozmiaréw, spotka¢ mozna
w poezji dawnej12, w tworczosci Mikotaja Reja, Jana Kochanowskiego,
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, Kajetana Kozmiana, a takze w po-
ezji romantycznej i miodopolskiej (utwory Zygmunta Krasinskiego, Cy-
priana Norwida, ,preludia” Kazimierza Przerwy-Tetmajera). Wspotczes-
nie ma swojg kontynuacje m.in. w ,lapidariach” Romana Kotonieckiego,
zblizonych do heksametru utworach Zbigniewa Herberta, a takze we
fraszkach Stanistawa Jerzego Leca czy ,impresach”13 Janusza Stanista-
wa Pasierba. Dokonujac dalszej analizy tytutéw, mozna zauwazyé, ze juz
w okresie romantyzmu pojawity sie wiersze pisane ,przed obrazem”,
~wedtug obrazu”, ,na motywach obrazu”, ,w mys$l obrazu”, ,na widok ob-
razu”, a takie tytuty Swiadczyty o rozluznieniu tradycyjnej formy i pod-
kreslaly obecno$¢ obserwatora, wykorzystujacego kontakt z dzietem
sztuki do stworzenia swobodnej relacji artystycznej. Ekfraza poetycka,
poczgtkowo forma uzyteczna, stuzaca dydaktyce, reklamie malarstwa,
nadajaca rumience ozywianym dzietom sztuki, po przetomie dokonanym
przez Baudelaire’a stata sie ciekawg formag artystyczng, doczekata sie
rozkwitu i nobilitacji. Rozwazajac dalsze przyktady, mozna wskazac
wiersze, ktérych tytut w ogole nie odsyta do komentowanego dzieta ma-
larskiego czyjego tworcy (np. Niedziela Bronistawy Ostrowskiej w tomie
Z raptularza..., 1917) oraz takie, gdzie relacja pomiedzy tekstem i obra-
zem zostaje wyrazona przyimkiem ,z”, co stanowi znak luznego, ,nie
zobowigzujgcego” nawigzania (np. Z Correggia Agnieszki Kuciak w to-
mie Dalekie kraje. Antologia poetow nieistniejgcych, 2005). Poeci wiaczali
tez do tytutéw ekfraz okreslenia sygnalizujgce stopienn dokltadnosci po-
etyckiej transpozycji, zapozyczajac je ze stownika sztuk plastycznych,
takie jak np. ,akwarele”, ,szkic”, ,ilustracja”, ,kopia”, ktorych zestaw
wzbogacit sie w miare rozwoju gatunku o pojecia z zakresu lingwistyki:
~wolny przektad” czy ,przektad pospieszny”. W mysl zasady, ze krzywe
zwierciadto nie odbija wiernie rzeczywistosci, poeta pomingt oczywiscie

12 Poeci polscy korzystali z Antologii Planudejskiej, zbioru epigramatéw starozyt-
nych, opracowanego przez bizantyriskiego zakonnika Maksimosa Planudesa (XI11/XIV w.),
ok. 2400 utworéw, zebranych w 7 ksiegach. Byt to wybér utworéw z Antologii Palatyn-
skiej, wzbogacony o niespetna 400 utwordéw pochodzgcych z innych Zrédet; zbiér wydruko-
wany po raz pierwszy w 1494 r.

13 Postuguje sie okresleniem ,impresa”, u schytku $Sredniowiecza stosowanym w od-
niesieniu do dwucztonowej dewizy ({faczenie herbu, potem wizerunku, z napisem, zawota-
niem, mottem, mys$lg przewodnig), ktére Wiosi stosowali jako nazwe ,emblematu” - zob.
J. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002, s. 17.



inne wersje tytutéw, koncentrujgc uwage na tych, jego zdaniem, wynatu-
rzonych. Poza tym przeSmiewcze metryczki zawieraja takze pewne cenne
tropy, zaszyfrowane aluzje, przeznaczone dla znawcéw malarstwa, przez
co umozliwiajg takze inny, glebszy, sposob odczytania parodii (o tym
nizej).

Kolejna cecha zwigzana z gatunkiem, ktdéra zostata przez poete
oSmieszona, to ujmowanie ekfraz poetyckich w forme cyklul4, pod wspdél-
nym hastem odsytajacym do galerii, w ktdrej znajdujg sie omawiane ob-
razy, co ttumaczy przesmiewczy tytut catosci Galeria ,Humbug”, polega-
jacy na grze stownej ,Hamburg - humbug”’ls Taka zasade grupowania
tekstow odnalez¢ mozna w tworczosci Jacka tukasiewicza, ktory na ta-
mach ,,Kreséw” (1990, nr 2/3) opublikowat dwa tego typu cykle Obrazy
zjednego dnia i Jeszcze muzea w Hamburgu. W podobny spos6b potrak-
towat ekfrazy Mitosz, skupiajgc W Yale komentarze poswiecone obrazom
Turnera, Constable'a i Corota. Jednak prawdziwym rekordzistg w tej
dziedzinie byt Stanistaw Dagbrowski, ktéry omawiat w taki sposéb w to-
mie Album niemieckie (1980) dzieta sztuki zgromadzone w galeriach
w Dreznie (66 utworow) i Berlinie (62 utwory). Trzeba przyznac¢, ze two-
rzenie takich ciggéw lirycznych moze rzuca¢ cienn watpliwosci na intencje
twdrcze poetdéw, moze prowokowac pytania o szczeros¢ i spontanicznosc
ich relacji. Zastanowmy sie jednak, jakie motywy kierowaty parodystg?
Czy zamierzat obnazy¢ fatsz ukryty w lirycznej refleksji o obrazie? Czy
irytowal go raczej sam sposdb prezentacji dzieta malarskiego? Co jest
zatem falszywe: intencje tworcow poetyckich ekfraz czy konwencja ga-
tunku, ktdra ich ogranicza i prowadzi na manowce? Zanim odpowiemy
na te pytania, przyjrzyjmy sie blizej jego tekstom.

Pierwszy wiersz Mikotaj z Hiczyna, ,Adamici”, 1430, olej na desce,
40 x 30 cm, Zamek Hradczany, Praga przywotuje obraz na desce ukazu-
jacy sceny zbiorowe na tonie natury, wizualizuje grzechy i ptongce stosy;
jego bohaterami sg adamici o ,ciatach chudych i bladych”, wygladajacy
jak ,chmara bezbronnych motyli”, oraz sprawujacy nad nimi piecze
~upadty ksigdz Huska”. Opis poetycki poprzez tytut odsyta czytelnika do
otwartego tryptyku Hieronima Boscha (gtéwnie do jego czesci srodkowej

14 Poeta pomingt inne formy cyklicznosci, czyli grupowanie tekstéw poswieconych
twdérczosci wybranego malarza; np. cykle zwigzane z obrazami Jacka Malczewskiego
w twoérczosci Lucjana Rydla i Elzbiety Gatezewskiej-Krasinskiej; z obrazami Arnolda
Bd4cklina w twdrczosci Zofii Gordziatkowskiej; Marca Chagalla w tworczosci Joanny Kul-
mowej i Stanistawa Dgbrowskiego, Rembrandta (Janusz Stanistaw Pasierb) i Vermeera
(Milena Wieczorek); lub grupowanie tekstéw zwigzanych z okreslonym motywem, np.
~Madonny” w twdrczosci Marii Konopnickiej i Jana Pietrzyckiego, a takze szerzej potrak-
towane motywy religijne w tomach Wactawa Oszajcy i Jerzego Gdérzanskiego.

15 Humbug z ang. ,blaga, szalbierstwo, oszust™ stowo popularne we wspdtczesnej
publicystyce; oznaczajgce rozreklamowang bzdure, bujde, fikcje, lipe.



i prawej tablicy Pieklo muzykantéw) i znanej interpretacji Wilhelma
Fraengera, a takze posrednio do zwigzanej z nimi ekfrazy Czestawa Mi-
tosza Ogréd Ziemskich Rozkoszy (z tomu Nieobjeta ziemia, 1988). We-
dtug popularnej, ale i dyskusyjnej koncepcji badacza, tryptyk miat sta-
nowi¢ ilustracje zatozen bractwa Wolnego Ducha, tzw. adamitéw16 czyli
heretyckiego ruchu rozszerzajacego sie od X1l wieku w krajach Europy
Zachodniej, ktérego cztonkéw nazywano tez mieszkancami jam tub ja-
skiniowcami. Adamici uznawali nagos¢ i kontakt zmystowy za Srodki
pomagajace im osiggng¢ stan rajskiej niewinnosci, dlatego akt piciowy
stanowit dla nich czynnos$¢ réwnie wazng jak modlitwa do Boga. Mitosz
patrzac na dzieto Boschal7, w pewien sposob ulegt sile tej interpretacji,
stworzyt rozbudowany poemat i podkreslit bardzo osobisty zwigzek
z dzietem malarskim. Uznat np., ze Zrédio zycia na skrzydle Raj nie-
przypadkowo posiada ksztatty raka, wskazujac jego znak zodiaku. Czut
sie, podobnie jak kochankowie na obrazie, wiezniem swego wieku, zamk-
nietym w kropli bursztynu. Jego kluczem do obrazu staly sie doswiad-
czenia erotyczne, zastosowal zwyczajowo przyjety tytut Ogréd rozkoszy
ziemskich18 a nie wczesniejszy Tysiacletnie krélestwo, i odcigt sie od tych
interpretatoréw, ktorzy dostrzegli w tryptyku, analogicznie do Wozu
z sianem, potepienie grzesznej erotyki. Wprawdzie w autokomentarzu do
ekfrazy przyznat, ze ,...doprawdy nie wiadomo, czy Hieronim Bosch apro-
bowat ten zmystowy obraz ziemi, czy tez malowat, by ostrzec i potepi¢”19,
jednak, niezaleznie od tej opinii, w opisach poetyckich upodobnit akt
seksualny do rytuatu o pradawnym rodowodzie (,wczesny poranek na
poczatku Swiata”), uznat go za doswiadczenie powszechne, podobne do
gry lub zabawy (,kochania sie nasze stodkie i nieprzystojne, jak przy
zabawie w chowanie”). Trzeba dodaé, ze Mitosz byt widzem niezwykle
dociekliwym. Patrzac na skrzydto Raj, zastanawiat sie réwniez, jak mogt
powsta¢ Adam, skoro nie byto jeszcze kobiety, ktéra go zrodzita. Poprzez
aluzje do Piesni nad piesniami, Ksiegi przystow (Sofia) i pism Ojcéw
Kosciota (jednorozec) rozwazat, czy rajska scena przedstawia biblijne
stworzenie Ewy, czy jest obrazem matzenstwa pierwszych rodzicow, czy
moze nawigzuje do zaslubin Chrystusa z Kosciotem albo, jak chciat
Fraenger, ilustruje inicjacje w sekcie adamitéw. Stawiajac pozornie na-
iwne pytania, nie ukrywat, ze wielu elementéw obrazu nie potrafi wyja-
$ni¢ (kto trzyma w reku kule, co oznacza tréjgtowy ibis). Czytajac jego

BW. Fraenger, Hieronim Bosch, przet. B. Ostrowska, Warszawa 1987, s. 24.

17 Odtworzyt dzietlo w formie poematu ztozonego z szesciu czesci: Lato, Kula, Raj,
Ziemia, Jeszcze ziemia, Piekio', por. z relacjg J.S. Pasierba W Prado.

1B H. Bosch, Ogréd rozkoszy ziemskich, 1503-1504, olej na desce, obraz centralny,
220-195 cm; Raj (lewe skrzydto), 220 x 97 cm, Piekto muzykantéw (prawe skrzydto), 220 x
97 cm, Prado, Madryt.

1C. Mitosz, Antologia osobista, Krakéw 1998, s. 70.



relacje, odnosimy wrazenie, ze poeta utozsamiat sie z postawg zdumio-
nego Adama, prawdopodobnie uznal, Ze scena rozgrywajgca sie w raju
kryje w sobie uniwersalng charakterystyke ludzkiej egzystencji, ktorg
cechuja: poszukiwanie peini (dgzenie do stanu hermafrodyty2)), reflek-
sja i poczucie Smiertelnosci. Powyzsza charakterystyka nie wyczerpuje
wszystkich watkoéw poematu - ekfrazy Mitosza, jednak nawet ich skréto-
we przedstawienie uzmystawia rozmiary buntu kryjace sie w parodii
Dziechciarza. Poeta patrzy na igraszki ,adamitéw” bez kulturowego kom-
pendium, nie stosuje zadnej ikonografii, nie przyktada do obrazu osobi-
stych skojarzenn i dostrzega jedynie przestarzaty Swiat odczué, deske,
z ktérej ,odtazi zeschta farba”.

Tekst Tytus Siotowski, ,,Kgpigce sie w katuzy”, olej, 1924, 140 x 140
cm, obraz ze zbioré6w Muzeum Regionalnego im. Wita Stwosza w Koninie
mozna, na co wskazujg tytut i sposéb obrazowania, odbierac jako dysku-
sje zwizjg Swiata zarejestrowang na obrazach Cezanne'a i jako polemike
z tymi interpretatorami jego twdrczosci, ktorzy zachwycali sie optycz-
nymi odkryciami malarza. Sktania do tego obraz poetycki, ktérego bo-
haterkami sg trzy kagpigce sie kobiety (zob. obok2l), ukazane na tle
krajobrazu poddanego ostrej geometryzacji (kwadratowe liscie, tréjkatne
storice). Poeta w zasadzie pomingt zagadnienia koloru i skoncentrowat
sie na ksztattach, a uwaga ,storice sSwieci na niebiesko” przywotuje efekty
z réznych obrazéw wspotczesnych (kwadratowe liscie wskazujg na pry-
mitywiste Celnika Rousseau). Obok dziwnych ksztattéw, znacznie odbie-
gajacych od potocznych wyobrazen, obiektem kpiny staty sie takze roz-
miary namalowanych kobiet (otyte, z fatldami thtuszczu) i catkowity brak
tematu, z ktérym widz mégtby sie utozsamié¢, ktérym magiby sie zain-
teresowac. Ciekawe jest rowniez sformutowanie dotyczgce kopy siana,
budzace skojarzenia z Obtokiem2 Ferdynanda Ruszczyca, a takze z daw-
nym nazewnictwem dotyczacym impastéw, pochodzacym z czaséw, gdy
Albertrandy unikajgc wloskiego zapozyczenia, postugiwat sie wiasnie
okresleniem ,kupa”’Zw czasie opisywania rzemiosta malarskiego. Dziech-

2 Sofia - madrosé¢ Boza to wedtug tradycji mistycznej boska dziewica, ktéra byta cze-
Scig pierwszego cztowieka, ale go opuscita.
2LP. Cezanne, Kapigce sig, w artykule A. Baslara, Dzisiejsza kultura artystyczna
we Francji. Malarstwo, ,Sfinks” 1908, z. 4, wedtug obrazu Trzy kapiace sie, 1879-1882,
olej na ptétnie, 58 x 54,5 cm, Musee du Petit Palais, Paryz.
2 Zob. F. Ruszczyc, Obltok, 1902, olej na ptdétnie, 110 x 80 cm, Muzeum Narodowe,
Poznan.
2 Antoni Zygmunt Aleksander Albertrandy (1732-1795), Wiersz o malarstwie,
Warszawa 1790, s. 79:
Niech obok jasnych kupéw, co z $wiatta sie wszczely,
Schodzg przygodne cienie, by oczy spoczety;



ciarz traktuje sceny malarskie utrzymane w stylu Cézanne’'a podobnie
jak jego pierwsi interpretatorzy, ktérzy podejrzewali malarza o wade
wzroku, czego przyktadem jest artykut Wilhelma Mitarskiego, jaki uka-
zat sie w 1911 r. na tamach ,Museionu”, gdzie zarzucono mu24 biedy
,0ptyki malarskiej”; wedtug wiedzy krytyka, Cézanne sam ,przyznawat,
ze widzi nieraz Zle, ze «plany» chwiejg mu sie przed oczami, a linie pro-
stopadte wykrzywiaja”. Nie wszyscy w taki sposéb traktowali jego wizje
Swiata, okazata sie ona fascynujgca dla wielu pisarzy i filozoféw, czego
przyktadem jest relacja Anatola Sterna z 1924 roku. Dla przejrzystosci

analizy zestawmy parodie Dziechciarza z ,powazng” transpozycjg poety
awangardowego.

CEZANNE: »W kapieli“. (Phot. procédé Druet.)

Paul Cezanne, Kgpiace sie, w artykule A. Baslara, Dzisiejsza kultura arty-
styczna we Francji. Malarstwo, ,.Sfinks” 1908, z. 4, wg obrazu Trzy kapia-
ce sie, 1879-1882, olej na ptétnie, 58 x 54,5, Musee du Petit Palais, Paryz

I[\liaech zrazu ktoéra kupe przy¢mi tez na brzegu,
By dalsze sie skazali by¢ w innym szeregu.
24 Wszystkie cytaty pochodzg z: W. Mitarski, Ruch idei we wspoétczesnym malar-
stwie francuskim, ,Museion” 1911, nr 1, s. 76-81.



Olgerd Dziechciarz Tytus Stotowski, ,Kapigce sie w katuzy”, olej,
1924, 140 x 140 cm, obraz ze zbioréw Muzeum Regionalnego im. Wita
Stwosza w Koninie (z cyklu Galeria ,Humbug”. ,Dzieta nieistniejgce”,
2007)

sg trzy ajako jedna by byta
zwinne prezne muskularne

kto$ powie ze odzywione nalezycie
inny stwierdzi ze otyte

jest lekkos$¢ w tej kompozycji
cho¢ fatdy ttuszczu
przestaniajag to co

dzieje sie na dalszym planie

a dzieje sie sporo

pies biegnie z martwg kaczka w pysku
drzewa majg kwadratowe liscie
a tréjkatne stonce Swieci na niebiesko

kopy siana wygladaja
jak smocze kupy

kapigce patrzg sobie w oczy
pustka tych spojrzen moze by¢ mylaca
ale nie jest

gdyby malarz chwile odczekat
ztapatby je na goragcym uczynku
na namietnych pocatunkach

z uzyciem jezyka

ale naprawde odwazne obrazy
namaluja dopiero

w nastepnej epoce

Anatol Stern: Kraj (z tomu Angielski cham, 1924)

btyszczace kobiety w przezroczystej wodzie
pryskaty na sie garsciami grat krzyk i plusk i Smiech
marszczyta sie na brzegu rozrzucona odziez
i sina laska dymu szta w niebo znad strzech

gdy walgc pietami w brzuchéw miedz az dudniato

na koniach przez storica czarny przygniecionych dysk
wpadli miedzy mokre trzesgce sie ciata

ktore sie zbiegty w jeden diugi ostry pisk



i wyslizgnat sie jak wegorz dzien upalny

kto$ wyrywat sie omdlewat i od krzyku chrypt —
kotysaty sie biate wysmukie brzéz palmy

i mamrotaty co$ pszczelne baobaby lip2s

Trudno jednoznacznie wskaza¢ pierwowzor wiersza Sterna, dodaj-
my, ze Cézanne namalowal kilkadziesigt réznych obrazéw z tym moty-
wem, przedstawiajgc zaréwno kapigce sie kobiety, jak i kagpigcych sie
mezczyzn, a takze grupy mieszane. Stosowat tez rézne wersje tta: zda-
rzajg sie warianty przedstawien raczej bezludne, jak i te z elementami
wiejskich zabudowan. Stern prezentuje obraz, stosujgc synestezje, dy-
namike na poziomie modelunku oddajg ostre dzwieki (krzyki, plusk,
dudnienie, piski, mamrotania), kolory ciat i wody zlewaja sie¢ ze soba,
stonce przyjmuje ksztatt czarnego dysku (w parodii jest trojkatne i nie-
bieskie). Zakoriczenie wiersza oddaje wrazenie zwigzane z kompozycja,
przywotujgce stosowany przez malarza niemal we wszystkich warian-
tach obrazu kontrast pomiedzy smukitymi liniami drzew i masywnymi
sylwetkami kobiet, co w formie poetyckiej oddajg okreslenia ,smukite
palmy” i ,pszczelne baobaby”. Jakze inne jest odczucie awangardowego
artysty i wspotczesnego parodysty na widok sylwetek kobiecych; jeden
znajduje dla nich poetycki trop (,baobaby”), neologizm oddajacy grubian-
ski, a jednoczesnie bajkowy i ciekawy charakter tych postaci; drugi kpi
z grubosci, nie dostrzegajac w niej nic niezwyktego, przyktadajac do ob-
razu normy obyczajowe, nie artystyczne. Dziechciarz postepuje podobnie
jak Wistawa Szymborska, ktdra z ironig potraktowata obfite sylwetki na
obrazach Rubensa (Kobiety Rubensa, w tomie S6l, 1962) i Zbigniew Ru-
cinski, ktory w wierszu Rembrandt (w tomie Minuta milczenia, 1979)
wyrazit odraze na widok stuzacej Hendrickje uwiecznionej na ptotnie
Kobieta kgpiaca sie w rzece (1654).

W wierszu Leonardo da Vinci, ,,Ogryzek”, szkic weglem do fresku
~Ostatnia Wieczerza”, 15 x 18 cm, ok. 1495 r., Galeria Uffizi, Florencja
poeta koncentruje sie na zagadnieniach detalu i przedmiotowosci w ma-
larstwie. Opis poetycki oparty jest na koncepcie, ogryzek staje sie
przedmiotem kontemplacji, zrodtem refleksji metafizycznej. Ten pomyst
budzi skojarzenia z renesansowym freskiem Michata Aniota, na ktérym
malarz uwiecznit w szczegdtowy sposdb ludzkg skdre (zob. obok), praw-
dopodobnie noszacag rysy samego artysty. Ta zdarta z cztowieka powitoka
byta réznie omawiana przez interpretatoréw, najczesciej stawata sie
znakiem dualizmu, stanu26, gdy lek przed niewiadomag #gczy sie z po-

BA. Stern, Kraj, w: Wiersze zebrane, opra¢. A.K Waskiewicz, t. I, Krakéw 1985, s. 90.
% Michat Aniot [Michelangelo Buonarroti], Sad Ostateczny [fragment], 1536-
1541, fresk, 1463 x 1341 cm, Kaplica Sykstyriska, Watykan.



czuciem koniecznosci przeistocze-
nia. Jak podaje Ewa KurylukZ,
prawdopodobnie inspiracje dla
artysty stanowita relikwia sko-
ry Swietego Barttomieja - cenny
obiekt w kolekcji Fryderyka
Madrego, ktérg malowali réwniez
tukasz Cranach i Hans Baldung.
Skora zatem, jak element nieczy-
sty, kojarzyta sie z cielesnoscia,
ajej utrata w chwili Smierci lub
obdarcie w czasie tortur miaty
prowadzi¢ do oczyszczenia, wy-
zwolenia duszy z wiezbw mate-
rialnosci. Podobnie funkcjonuje
ogryzek w parodii Dziechciarza;
to ,szkielet”, ,dowdd na istnienie
czego$ nie bedacego ogryzkiem”,
moze by¢ zatem znakiem ,miaz-
gi irozkiadu” lub znakiem zycia
i materii. Takie powazne rozwaza-
nia nad trywialnym przedmiotem,
-0dpadem rzeczywistosci”, mozna
tez odebrac¢ jako parodie dyskus;ji
0 przedmiotowosci w sztuce, gdy
obiektem sporéw badaczy sztuki
stawalty sie ,fajka” albo ,buty”28
Ostatni tekst z cyklu _nieist- Michat Aniot, Sad Ostateczny (fragmept)
niejacych ekfraz” Cest de la Pensa, ésiilr‘:’:; fx;‘:’ k:r"f?’rexrl?\’/\‘:l_ C\Tv}e:zap&?
Kobieta z morda psa, 1_924 r, 70 x yrstynsia, IarzZ” 20(’)2' '22_' 369' ” Y
120 cm, Luwr to parodia portretu.
Opis poety to karykatura sylwetki
kobiecej o ,szczuptej kibici”, ,wklestej piersi”, w naszyjniku z brylantow,
z ,papierosem w dtugiej fifce”. Trudno na jego podstawie znalez¢ jakie$

27 Zob. E. Kuryluk, Marsjasz obdarty ze skory, ,Zeszyty Literackie” 1994, nr 3.

28 Chodzi o interpretacje Martina Heideggera dotyczacg obrazu Buty i pézniejsze wy-
powiedzi najej temat Meyera Schapiro i Jacques’a Derridy; zob. opis tego sporu: J. Kru-
pinski, Spér o Buty van Gogha: sprzeciw Schapiro wobec interpretacji M. Heideggera, w:
Estetyka a hermeneutyka, red. F. Chmielowski, Krakéw 1990, a takze gto$ng ksigzke
M. Foucaulta, To niejest fajka, przet. T. Komendant, Gdansk 1996, ktérej tytut zapozy-
czony zostat z obrazu René Magritte’a, gdzie pod namalowana fajka znajduje sie wiasnie
taki tekst inskrypcji.



pewne zrodto takiego przedstawienia. Najwazniejszym elementem por-
tretu jest jego zwierzecy charakter, poeta opisuje twarz o psich cechach
i ufnym wyrazie oczu. Ten brak wyrazistego charakteru sprawia, ze ko-
bieta jest szpetna, a takie ujecie postaci przez dawnego malarza wywo-
tuje jedynie agresje wspoOtczesnych feministek. Poeta zwraca uwage na
réznice psychologiczne, zwigzane z tworzeniem i odbiorem portretéw ko-
biecych. To wazne zagadnienie, przewijajace sie takze w pismach o sztu-
ce. Wystarczy przytoczyé historie pewnego badacza, ktdrego autorytet
rungt wtasnie z powodu ztego rozpoznania dotyczgcego kobiecej psycho-
logii. Chodzi o dra Abrahama Brediusa, osiemdziesiecioletniego nestora
holenderskich historykéw sztuki, ktéry zobaczyt oryginalnego Vermeera
w falsyfikacie Hana van Meegerena i w nastepujacy sposéb ttumaczyt sie
Z popetnionego btedu:

Han van Meegeren, Uczniowie w Emmaus (fragment),
1936, olej na ptétnie, 115 x 127 cm, Boymans Museum,
Rotterdam; repr. wg: Frank Arnau, Sztuka fatszerzy,
falszerze sztuki. Trzydziesci wiekéw antykwarycznych
mistyfikacji, przet. F. Buhl, Wroctaw 1966

Najbardziej pociagajacy w tym obrazie [chodzi o Uczniéw w Emmaus - przyp.
A.G.] jest subtelny wyraz mtodej dziewczyny, nieSmiatej, a jednak wewnetrznie
z siebie zadowolonej. Nieczesto znajdujemy taka delikatno$¢ uczué¢ w twarzach
Vermeera29.

) Podaje za: H. van de W aal, Problemy stylistyczne falsyfikatu, przet. M. Klukowa,

w: Pojecia, problemy, metody wspoétczesnej nauki o sztuce, wybér i wstep J. Biatostocki,
Warszawa 1976, s. 100.



Rozpoznanied) opierato sie zatem na przekonaniu, ze psychologia
w portrecie kobiecym z ubiegtych wiekéw znacznie rdéznita sie od tej
uwiecznianej we wspoétczesnych wizerunkach. Prawdopodobnie fatszerz
znal te zasade i przechytrzyt badacza. O istnieniu takiej réznicy jest
przekonany rowniez parodysta. Poeta zaklada, ze pojmowanie Swiata
wewnetrznego kobiety w 1924 roku i w czasach bogatszych o zdobycze
feminizmu jest inne, stad przeSmiewczy i agresywny ton w odbiorze
dawnego portretu.

Po lekturze tekstéw mozna stwierdzi¢, ze autor wykorzystuje przede
wszystkim funkcje krytyczng parodii i stosuje wzorzec ekfrazy, by pole-
mizowaé z tradycjg odbioru sztuki ,na kolanach”. Sceptycznie traktuje
postawe opartg na podziwie i kontemplacji, bo dotyczy ona malarstwa,
ktore wspotczesnie nie wywotuje juz takich emocji. Podobne refleksje
wyrazat takze Aldous Huxley, czytajac relacje podréznych sprzed stu czy
dwustu lat:

Poréwnujac dokonane przez nich opisy zabytkéw z wrazeniami, jakie dostar-
czajg one wspoiczesnemu turyscie, dochodzi sie do przekonania o zupetnej przy-
padkowosci naszych gustéw i naszych podstawowych kryteridw intelektualnych.
Wydaje sie np. pewnikiem stwierdzenie, ze Giotto byt wielkim artystg; a jednak
Goethe przejezdzajac przez Asyz, nawet nie pomyslat o obejrzeniu freskéw w ko-
Sciele. Dla niego jedyna rzeczg warta zobaczenia w Asyzu byt portyk rzymskiej
Swigtyni. My z drugiej strony zupelnie nie mozemy dopatrzy¢ sie piekna w ma-
larzu takim jak Guercino, a przeciez Stendhal ogromnie sie nim zachwycat3L

Parodia Dziechciarza budzi skojarzenia z zabiegiem Gombrowicza,
poeta w podobny sposob artykutuje swoj bunt przeciwko tradycji, stosu-
jac formute ,jak obraz ma zachwycac sie, skoro widz nie czuje na jego
widok zadnego zachwytu”. Omawiane utwory przynalezg do nurtu ek-
fraz krytycznych, polegajgcych na negacji obrazu, pozwalajacych wyrazié¢
negatywne odczucia wobec malarza i jego dzieta. Tego typu intencje
twdrcze mieszcza sie w konwencji gatunku, taki charakter miaty juz sta-
rozytne epigramy, potem rozmaite kuplety, przesSmiewcze wizerunki
malarzy iekfrazy zaktadajgce dyskusje z przekazem dzieta. To nurt
mato znany i popularny, jakby ,podziemny”, stanowigcy dos¢ waski mar-
gines duzej grupy tekstow aprobujgcych, opartych na uczuciach podziwu
i uznania. Trudno jednak zaktada¢, ze odbior sztuki odbywa sie wyltgcz-

D Towarzyszylty mu szczegbtowe préby autentycznosci: zbadanie wytrzymatosci farb,
obecnos$ci bieli otowiowej, przeswietlenie podtoza promieniami rentgena oraz analiza
mikroskopowa i spektroskopowa wybranych pigmentéw; zob. F. Arnau, Han van Meege-
rena, czyli co jest autentyczne?, w: Sztuka fatszerzy, fatszerze sztuki. Trzydziesci wiekéw
antykwarycznych mistyfikacji, przet. F. Buhl, Wroctaw 1966.

3L Cyt. za: J. Olkiewicz, Barwy przestrzeni, Warszawa 1996, s. 42-43.



nie ,na kolanach”; negatywne emocje zwigzane ze sztuka ujawniajg sie
w réznej formie, opisat je w Potedze wizerunkdéw David Freedberg, pro-
bujac czasem nieskutecznie dociec, dlaczego w pewnej chwili widz rzuca
sie na obraz z nozem, atakuje go kwasem lub podpala3®. Mozna podej-
rzewaé, ze autor parodii ulegt takim negatywnym emocjom, ze dener-
wujg go zaréwno same obrazy, jak i sposéb ich interpretacji. Pomiedzy
wierszami pojawiajg sie takze nuta oburzenia i uczucie zawodu, gdyz
poeta patrzac na nagi wizerunek, szukat w nim, co naturalne, jakiejs
podniety erotycznej, a to, co zobaczyt, napetnito go jedynie obrzydzeniem
i wstretem. Wiersze Dziechciarza to piekne utwory, bo z ducha Krasic-
kiego, pisane ze swadg i szlachetna intencja. Dla badacza sg one wazne
z kilku powodoéw. Po pierwsze, stanowia potwierdzenie, ze gatunek ist-
nieje, a przeciez nie wszyscy naukowcy podzielajg taki poglad. Po drugie,
pozwalajg postawi¢ diagnozy zwigzane z jego dalszym losem. Mozna za-
tozy¢, ze ekfraza poetycka przezyta juz swoj rozkwit i teraz znajduje sie
w stanie wyczerpania, a parodia to pierwszy symptom kryzysu tej formy,
jej koncowe stadium. Mozna tez uzna¢, ze utwory Dziechciarza to prze-
jaw walki z zastang konwencjg, prowadzacg do przeobrazen i oczyszcze-
nia gatunku z banalnych chwytéw artystycznych. Zatem gatunek wy-
czerpat sie i zaniknie albo wtasnie przeobraza sie i przyjmuje forme
doskonalsza, petniejsza. W ostatnim czasie powiesé, a takze mniejsze
formy, takie jak: esej, szkic, impresja, coraz czesciej przejmujg funkcje
dawnych wierszy o obrazach, stajg sie coraz bardziej popularne, m.in.
poprzez zwigzek z filmem. Wydaje sie jednak, ze pelna odpowiedZz na
pytanie o przyszto$¢ gatunku stanie sie dopiero mozliwa po poréwnaniu
wspotczesnych lirycznych i epickich relacji o obrazach, a to juz temat na
odrebny artykut.

iKY Zob. przyktady czynéw obrazoburczych w XX wieku w: D. Freedberg, Potega
wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddziatywania, przet. E. Klekot, Krakéw 2005,
s. 413-434.



