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This text shows that U. Eco is an autobiographer in only some sense of the word. He has not
written an autobiobiographical text in which he would present a segment of his life. However, he
told the history of his novelistic work and presented his intellectual train of thought in his essays,
interviews, introductions to his works. There also exists an indirect autobiographism in Eco,
which expresses signs of the author's life and of his personality dispersed in his interpretative and
theoretical writings on literature, aesthetics, history, in his feuilletons and in his novels. Five types
of autobiographism have been distinguished in Eco as well as five autobiographical strategies
within the indirect autobiographism. The first strategy - a strong presence of autorial | in the text
- is not sufficient and requires support of some other of the strategies discussed.

Tak sformutowany temat brzmi troche prowokacyjnie, wszak Eco nie
napisat - jak dotychczas - zadnej autobiograficznej wiekszej catosci, ani
klasycznej, ani nowoczesnejL Opowiesci filmowe sa wypowiedziami mo-
wionymi, nie stanowig tekstéw pisanych. Eco dobrze zna nauki Freuda
o terapeutycznym dziataniu opowiadania i realizuje je na wiele innych
sposobdéw, o czym dalej. Ale - jak zauwaza Bondanella - (Eco) ,,Konty-
nuujac Diario minimo, zmienit punkt widzenia i odtagd w centrum zain-
teresowan jest sam stynny autor bestsellerowych powiesci”, ,,...felieto-
nista, ktdry nieustannie méwi o sobie (co sie czesto zdarza w Drugich
zapiskach na pudetku od zapatek), nie moze sie cieszy¢ nazbyt duzg
sympatig”2.

Sledzac $lady autobiograficzne rozsiane w pracach naukowych,
w publicystyce i w powiesciach tego wielostronnie uczonego i pisarza,
wkraczamy w obszar ,literatury literaturoznawczej” - jak okre$la Danu-
ta Ulicka uprawiane przez literaturoznawcow pisanie literackie i na-
ukowe3. Posréd réznych typdw dyskursu tego obszaru pisania autorka
wyodrebnia dyskurs autobiograficzny jako najbardziej wyrazisty, a po-

1Charakterystyke tych dwu typow autobiografii podaje J.P. Eakin w Narrative and
Chronology as Structure of Reference and New Model Autobiography, w: Studies in Auto-
biography, ed. by J. Olney, New York-Oxford 1988, s. 32-41.

2 P. Bondanella, Umberto Eco. Semiotyka, literatura, kultura masowa, przet.
M.P. Markowski, Znak, Krakéw 1997, s. 154.

3 D. Ulicka, Ja czytam moje czytanie, w: Literaturoznawcze dyskursy mozliwe,
Universitas, Krakéw 2007, s. 403.



wiesci Eco - jak wielu piszacych o nim - rozpatruje w kategoriach ,,po-
wiesci profesorskiej”4. Ulicka wyodrebnia szczegdlny podtyp literatury li-
teraturoznawczej - ,autor-biograiie” odsytajacy do takiego wariantu lite-
raturoznawczego pisania autobiograficznego, ktérego temat jest zakorze-
niony w bios autora. ,,Stanowi on swoistg autobiograficzng teorie czyta-
nia siebie5i pisania o swoim pisaniu”, a to jest bardzo istotny problem
autobiografii. Tak wynika z odwotan Ulickiej do moich sprawozdanh z lek-
tury ksigzki Eliane Lecarme-Tabonne i Jacques’a Lecarme’a o autobio-
grafii6. Literatura autor-biograficzna nie spetnia - zdaniem Ulickiej -
wymagan rygoru ,,paktu autobiograficznego”, nie dotyczy bowiem opo-
wiesci o przesztosci, a czas, o ktérym opowiada, trudno oddzieli¢ od te-
razniejszosci’.

Nas interesowac¢ tu beda nie tylko czastki opowiesci Eco o przeszto-
Sci, ale takze przywotane przez niego pojedyncze fakty z czasu, ktory
minat, jak i przejawy autobiografizmu z chwili pisania, jako ze sg one
rébwniez znakami zycia autora. Pozostawianie po sobie znakdéw zycia
- signes de vie - jest istotg autobiografii wedtug ostatniej ksigzki teo-
retycznej na temat tego rodzaju pisania. Porzucajac ciasne ramy gatun-
kowego ujecia autobiografii, nadat jej Lejeune znaczenie narracyjnej
praktyki, konstruujacej tozsamos$¢ autora. Oczywiscie ,,znaki zycia”, od-
czytywane jako autobiograficzne, muszg by¢ oparte na ,akcie prawdy”,
jak okresla autor nazwany wczesniej swdj pakts.

W pracy tej nie bedziemy wyodrebniaé typu ,,autor-biografii” od ,,au-
tobiograficznego dyskursu literatury literaturoznawczej”, postugujac sie
tez czasem okresSleniem ,literatury dwuwarsztatowej”, stosowanym
przez Markowskiego9, czy uzywang w Polsce przez Markiewicza formutg
Lliteratury dwurecznej”l0dla tworzonych przez teoretykOw literatury ijej
badaczy dziet literackich (np. Eco, David Lodge, Louis Borges, Roland
Barthes, Michat Gtowinski, Edward Balcerzan i wielu innych)1L CzeSciej
postugiwaé sie bedziemy po prostu terminami ,,autobiografia” w szero-
kim znaczeniu i ,,autobiografizm” rozumianym jako suma $ladéw zycia
czy obecnosci autora w tekScie, nie jednym jednak, jak Lejeune, Lecarme
i inni. Wyodrebnimy przy tym w pisaniu Eco pie¢ pozioméw autobio-
grafizmu.

4Tamze, s. 279.

5Tamze, s. 383-421.

6 Tamze, s. 401. Chodzi o ksigzke: J. Lecarme, E. Lecarme-Tabonne, LAauto-
biographie, ed. Armand-A. Colin, Paris 1999.

7D. Ulicka, op. cit., s. 404.

8P. Lejeune, Signes de vie, Seuil, Paris 2005.

9M.P. M arkowski, O teorii powiesci, w: Anatomia ciekawosci, Znak, Krakow 1999,
s. 126. Autor uzywa tego okreslenia za M. Paviciem.

OH. M arkiewicz, Badacze literatury jako literaci, ,,Dekada Literacka” 1993, nr 20.

1UD. Ulicka, op. cit., s. 419-420.



Pisarstwo powiesciowe Umberta Eco motywuje dewiza Wittgenstei-
na umieszczona na obwolucie pierwszego wydania Imienia rozy i przy-
pominana przez wiekszo$¢ piszacych o tym dwugltosowym twarcy:
,O czym nie mozna teoretyzowac, to musimy opowiedzie¢”. Oznacza ona
potrzebe dokonywania sprawdzania czy ilustrowania swych przemyslen
filozoficznych i teoretycznych, ktérymi zyt autor i ktére nalezg do jego
biografii, na drugim planie znakowym - na planie fikcji powiesciowej.
Abstrahujgc od motywacji neurologicznej pisania powiesci z tezg, ktorg
przekornie przytacza Markowskil2 zaznaczy¢ trzeba, ze, wedtug tego ba-
dacza, réznice miedzy obydwoma dyskursami znoszg sie w strukturze
gtebokiej powiesci. llustracyjno$¢ za$ teorii w powiesci ,rozmywa sie
w filtrze myS$lenia pragmatycznego”, by postuzyé sie przytoczong przez
Markowskiego formutg Kazimierza Bartoszynskiegol3i dostrzegalna jest
tylko przez czytelnika modelowego. Elementy autobiograficzne znacznej
czesci pisarstwa Eco, niescisle teoretycznego jednak, mogg stanowi¢ spoi-
wo dodane do ,struktury filozoficznej”, spoiwo tworzace z tekstéw Eco
strukture ,,naczyn potaczonych, pozwalajacych przejsé od jednego tekstu
do drugiego”, by przywota¢ przytoczong przez Markowskiego teze Stefa-
na Morawskiegol4 Eco przyznaje wprost, ze to namietno$é do narracji
kazata mu pisac, nie wiedza teoretyczna i filozoficzna, ze odczuwa przy-
jemnos$¢ zaczynania i kontynuowania fabut oraz smutek zblizania sie ku
koncowi. Wyznaje wielokrotnie, ze pierwszym celem powiesci jest przy-
jemnos$¢ narracji, a powie$¢ winna czekaé na pisarzals Ale powiesci Eco,
0 ktdrych dalej, stanowia tylko jeden, cho¢ najbardziej obfity poktad au-
tobiografizmu u tego dwurecznego autora, zwazywszy, ze wsrod pieciu -
jak dotychczas - powiesci Eco tylko ostatnia - Tajemniczy ptomien kro-
lowej Laony (La misteriosa fiamma della regina Laona 2004) - jest nie
tylko rozmyta ilustracjg filozofii i teorii Eco, ale tez ma charakter wy-
raznie autobiograficzny.

Za pierwszy poziom autobiografizmu Eco uznajmy jednak jego wy-
powiedzi bezposrednie jako mate catostki autobiograficzne w formie ese-
jow (Jak pisze), wywiadow, wstepow i postowia.

Nastepne poziomy autobiografizmu majg charakter posredni. Ele-
menty autobiograficzne sg tu rozproszone, w stopniu silniejszym lub
stabszym nasycajace rozwazania filozoficzne, estetyczne autora, jego

22M.P. Markowski, op. cit., s. 130.

13Tamze, s. 153. Markowski przytacza stowa K. Bartoszynskiego, czynigc z nich tez
motto swego tekstu, z artykutu Dwa modele powiesci: Milan Kundera, Umberto Eco,
»Teksty Drugie” 1996, z. 8, s. 60.

UM.P. Markowski, op. cit., s. 135. Stowa Morawskiego pochodzg z tekstu O filozo-
ficznej strukturze Wahadta Foucaulta, ,,Polska Sztuka Ludowa”, ,,Konteksty” 1994, nr 1-2.

B U. Eco, Jak pisze, w: O literaturze, przet. J. Ugniewska, A. Wasilewska, Wyd. Mu-
za, Warszawa 2003 (Sulla Litteratura, Biompiani 2002).



publicystyke, powiesci, eseje literackie, a demonstracja ,ja” autora mniej
lub bardziej dobitna.

Znakami autobiograficznymi nasycone sg najbardziej prace o litera-
turze. | te, ukryte w dyskursie o literaturze, uznajmy za drugi poziom
autobiografizmu u Eco.

Jako trzeci poziom autobiografizmu w pisaniu Eco wyrdznijmy auto-
biografizm implicytny, podskdrnie pulsujgcy w jego ksigzkach z estetyki,
z zakresu interpretacji literackich, ale nie sformutowany w postaci zad-
nych wyraznych $ladéw bios autora jako faktow i sytuacji, wyznan sta-
néw ducha i mysli.

W osobny blok grupuja sie teksty felietonowe dwu diariuszy i dwu
tomdw Zapiskéw na pudetku od zapatek oraz innych toméw felietonéw.
Znaki autobiograficzne majg tu nieraz charakter sfingowany, a co naj-
mniej pastiszowy.

Na pigtym miejscu uplasujmy autobiografizm posredni powiesciowy.

Nalezy z gory zaznaczy¢, ze autobiografizm bezpos$redni i posredni
u Eco, zwtaszcza poziom pierwszy, drugi i trzeci, zdominowany jest przez
tematyke metatekstualng, czytanie Swiata - wspdtczesnosci i przeszto-
§ci, Sredniowiecza zwlaszcza - poprzez pryzmat ksigzki i biblioteki. Opo-
wiadanie historii pisania swych utwordw jest tradycjg znang od czasow
Wiktora Hugo, Lamartine’a czy Poego, praktykowang w dwudziestym
wieku przez wielu twércdéw, z Michelem Leirisem na czele. Na autobio-
graficzny charakter tego typu wynurzen wskazujg prace Lecarme’ow,
Lejeune’a piszacego na temat autobiografii i poezji. Opowie$¢ Poego o hi-
storii pisania Kruka, jak i Lamartine’a piszgcego o historii pisania swych
poematow przywotuje Eco tytutem usprawiedliwienia wiasnego usta-
wicznego opowiadania o tym, jak pisze, dlaczego takie wtasnie utwory,
skad pomysty, idee itd.

Rozpatrujac elementy autobiograficzne jakiego$ dzieta, przekracza-
my pierwszy poziom autobiografizmu pojetego jako ekspresja okreslonej
osoby, bez wzgledu na to, czy odnajdujemy w nim dodatkowe znaki zycia
i tozsamosci autora. Uogdliniajac mysl Jakobsona, tak formutuje ten au-
tobiografizm Erazm Kuzma w 1975 r. (uznaje sig) ,,...nawet najbardziej
zdepersonalizowany tekst literacki za ekspresje zycia jego autora, réwna
dokumentowi, tylko na innym pietrze semantycznym”16. Wyodrebnitam
ten poziom autobiografizmu wszelkiego typu pisania, wyrdzniajac jeszcze
dalsze trzy typy w ksigzce z roku 199317. W odniesieniu do pierwszego

16 E. Kuzma, Kategoria biografii w badaniach grupy literackiej i ruchu literackiego
(na przyktadzie ekspresjonizmu). Biografia. Geografia. Kultura, red. J. Ziomek, J. Stawin-
ski, Wroctaw 1975, s. 89-116.

7R Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografig a literatura, PWN, Warszawa
1993, s. 403.



poziomu autobiografizmu zaznaczmy, ze podobnie myslat Jacques Derri-
da, gdy pisat, ze wszelkie pisarstwo jest autobiograficznel8 Powtérzmy:
pie¢ poziomow autobiografizmu wyodrebniamy, poczawszy od drugiego
typu - czyli wypowiedzi niezdepersonalizowanej. Aby zaliczy¢ tekst do
ktérego$ z pieciu poziomoéw autobiografizmu u Eco, autor musi byc¢
w nim ujawniony bardziej niz w wypowiedzi zdepersonalizowanej, czyli
w typie pierwszym, wskazanym za Jacobsonem i Kuzma. Stad w niniej-
szej pracy nie wezmie sie pod uwage takich ksigzek teoretycznych i filo-
zoficznych Eco, jak m.in.: Nieobecna struktura {La struttura assente
1968), Dzieto otwarte (Opera aperta 1962), Lector in fabuta (1972), Pejzaz
semiotyczny (Struttura assente 1968). Wskazanie na zakres autobiogra-
fizmu u Eco i na strategie prezentacji siebie w wypowiedziach witasnych
nie ma bynajmniej na celu przedstawienia zycia i dzieta tworcy Imienia
rozy (Il nome della rosa 1980) czy nakreslenia jego szlaku intelektualne-
go. Czynig to monografie o tym wielokierunkowym intelektuali$cie dwu-
warsztatowym19 Rozpoznanie réznokierunkowos$ci wypowiedzi o sobie
u Eco, rozlegtej i rozproszonej, zaczniemy od tekstdw czysto i autono-
micznie autobiograficznych, dajacych czastki wiasnej historii i wiedzy
o tozsamosci autora. Takie warunki spetniaja: esej pt. Jak pisze, wstepy,
wywiady, postowia.

Pierwszy poziom autobiografizmu pism Umberta Eco

Zwarty i ciagly charakter eseju Jak pisze jest konsekwencjg potgcze-
nia odpowiedzi na pytania postawione przez redaktorke wydawnictwa
Biompiani - Marie Terese Serafini, a skierowane do grupy pisarzy wtos-
kich. Eco roztacza tu historie swojego pisarstwa - od pierwszych ,wiel-
kich”, a nieukonczonych powiesci w szkole podstawowej - po czwartg
powies$é wigcznie (Baudolino 2001). Opowiada tu Eco réwniez o sposobie
pisania, o narodzinach kazdej powiesci z dwu lub kilku obrazéw, za-
czerpnietych z gtebin wiasnej psychiki i z doswiadczenia zyciowego.
Wiele miejsca zajmuje tu tez problem przygotowan technicznych kazdej
powiesci: lektura, zwiedzanie miejsc prezentowanych w fabule, nawet
peronu dworca, na ktéorym bohater wyskoczy z pociggu tylko po gazete,
czy podroz do wod w poblizu Wysp Salomona dla powieSci Wyspa dnia
poprzedniego (L7isola del giorno prima 1994), sporzadzanie wykresow,
planéw, map miejsc itd. Gruntowne poznawanie przestrzeni i srodowisk

18Zob. D. Ulicka, op. cit., s. 403.

19Warto w tym miejscu wymienic¢ - obok wspomnianego Bondanelli - takze D.S. Schif-
fera, Umberto Eco. Labirynt $wiata. Biografia, przet. A. Szymanowski, Prészynski i S-ka,
Warszawa 1999; J. G ritti, Umberto Eco, Editions Universitaires, Paris 1991.



majacych by¢ tematami dzieta sg praktyka wielu pisarzy, ale Eco o tym
wszystkim doktadnie opowiada. Namietno$¢ do narracji podsycona zo-
stata tematem pracy doktorskiej z estetyki sw. Tomasza z Akwinu, skad
wyniést przekonanie, ze kazda praca naukowa powinna by¢ opowiedzia-
na i mie¢ charakter $ledztwa. Zaspakajatjg Eco pisaniem powiesci, ktore
potem ,,pisaly sie same”, i pastiszy.

Wstepy. Uscislenia informacji na temat pewnych dziet podaje Eco
we wstepach do niektorych z nich. Sposrod powiesci tylko pierwsza zo-
stata poprzedzona wstepem, a nawet postowiem. Wstep do Imienia rozy
opowiada o perypetiach znaleziska z konca XIV wieku - manuskryptu
Dom Adsona z Melku przettumaczonego na jezyk francuski w wieku
XVII przez J. Mabillona, opracowanego w 1842 roku przez ksiedza Valle-
ta. | to opracowanie znalazt Eco 16 sierpnia 1968 roku. Opowiadajac
sensacyjne dzieje zagubionego p6zniej manuskryptu i znalezisk innych
jego wersji czy fragmentéow w jezyku kastylijskim i gruzinskim, poréw-
nujac je, wyznaje, ze nie wie, dlaczego przedstawit tekst tak, jakby on byt
autentyczny, ze jest peten watpliwosci, ale ma prawo pisa¢ z czystej mi-
tosci do pisania, gdyz pisze historie ksigg, nie za$ codziennych strapien.

Pierwszg powie$¢ opatrzyt tez Eco postowiem zatytutowanym Dopi-
ski do Imienia rézy. Maja te zapiski charakter bardziej naukowy. Wyjas-
nia tu autor sens tytutu powiesci, ktéry znaczy tak wiele, ze juz nic nie
oznacza, typ powiesci, ktorg Imie rézy reprezentuje, typ labiryntu w niej
przedstawionego w postaci biblioteki. Zwierza sie ze swej pasji do $red-
niowiecza, ktére odnajduje we wszystkich sprawach, jakimi sie zajmuje.
Podkres$la kluczowg role Adso, ,postaci po trosze autobiograficznej”. Wy-
znaje: ,,[...] lecz by¢ moze piszac, przekazatem Adsowi wiele z moich le-
kéw miodzienczych, a z pewnoscig jesli chodzi o jego porywy mitosne”20.
Ale na pytania czytelnikéw, ktérzy uswiadomili autorowi styl dzienni-
karski opowiesci Adsona, czyli styl Sredniowiecznych kronikarzy, z jaka
postacig sie utozsamia, odpowiada, ze z przystowkiem.

Inne powiesci Eco nie zostaty poprzedzone wstepami ani postowiami.
Wstepy do dziet naukowych: Dzieto otwarte, Lector in fabuta, Nieobecna
struktura, Semiotyka zycia codziennego (Semiologia quotidiana 1973-
1983), Sztuka ipiekno w Sredniowieczu (Arte e bellezza nell®estetica medie-
wale 1987), W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego (La ricerca della lin-
gua perfetta nella cultura europea 1994), Les limites de linterprétation
(Ifimiti dellinterpretazione 1990) i innych wiazemy z autobiografig
o tyle, ze tlumaczg one Ecowskie rozumienie podstawowych kategorii
w danej ksigzce rozwijanych, sposob, w jaki autor doszedt do takiego,
a nie innego ich rozumienia, odpierajg potencjalne i realne zarzuty gto-

2U. Eco, Imie rézy, przet. A. Szymanowski, PIW, Warszawa 1980, s. 606.



szenia wczesniej chwaty ,,otwartej” interpretacji dzieta, podajg informa-
cje o osobach, z ktérymi wspétpracowat, i tekstach, ktore wigczyt (lub
nie) do danej ksigzki czy zmienit itd.

Posrod wstepdw Eco do jego ksigzek naukowych warto zwroci¢ uwa-
ge na krotki wstep do historii mys$li o poszukiwaniu jezyka uniwersalne-
go - odwiecznego ekwiwalentu semiotyki. Dzieto to nosi tytut W poszu-
kiwaniu jezyka uniwersalnego. Wstep jest wazny dla niniejszego tematu
ze wzgledu na wigzanie historii semiotyki z faktem z zycia autora oraz
ze wzgledu na podanie doktadnego czasu i miejsca narodzin jego pasji do
starych ksigzek. Chodzi o Londyn i dzien 4 listopada 1983 roku, gdy Eco
zostat zapytany przez pewnego dziennikarza londynskiego o to, czym jest
semiotyka. Odpowiedzig Eco byto wskazanie na Anglie jako na jej koleb-
ke. Tu bowiem zdefiniowat ja John Lock w roku 1690, a w 1668 biskup
Wilkins napisat stownik pt. Essay toward a Real Character and Philo-
sophical Language, poSwiecony pewnemu sztucznemu jezykowi. Tegoz
dnia (4 listopada 1983 roku) Eco ujrzat te starg ksigzke w antykwariacie
i kupitja. Fakt ten zrodzit pasje do starych ksigzek i albumdw.

Takie sg tez autobiograficzne znaki wstepéw Eco do dziet filozoficz-
nych, teoretycznych, historycznych, estetycznych z zakresu kultury ma-
sowej i publicystyki, w tym takze publicystyki politycznej. Wymowny
w tym ostatnim wzgledzie jest krotki wstep napisany przez Eco dla Wy-
dawnictwa Literackiego po blisko czterdziestu latach od publikacji dwu
reportazy z podrozy do Polski przez Czechostowacje w roku 1968. Swe
dwa reportaze drukowat Eco w ,,L’Espresso”. Noszg one tytuty: Il mistero
Gomutka oraz Li ho visti danzare attorno ai arri armati (Taniec wsréd
czotgow). Wydat je Eco pod pseudonimem Telesio Malospina. Wstep
z 2008 r. dotyczy ksigzki pt. MGj rok 1968 za zelazng kurtyng. Ttumaczy
w nim Eco okolicznosci powstania dwu reportazy z dwu krajow za zelaz-
ng kurtyna z okazji udania si¢ do Warszawy na kongres semiotyczny,
gdzie miat kilku przyjaciét (Leszka Kotakowskiego, Bronistawa Gerem-
ka, Stefana Morawskiego). Kongres odbywat sie w roku 1968, w czasie
zamieszek w Czechostowacji, po wjezdzie wojsk i czotgébw Uktadu War-
szawskiego do tego kraju. Odnotowuje we Wstepie autor nastroje bojowe
opozycji antykomunistycznej w obydwu krajach, zwitaszcza wsrod elity
uniwersyteckiej i studentéw, terror i relegowanie z uczelni profesorow
oraz studentdéw, aktywno$¢ cenzury, z powodu ktérej musiat zachowac
daleko idgca ostrozno$¢. To cenzura kazata filozofowi wydaé reportaze
pod pseudonimem, nie postugiwac sie petnymi nazwiskami wspomina-
nych os6b. Rozwiniecie tych problemow nastepuje w reportazach.

Do pierwszego poziomu autobiografizmu nalezy zaliczyé takze wy-
miane listow na tamach ,liberat” w styczniu 1996 roku miedzy Eco i kar-
dynatem Carlem Maria Martinim na tematy etyczne i te bliskie religii



oraz teologii. Listy te zostaty wydane pt. W co wierzy ten, kto nie wierzy
(In cosa crede chi non crede? 1997). Cokwartalna korespondencja (cztery
listy Eco i cztery Martiniego) byta wzniecana gtéwnie przez pisarza,
z wyjatkiem ostatniego, spowodowanego przez biskupa. Poglady Eco, na-
zwane przez wydawce Vatimo we Wstepie ,,zapisakami intymnymi”, ma-
ja w duzym stopniu charakter ogélny. Rzucajg nowe Swiatto na bogata
erudycyjnie i wszechstronna osobowos$¢ laickiego fdozofa i teoretyka kul-
tury. Bardziej intymne, osobiste akcenty tego przezywajgcego Kkryzys
religijny cztowieka, wrazliwego jednak na problem transcendencji - jak
wyznawat - odnalezé mozna w ostatnim wymienionym liscie. Wéréd od-
powiedzi na pytania o fundamenty etyki, ktére odnajduje w stosunku do
drugiego cztowieka: Roztropnosci, MitosSci, wczes$niej nieco enigmatycznie
ttumaczonej Wrazliwosci na transcendencje, znajduje sie bardzo osobiste
zdanie:
Mimo wszystko jednak sadze, ze potrafie powiedzie¢, na jakich fundamentach
opiera sie moja obecna religijno$¢ laicka. Albowiem uwazam zdecydowanie, ze
nawet przy braku wiary w opatrznosciowe, osobowe bostwo istniejg formy reli-
gijnodci, to znaczy poczucie sacrum, granicy, pytania i oczekiwania tacznosci
z czyms$, co nas przekracza2l.

Epistolografia Eco ponad wspomnianymi tu listami nie wchodzi
w zakres tematu tej pracy. Wymaga bowiem osobnych badan i dziatan
wydawniczych.

Wywiady. Mate catostki autobiograficzne tworzone sg tez w trak-
cie wywiadow przeprowadzanych z Eco przez badaczy literatury i dzien-
nikarzy. Wywiady albo ,rozmowy z...”, acz sterowane pytaniami inter-
lokutora, zezwalajg pytanemu opowiedzie¢ fragmenty swej historii,
dokona¢ zwierzen z nurtujacych go problemoéw. W przypadku Eco przed-
miotem pytan jest przede wszystkim historia jego mysli filozoficznej,
estetycznej, teoretycznej i twdrczosci, rzadziej postawy $wiatopoglado-
wej. Wywiady nie stang sie przedmiotem naszej blizszej uwagi, albo-
wiem zostaty one wykorzystane przez monografistbw dwurecznego inte-
lektualisty. Przywotane zostang tylko niektére weziowe zagadnienia
dziet pytanego, ttumaczace najbardziej znaczace zakrety intelektualne
i pgczkowanie nowych idei. Godne uwagi jest tu wyjasnienie przez Eco
przejsScia od zainteresowan historig (Sredniowiecza zwilaszcza) do semio-
logii. W wywiadzie z Jakiem Brochierem i Mario Fusco (,,Magazine Litté-
raire” 1989, maj, nr 2) ttumaczy Eco ten fakt tematem pracy doktorskiej
z estetyki Tomasza z Akwinu. Pracujgc nad tematem, natrafit on na
dzieta Jamesa Joyce’a, ktory zeby zbudowacé poetyke awangardowg, ob-
rat sobie za punkt wyjscia Sw. Tomasza. Eco wyznaje:

2 U. Eco, W co wierzy ten, co nie wierzy, ttum. I. Kania, Wyd. W.A.M., Warszawa
1998, s. 62.



Przejscie od estetyki $Sredniowiecza do awangardy miescita sie w naturze rzeczy,
a to tworzyto relacje miedzy moim marzeniem o przysztosci i kontaktami z te-
razniejszoscig: stad zrodzita sie problematyka ,,dzieta otwartego™22.

Naktadanie sie na ten obszar badan zainteresowan kulturg masowg
Eco ttumaczy nie tylko pracg w telewizji, ale tez naturg swego myslenia
naukowego, przebiegajgcego po terenach krancowo réznych. W przeci-
wienstwie do Adorna i filozoféw szkoty frankfurckiej pracy w zakresach
skrajnie przeciwnych nie uwaza za ,,zmaganie sie Boga z diabtem”. Ale
dodaje: ,,Nie usuwato to jednak schizofrenii i nie wiedziatem, jak zespoli¢
te dwie rzeczywistosci”23 .

Wywiady Eco dostarczajg precyzacji faktograficznych, wyjasnien in-
tencji, zamystow, genezy wielu dziet, nawet tych, o ktorych moéwit gdzie
indziej, podajg nazwiska ludzi piéra i nauki, z ktorymi sie zetknat czy
wspoétpracowat, nasycajg wypowiedZ subiektywnymi ocenami swych do-
konan. W wywiadzie z Michelem Arseneault (,,Lire” 1996, nr 243) powta-
rza: ,,Zajecia naukowe dajg pozywke zajeciom narracyjnym”24 i przeko-
nanie, ze kazde zainteresowanie ma wielu ojcow. Wérdéd wywiadéw z Eco
jest takze wywiad z jednym z polskich jego ttumaczy - Wojciechem So-
linskim, autorem ksigzki o recepcji dziet i prac Eco w Polsce2.

Eco opowiada o witasnym pisaniu jako o faktach zyciowych, a infor-
macje niepisarskie sg z nimi zwigzane i w nie wplatane. Narracja Eco
0 swoim pisaniu jest sama w sobie swego rodzaju gatunkiem, nie maja-
cym réwnego sobie. Utozona jest w sposob bardzo precyzyjny i logiczny
w tok wywodéw brzmiacych jak sprawozdanie ze $ledztwa. Sledztwa,
ktére dzieki nasyceniu go nieprawdopodobng erudycjg wydaje sie przed-
stawione nie na serio, a dla zartu.

Autobiografizm posredni. Pokiad II: prace o literaturze

Przypatrzmy sie na wstepie autobiografizmowi posredniemu ukry-
temu w pracach o literaturze. Na autobiograficzny ich charakter wskazat
sam Eco we Wprowadzeniu do zbioru O literaturze, okreslajagc takie do-
ciekania ,,autokrytycznymi w tym sensie, ze moéwie w nich nie tylko
o swej dziatalnosSci teoretycznej, ale takze pisarskiej”26. Pisarz znajduje
dla takich esejow nazwe gatunkowa w postaci ,,deklaracji poetyki”27.

2 Cytuje za: D.S. Schiffer, op. cit,, s. 14.

2B Tamze.

2 Tamze, s. 187.

5 W. Solinski, Recepcja pisarstwa Umberto Eco w polskiej kulturze literackiej,
Ossolineum, Wroctaw 2001.

% U. Eco, Wprowadzenie. O literaturze, s. 5.

2 Tamze, s. 6.



Sprébujmy dokona¢ wykazu strategii autobiograficznych w pracach
o literaturze: Sze$¢ przechadzek po lesie fikcji (Sei passegiate nei boschi
narrativi 1994), Interpretacja i nadinterpretacja (Interpretazione e sovra-
interpretazione 1995), O bibliotece {De bibliotheca 1981), Czytanie $wiata
(ksigzka ztozona z fragmentdw prac innych ksigzek), Superman w litera-
turze masowej (Il superuomo di massa 1978), Les limites de l'interpréta-
tion (L7iimiti dell’interpretazione 1990). Zaznaczmy z gory, ze strategia
pierwsza nie stanowitaby elementu autobiograficznego tekstu, gdyby nie
towarzyszyta jej ktéras z nastepnych. By mowic o autobiografizmie danej
wypowiedzi, muszg wystapi¢ co najmniej dwie sposréd wymienionych tu
strategii lub wiecej:

1. Stosowanie form osobowych zaimkow i czasownikoéw zwréconych
do czytelnika: ja, my, prosze mi wybaczy¢, pozwdélcie mi, wiedzg panstwo
itd.

2. Ujawnienie pracy pamieci szukajacej faktow z wtasnej przesztosci,
wyrazone takimi m.in. zwrotami: pamietam, zastanawiam sie, przypo-
minam sobie, naptywajg wspomnienia, nekany tkliwymi wspomnieniami
itd.

3. Przywotywanie faktow z wiasnego zycia, najczesciej zwigzanych
z ksigzkami, interpretowaniem cudzych tekstow (np. Nervala), pisaniem,
ale tez faktéw o charakterze osobistym. Prym wiodg tu ksigzki Les limi-
tes de I'inteprétation, O literaturze oraz Sze$¢ przechadzek po lesie fikcji.

4. Informacje przedmiotowe o Swiecie doswiadczonym przez autora
(o bibliotece, miejscach, ludziach, ksigzkach, domu itd.).

5. Wynurzenia o sposobie lektury i oddziatywaniu ksigzek na autora,
krzyzowaniu sie tych oddziatywan jako ze ksigzki prowadza ze sobg
dialog.

Ujawnianie ,ja” piszagcego z chwili pisania, jego reakcji na problem,
ktory przedstawia, sposobu zachowania podmiotu daje o sobie zna¢ naj-
dobitniej w ksigzce Interpretacja i nadinterpretacja, gdzie zamieszczone
zostaty cztery teksty autora. Zwilaszcza ostatni tekst Replika, bedgcy od-
parciem zarzutow wspétautoréw ksigzki - nasycony jest takimi sygna-
tami autobiograficznymi. Brawurowa retoryka polemiczna jest dodatko-
wym znakiem obecnosci autora w tekscie.

Wsrod faktow biograficznych, przywotanych w ksigzkach o literatu-
rze, zwracajg uwage wielokrotne wzmianki o kilku lekturach Sylvii Ner-
vala, ich okolicznosciach i sposobie interpretacji, metaforycznie zwigza-
nej z wejsciami do lasu (Sze$¢ przechadzek...), o koncepcjach literatury,
biblioteki i labiryntu u Borgesa i u siebie, o relacjach wtasnej twérczosci
pastiszowej i oddziatywaniu innych pisarzy na autora. Ws$rdd pisarzy
popularnych najbardziej fascynowat Eco Pitigrilli, ktérego daty wydania
powiesci zestawia Eco z wiasng biografig (Superman w literaturze ma-



sowej). Fakty z zycia osobistego Eco wigzgce sie z pisaniem dwu pierw-
szych powiesci wyznane zostajg w Les limites de I'interprétation.

W warstwie przedmiotowej uderzajg opisy uczestniczgce bibliotek
europejskich i w Stanach Zjednoczonych, zwiaszcza idealnej biblioteki
Swiata, gdzie korzystanie z niej jest przygodag - w uniwersytecie w Yale
i w Nowym Yorku (O bibliotece). Przedmiotem opiséw jest sposéb funk-
cjonowania bibliotek w zwigzku z samym cztowiekiem, z Eco, korzysta-
jacym ze wszystkich agend bibliotecznych. ,,Miejsce pamieci”, jakim jest
biblioteka, ukazane zostato pod katem jego funkcji archiwizacyjnej i do-
kumentacyjnej28. Opisami uczestniczagcymi nasycone jest takze sprawoz-
danie z podrézy po Séo Paulo z przyjaciétmi, ktorzy chcieli pokaza¢ Eco
swoj kraj ijego obyczaje religijne z okazji udziatu uczonego w konferencji
naukowej w tym kraju (Po czyjej stronie Oryxa, Semiotyka zycia codzien-
nego).

Jesli chodzi o punkt 5 - wynurzenia na temat lektury i oddziatywa-
nie ksigzek na siebie - to nie mozna w tym kontek$cie nie wspomnie¢
owyznaniach Eco w Les limites de l'interprétation, czynione z pozycji
czytelnika modelowego i autora empirycznego jednocze$nie, badajace
relacje: autor - jego dzieto - czytelnik - w zwiazku z dwoma pierwszymi
swoimi powiesciami. W pierwszym przypadku (Imie rézy) zwraca uwage
sprzeciw Eco wobec tezy Eleny Kostiukowicz o analogii tej powiesci i La
Rose di Bratislava Emile’a Henriota (1946). W zwigzku z przypadkowym
znalezieniem zaginionego tomu Poetyki Arystotelesa Eco ttumaczy brak
wplywu tego faktu na to, by utozsamiaC siebie z postaciag Wilhelma
z Baskerville, co jest wyskokiem interpretacyjnym modelowego czytel-
nika. Natomiast w odniesieniu do Wahadta Foucaulta Eco przyznaje
mozliwo$¢ nieSwiadomego utozsamienia sie z Casaubonem za sprawg
Amparo.

Poktad trzeci: autobiografizm implicytny

W pracach z zakresu literatury mozna dostrzec takze autobiografizm
implicytny, niewyrazajacy sie tylko w akcentowaniu obecnosci ,ja” piszg-
cego i w przywotywaniu konkretnych faktéw z zycia autora. Autobiogra-
fizm implicytny ukryty jest w ewidentnych $ladach specyficznych cech
tozsamosci autora w tekécie. Slad ten moze by¢ dostrzegalny w wyborze
tematyki zwigzanej z biografig autora czy w sposobie jej opracowania.
Przyktadem moze stuzy¢ ksigzka pt. Poetyka Joycea (Le poetiche di Joyce
1965). Autobiograficzne jest tu dojscie do tematu, wiodgce od tematu

2 E. Rybicka, Miejsce, pamieé i literatura (w perspektywie geopoetyki), ,, Teksty
Drugie” 2008, nr 1-2, s. 19-31.



pracy doktorskiej z zakresu estetyki $w. Tomasza. Interpretacja twor-
czosci Joyce’a czerpie wiele inspiracji tomistycznych, by przytoczy¢ tytut
jednego z podrozdziatdw: Portret tomisty z czaséw mitodosci, parafrazuja-
cy tez tytut analizowanego dzieta Joyce’a. Eco stosuje wiele kategorii
tomistycznych, np. integritas, proportio, Caritas, Elementy estetyki $red-
niowiecza dostrzega Eco w tworczosci Joyce’a wielokrotnie, na co wska-
zujg cytaty i powotywania sie przez niego na takich filozoféw S$rednio-
wiecznych i Ojcéw Kosciota, jak Pseudo-Dionizy, Areopagita, Boecjusz
iinni. W Ulissesie widziat Eco spetnienie celdw, jakie stawiata sobie po-
ezja Sredniowieczna: wykaza¢ inng rzeczywistos¢ pod ostonag symboli
i alegorii oraz uczynienie ze swej historii tajemnicy trynitarnej (Ojciec
rozpoznaje sie tylko w Synu, a Syn w Ojcu). W Finnegans Wake dostrze-
ga Eco poetyke dzieta otwartego.

Nie uzurpujgc sobie kompetencji historyka sztuki, wspomnimy tylko
0 obecnos$ci pewnych $ladéw osobowosci estetycznej Eco w jego albumie
poswieconym Historii piekna (Storia della bellezza 2006). Dostrzegamy
tu subiektywne upodobania estetyczne i gtebokag podbudowe filozoficzng
w prezentacji réznych koncepcji piekna i towarzyszacej jej kategorii
wzniostosci w dziejach kultury srédziemnomorskiej od antyku po koniec
wieku dwudziestego. Mediewista poswiecit okoto 180 stron réznym posta-
ciom piekna wtasciwym S$redniowieczu, ale wybiegajacym takze w przy-
szto$¢. Metafizyczne elementy estetyki Sredniowiecza, ukazane jako pod-
skdrnie nurtujgce cato$¢ pdzniejszej sztuki, takie jak: magia, wzniostos¢,
iluminacja, barwa, ornament, napiecia w strone absolutu, ekstaza itd.,
interesujg Eco w prezentacjach obrazowych i w informacjach bardziej niz
elementy powierzchniowe. Do$¢ wskazaé na bardzo pobiezne omoéwienia
zjawiska renesansowego przejScia od sztuki dwuwymiarowej do trojwy-
miarowej czy prezentacje impresjonizmu, o ktérym w albumie tylko -
tagcznie z piecioma obrazami - stron cztery. Te metafizyczne wtasciwosci
sztuki lubi estetyk wioski ilustrowa¢ obrazami Niemca - Dawida Fried-
richa - uciele$niajgcego rézne typy wzniostosci, o ktérej wiele w albumie
(np. osobne rozdziaty posSwiecone filozofom wzniosto$ci, np. Edmondowi
Burkemu czy Kantowi). Ten teoretyk, analityk i praktyk mediéw po-
Swiecit tez wiecej miejsca pieknu mediéw niz pieknu impresjonizmu.

Historia brzydoty (Storia della bruttezza 2007) nie wchodzi tu w ob-
reb zainteresowan autobiografizmem, gdyz jej objawienia w sztuce sg
o wiele bogatsze i nadzwyczaj nieprzewidywalne.

Warto tez zwrdci¢ uwage na autobiografizm implicytny innej ksigzki
poswieconej historii dokonan ludzkich, tym razem nie w sztuce, lecz
w semiotyce. Chodzi o tom W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, ktory
prezentacje takich poszukiwan nasyca konfliktem miedzy mys$leniem ra-



cjonalnym i metafizycznym, tkwigcym w samej osobowosci Eco. Mys$lenie
metafizyczne, zakladajgce mozliwo$¢ porozumienia w przedustawnym
uktadzie bytu (np. jezyk adamowy, natury, ptakéw, magiczny, kabaty),
znalazto sporo miejsca w kreSleniu historii jezykéw apriorycznych i apo-
steriorycznych, ujawniajgc autobiograficzny konflikt Eco.

Czwarty poziom: autobiografizm felietonowy

Podtypem autobiografizmu pos$redniego jest takze ten, ukryty w fe-
lietonach dwu tomow Zapiskéw na pudetku od zapatek (La Bustina di
Minerva) oraz dwu diariuszy: Diariusz najmniejszy (Diario minimo
1992) i Drugie zapiski na pudetku od zapatek (1994) (Il secondo diario
minimo 1992). Autobiografizm tych dwu tomow zapiskdéw zostat prze-
ceniony przez Bondanelle w przytoczonej na wstepie jego wypowiedzi,
albowiem wyrazna obecno$é ,ja” piszacego jest dostrzegalna tylko w jed-
nym z dwu ocenianych przez niego tomow, mianowicie w Drugich zapi-
skach na pudetku od zapatek. Skala obecnosci ,ja” felietonowego i okru-
chéw zycia autora jest niewiele wieksza niz to przewidujg reguty poetyki
felietonu w Drugich i w Trzecich zapiskach na pudetku od zapatek oraz
w dalszych tomach felietondw Rakiem. Gorgca wojna i populizm mediow
(A passo di gambero), La guerre du faux. Natomiast Diario minimo, jak
i 1l secondo diario minimo reprezentujg w duzym stopniu autobiografizm
sfingowany, czego Bondanella nie dostrzegt. Pierwszy tom jest bowiem
zbiorem pastiszy i parodii pisanych pod znakiem Exercisse de style Jac-
gues’a Queneau i pisarzy takich, jak Proust, Alain Robbe-Grillet, Vladi-
mir Nabokov oraz filozoféw i antropologdw, takich jak: Husserl, Martin
Heidegger, Bronistaw Malinowski, Ruth Benedit2. Wsrdd pastiszy pet-
nych humoru, ironii i dowcipu, desakralizujgcych $wiat naszej wyobraz-
ni, imitujgcych r6zne formy dziennikarskie (reportazy, biografii, listéw,
recenzji itd.) wyrdznia sie parodia formy curriculum vitae, zatytutowana
Nonita (stowo petite meme), prowokacyjnie imitujgcy Lolite Nabokova.
Tym razem jednak przedmiotem mitosci do miodziutkiej istoty jest nie
dziewczynka, lecz chlopczyk, krzyczacy na wstepie ,Nazywam sie
Umberto Eco”, a kochajgcym - dziewiecdziesiecioletnia staruszka. Pro-
wokacyjny, sfingowany autobiografizm Nonity i $§lad zycia autora w po-
staci Listu do mojego syna, nawigzujacy z jednej strony do swej stuzby
wojskowej i do nauki postugiwania sie bronig w zabawie w Indian,
udzielanej swym dzieciom z drugiej, sa w zasadzie jedynymi, stabymi od-

2 Na charakter pastiszowy felietonéw Eco i na nazwiska autoréw pastiszowanych
zwracajg uwage monografisci Eco: J. G ritti, op. cit.; D.S. Schiffer, op. cit.



gtosami ,ja” felietonowego w tym tomie. Uzycie w tytule stowa diario -
nazwy gatunku wypowiedzi autobiograficznej - stanowi pewnego rodzaju
mistyfikacje gatunkowga. Bo akurat w Diario minimo autobiografizm jest
pozorny i bardzo minimalny. Réwniez pozorny jest w duzym stopniu au-
tobiografizm Il secondo diario minimo, a tom stanowiacy zbior felieto-
now pisanych do rubryki ,La Bustina di Minerva”w ,L’Espresso” od ro-
ku 1986-1991 mozna réwniez poczytac za zbidr imitacji, tym razem form
uzytkowych: przepiséw, instrukcji, poradnikéw zachowan. Czesto chodzi
0 sprawy banalne, np. podr6zowanie z tososiem, konsumpcja lodéw, ko-
rzystanie z instrukcji przeprowadzania inwentaryzacji, wyrobienia sobie
prawa jazdy itd. Punktem wyijscia kazdego felietonu jest jaka$ sytuacja,
ukazana jako autobiograficzna, nie spetniajgca jednak wymagan ,,paktu
autobiograficznego”. Na jej fikcyjnos¢ wskazujg realia w niej zawarte
1sposéb przedstawienia. Do$¢ wskaza¢ na przyktady pietrzenia nie-
prawdopodobnych sytuacji w czasie pdtgodzinnego oczekiwania na odlot
samolotu z lotniska w Amsterdamie (choc jest faktem, ze Eco zgubit pra-
wo jazdy i miat z tego wzgledu wiele ktopotow z biurokracjg) czy leksy-
kalne nieporozumienia autora z kelnerem, ktory styszac stowo ,,adwo-
kat”, mysli, ze chodzi o awokado i przynosi mu mango. Sytuacja wysta-
nia autora przez Akademie Nauk Svalbard na kilka lat, by badat
cywilizacje Bonga, ktdra kwitnie na Ziemi Nieznanej i Wyspach Szcze-
Sliwych, ilustruje najdobitniej sfingowany autobiografizm. Nie byloby
zasadne wspominanie sytuacji fikcyjnych w tekscie o $ladach autobiogra-
ficznych, gdyby nie potrzeba wskazania na niestuszno$¢ opinii Bonda-
nelli o krzykliwej obecnosci ,ja” autora w diariuszach i zapiskach na pu-
detku od zapatek Eco, bo to ,ja” felietonowe rzadko ma zwigzki z ,ja”
samego autora. Jego krzyk jest prowokacjg. Nieliczne sg $lady zycia au-
tora rozsiane w felietonach tego tomu, ktére nie budza zastrzezen co do
ich prawdziwosci, by wspomnie¢ wyznanie, iz mate wowczas dzieci dawa-
ty autorowi mitos¢, energie i wiare w siebie, podtrzymywaty go na duchu,
a ich obojetnos¢ dla pracy ojca pozwolita autorowi pisaé te felietony, czy-
tanie im bajek, sytuacje pisania i odbioru przez czytelnikdw niektorych
jego felietonow, ktopoty z biurokracja.

Takich drobnych informacji o swym bios z przeszto$ci i z chwili pisa-
nia znajdziemy troche w dwu dalszych wspomnianych tomach felietonow
dotyczacych zwtaszcza kultury masowej i polityki Berlusconiego (Ra-
kiem..., La guerre du faux). Te w chwili pisania, majg raczej charakter
wstawek narracyjnych, a ich zadaniem jest silniejsza demonstracja ,ja”
felietonowego (np. ,jak juz powiedzialem w innych zapiskach?”, ,ja, ktory
czytam ksigzki szpiegowskie”, ,ksigzka, ktorg trzymam w reku”, ,nie
twierdze bynajmniej” itd.). Podobnie jak w czterech poprzednich tomach,



tak i te z dwu ostatnich toméw mieszczg sie w poetyce gatunku felieto-
nowego, u Eco szczegblnie mocno nasyconego humorem i dowcipem kul-
turowym, podbarwionym nierzadko podtekstami politycznymi.

Autobiografizm powiesciowy

Niektore elementy autobiografizmu dwu pierwszych powiesci Eco
byty juz przedmiotem uwagi krytyki. Dyskurs autobiograficzny literatu-
ry literaturoznawczej na przyktadzie dwu pierwszych powiesci pisarza
bada Ulicka w zwiazku z przedmiotami intencjonalnymi. Elementow
autobiograficznych upatruje autorka w szkatutkowej konstrukcji narra-
cji, ktéra glos pierwszoosobowego narratora wycofuje na rzecz oddania
go bohaterowi przedstawionemu na sposob autobiograficzny, utozsamio-
nemu z autorem. To krotkie uog6lnienie Ulickiej ,,narrator autobiogra-
ficzny” mozna wyjasni¢ interpretacjg Grittiego, ktory odwotuje sie do
praktyk pastiszowych Eco, pastiszujagcego w tym wzgledzie manuskrypt
Adsa z Melku. Wedtug Grittiego30, Eco sam we witasnym imieniu wy-
znaje swa rados¢ i pocieche ptynaca z pisania przez mitos¢ do pisania:
»Tak wiec wiem, ze mam prawo opowiedzie¢ dla prostej przyjemnosci
opowiadania historie Adsa z Melku, a otuche i pocieche czerpie z te-
go...”3L Rzecz w tym, ze wypowiedZ ta nalezy do wstepu, nie do samej
narracji powiesciowej. Autobiograficzny jest wiec sam autor Wstepu, nie
narrator powiesciowy, ktory tym wyznaniem nie zyskuje znamion auto-
biograficznosci. Autobiograficzno$¢ tkwi nie w czynno$ciach narracyj-
nych narratora powiesciowego, lecz w samym bohaterze-narratorze, kté-
remu Eco uzycza wiasnych cech osobowosci, 0 czym zresztg pisze autor
w Dopiskach do Imienia rozy (zob. s. 6). Przytoczony rekopis Adsa nie
jest - jak wiemy ze Wstepu - oryginatem. Opowie$¢ Adsa jest, zdaniem
Ulickiej, autoparodig wtasnej aktywnos$ci naukowej Eco jako semioty-
ka32 Wyznania Eco w Les limites de l'interprétation kaze Schifferowi -
wbrew twierdzeniom autora - dostrzec zwigzki miedzy postacig Wilhel-
ma z Baskerville i jego 0s0ba33 jako ze wedtug Eco ,,...prywatne zycie
autorow empirycznych jest trudniejsze do przenikniecia niz ich dzieta”3.

Schemat powiesci kryminalnej, w ktorej pisarz sie rozczytywat,
o ktérej pisatjako ojednej z form powiesci popularnej, postuzyt twércy za
schemat fabuty powiesci o opactwie benedyktynow z konca XTV wieku,

J. Gritti, op. cit., s. 106.

3LU. Eco, Imie rézy, s. 12.

2 D. Ulicka, op. cit., s. 483.

BD.S. Schiffer, op. cit., s. 129.

A Tamze, s. 159 (Les limites de l'interprétation, Grasset, Paris 1992).



stajgc sie tym samym dalszym elementem autobiograficznym powiesci.
Pisarz dostrzega takze schemat sensacyjny w poznaniu semiotycznym
i transponuje go w wyktadach Wilhelma, skierowanych do Adsona, pozo-
stajagc w zgodzie z praktyka Sredniowieczng.

Referujagc i uzupetniajgc omoéwienia Ulickiej, nalezy dodaé, ze zna-
kiem bios przeniesionym do porzgdku powiesciowego jest tez uwydatnie-
nie w fabule roli biblioteki zbudowanej na ksztatt labiryntu. Zatem na-
wigzujac do tego, co zostato powiedziane na poczatku, stwierdzimy, ze
znaki bios (porzadek podstawowy) zostaty wigczone - w tej i w dalszych
powiesciach Eco - w porzadek powiesciowy (drugiego stopnia). Efektem
tego zetkniecia jest nieco ambiwalentna struktura gteboka i autoironia,
zjakga pisarz potraktowat swa teorie semiotyczng i wiedze o historii $red-
niowiecza. Bo witasnie niezwyklej erudycji historycznej i rozmitowaniu
w kulturze S$redniowiecza zawdzieczamy tre$¢ Imienia rézy, majaca -
wedtug Le Goffa - przedtuzenie w ptaszczyznie historycznej w powiesci
Wahadto Foucaulta. Jest to - wedtug Le Goffa - wizja mroczna, roz-
Swietlona ptomieniem pozaru biblioteki i stoséw templariuszy, wyraz za-
fascynowania i przerazenia zarazem tg epokag3.

W obydwu powiesciach widoczne jest tez autobiograficzne przywia-
zanie autora do ojczystego pejzazu, by wspomnie¢ o ich opisach w Imie-
niu rézy przy okazji wedrowek Adsona i Wilhelma przez gory czy w Wa-
hadle Foucaulta chowanie sie Casaubona w polach przed diabolistami
i kontemplacja piekna pejzazu.

Dyskurs autobiograficzny tej drugiej powiesci charakteryzuje Ulicka
krétko, wskazujac na karykature semiotycznej obserwacji doszukiwania
sie wszedzie znaczen i ich dekodowania w sytuacji, gdy tekst jest tylko
kwitem z pralni3 oraz na osobe wspoOtpracownika wydawnictwa Biom-
pianiego, ktorg jest sam Eco. Wyznania w Les limites de l'interprétation
wskazujg tez na pewne zwigzki biografii autora i Casaubona, ktérego
tworca kaze jednak utozsamia¢ z XVII-wiecznym erudytg lzaakiem Ca-
saubonem.

Podobnie jak w przypadku narratora Imienia rézy, tak i w odniesie-
niu do Wahadta Foucaulta, niektére opinie krytyki wigzg gtéwnego nar-
ratora z osobg autora. Tak czyni np. Th. Stauder, o czym pisze Markow-
ski w Anatomii ciekawosci®, watpigc jednak, i stusznie, w zasadnos$¢
takiego odczytywania powiesci. Gritti styszy gtos samego Eco w calej po-
wiesci, nie tylko gtos Eco jako narratora. Pisze Gritti: ,,Nous avons en-

¥ J. Le Goff, Umberto Eco, forcement médiéval et terriblement moderne, ,,Magazine
littéraire” 1989, nr 262, luty, s.32.

¥ D. Ulicka, op. cit., s. 282.

37 M.P. M arkowski, op. cit., s. 146.



tendu Eco lui-mé&me annoncer qu’il entend d’encourager le lecteur”3.
Petna zgoda z nim. Streszczajgc czeSciowo moje wiasne wywody na te-
mat elementéw autobiograficznych Wahadta Foucaulta3d, czeSciowo je
uzupetniajgc, stwierdze, ze autoironia Eco w stosunku do uprawianej
przez siebie semiozy i wynikajacego z przyjetej teorii Peirce’a przekona-
nia, ze ,tout se tient” jest nieco ambiwalentna. Ta ambiwalencja tkwi
w strukturze gtebokiej dzieta, w ktérej zderzajg sie dwa wspomniane
wczesniej porzadki dzieta. Casaubon wygtaszajac swe zasady hermety-
zmu tradycyjnego, bedace zarazem zasadami semiozy, z jednej strony
zdaje sie je krytykowac, z drugiej strony jednak zdradza przywigzanie do
nich. Czytamy: ,[...] jesli chce sie znalez¢ powigzania, zawsze sie je znaj-
dzie, wszedzie i miedzy wszystkim, Swiat rozpada sie na siatke, na wir
powinowactw i kazda rzecz odsyta do kazdej innej, kazda kazdg wyjas-
nia...”40.

Rozdwojenie bohatera w tej mierze nie zaprzecza autoironii Eco
w stosunku do wiasnej wiedzy: jest jedng jego strong. Culler stwierdza,
ze wizja historii u Eco jest autobiograficzna4l, a taka jest mozliwa zda-
niem historykow42 Bowiem semiotyka nowoczesna, ktérg uprawiat Eco,
jest wedtug niego zblizona do hermetyzmu tradycyjnego swych bohate-
réw, mimo réznicy jezyka. Hermetyzm penetruje tajemnice ukrytg w gte-
bi znakéw i odsyta bez przerwy do innych znakéw. Sam Eco w wyzna-
niach w Les limites de l'interprétation stwierdza: ,,Moim celem byto nie
tyle powiedzie¢, czym jest nieograniczona semioza, ile powiedzie¢, czym
nie moze by¢”43. Badania prowadzone przez bohaterbw Wahadia Fou-
caulta, jak i innych powiesci Eco znajdujg nierzadko swe odpowiedniki
w pracach samego autora. Wiele z tych analogii wykazuje Markowski#
(np. cytat na temat pracy dwu pétkul mézgowych w powiesci Tajemniczy
ptomien krolowej Laony i cytowana przez Markowskiego za Stefanem
Rosso wypowiedz Eco z jego korespondencji, uczone dyskusje ojca Ema-
nuela na temat lunety ilustrujgcej ,,model uniwersum semantycznego”
w Wyspie dnia poprzedniego i sens referatu Eco pt. Joyce, Semiosis and
Semiotics (w wersji skroconej w Les limites de l'interprétation, s. 151 in-
ne). Jest to takze rys pisarstwa autobiograficznego.

RBJ. Gritti, op. cit., s. 123-124.

P R Lubas-Bartoszynska, Lhistoire et ses interprétations abusives. Les tem-
pliers dans ,,Les Rois maudits”de M. Druon et dans ,,Le Pendule de Foucault”d’U. Eco, w:
Le roman de |histoire dans |histoire du roman, red. A. Abtamowicz, ed. US, Katowice
2000, s. 143-151.

4U. Eco, Wahadto Foucaulta, ttum. A. Szymanowski, PIW, Warszawa 1993, s. 466.

4 Zob. R. Lubas-Bartoszynska, op. cit.

£ Chodzi 0 sagdy P. Arona- zob. R. Lubas-Bartoszynska, op. cit.

RBD.S. Schiffer, op. cit.,, s. 129; U. Eco, Les limites de linterprétation, s. 384.

A M.P. Markowski, op. cit., s. 130-157.



Umieszczenie zrebu podstawowej fabuly trzeciej powiesci Eco pt.
Wyspa dnia poprzedniego na odlegtych wodach Wysp Salomona nie ni-
weluje zupetnie elementéw autobiograficznych tej powiesci. Tu nie trze-
ba dostuchiwaé sie gtosu samego autora rozmitowanego w opowiadaniu
i pisaniu, jak w poprzednich dwu powie$ciach. On ujawnia sie sam po-
przez Swiadomo$¢ autorska narratora utozsamionego z bohaterem lub
postawionego ponad nim. Nie damy wiary stowom narratora, gdy ten de-
monstruje swe czynnosci montowania biografii gtéwnego bohatera-roz-
bitka, wczesniej rycerza XVIl-wiecznych walk, zwtaszcza w oblezeniu
Casale, ze jest on autorem powiesci. Tak czyni wielu narratorow, nawet
wowczas, gdy uktadajg losy bohaterow na podstawie resztek fikcyjnych
dziennikéw i listow, co jest przypadkiem narratora omawianego dzieta,
ktory kaze bohaterowi uktadac losy swego sobowtdra. Z autorem mozemy
utozsamiaé nadrzednego narratora dopiero woéwczas, gdy ujawnia on je-
go swiadomos¢ filozoficzng, teoretyczng i pisarskg. A to dzieje sie w teks-
cie niezaleznie od prezentacji loséw gtéwnego bohatera i demonstrowa-
nia czynnosci narratorskich. Autor ujawnia sie wiec wprost na przykta-
dzie wypowiedzi o jego relacji do dziela, przekazywania siebie poprzez
tworzone przez siebie postaci powiesciowe, dotykanie problemu $mierci
autora itd. W usta swego bohatera - Roberta, ktory probuje pisa¢ po-
wiesé, wktada autor stowa: ,,Moze tym jest pisanie Romanséw: zy¢ przez
swych bohateréw, sprawi¢, by zyli w naszym S$wiecie i powierzy¢ siebie
i swoje dzieto stworcze mysli tych, ktorzy przyjdg...”45. Sam za$ narrator
nadrzedny modwi: ,,Peten nowego zapatlu Robert postanowit obmysli¢
ostatni rozdziat swojej opowiesci. Nie wiedziat, ze Romanse czesto pisza
sie same i zdazaja, ktéredy zechcg - zwiaszcza teraz, kiedy autorzy po-
stanowili powymiera¢”46. Ta Swiadomo$¢ teoretyczna narratora nad-
rzednego wskazuje na samego autora, ktory podobne tresci przekazywat
wielokrotnie w innych wypowiedziach pozapowie$ciowych.

Wyraznym $ladem autobiograficznym w omawianej powiesci sg tez
techniki wtasciwe autobiografii, jakkolwiek wypetnione tresciami fikcyj-
nymi (opowiadanie historii bohatera na podstawie pozostawionych przez
niego zapiséw osobistych: dziennika poktadowego i listow). Montowanie
tej historii przebiega w sposéb przypominajacy prowadzenie $ledztwa, co
wskazuje réwniez na czynienie zado$¢ swym preferencjom osobistym
w lekturze.

W orbicie autobiografizmu powiesciowego nalezy tez umiesci¢ na-
stepng powies¢ Eco, zatytutowang Baudolino. Stosuje w niej Eco rowniez

4 U. Eco, Wyspa dnia poprzedniego, ttum. A. Szymanowski, PIW, Warszawa 1994,
s. 371-372.
46 Tamze, s. 372.



techniki autobiograficzne. Tym razem chodzi o nasladowanie techniki
opowiadania autobiograficznego. Baudolino - przybrany syn cesarza
Fryderyka Barbarossy, kupiony od chtopa Gagliauda, biorgcy udziat
w trzeciej wyprawie krzyzowej, uwazany przez miejscowa ludno$¢ za
Swietego, opowiada wtasng historie innemu uczestnikowi walk - Niketa-
sowi. Opowiada z cata $wiadomoscig roli i zadan opowiadania autobio-
graficznego. Potozenie nacisku na konfesyjny charakter opowiadania
i jego roli w budowaniu swej tozsamosci, na dzieje swej Swiadomosci - to
gtowny element autobiograficzny tej powiesci. Bohater tak zwierza sie
Niketasowi z przetomowego momentu dziejow swej duszy: utraty roze-
znania w tym, co dobre i co zte: ,,Stato sie to panie Niketasie [..] utraci-
tem rozeznanie tego, co jest stuszne, a co nie...”47. Baudolino w toku opo-
wiadania swej historii niejednokrotnie podkresla autobiograficzng role
zrozumienia siebie poprzez opowiadanie o sobie: , To, co chciatlem zrozu-
mie¢ opowiadajgc ci wiasna historie, zrozumiatem. Nic wiecej nie mam
sobie do powiedzenia”48.

Jest tez inny element autobiograficzny tej powiesci. Tkwi on w miej-
scu urodzin Eco, w Alessandrii - mieScie zatozonym celem sprzeciwienia
sie cesarzowi Barbarossie, skad pochodzi takze Baudolino. To, co o tym
miescie méwi bohater, mozna wiozy¢ takze w usta samego autora: ,,Uro-
dzitem sie w Aleksandrii49, lecz nie tej - w Egipcie [...]. Moja lezy miedzy
gérami na potnocy i morzem...”50. | do katedry tego miasta Baudolino
przywozi trofea swych walk, stajgc sie obiektem kultu.

Autobiografizm powiesciowy Eco najpetniej - jak dotychczas - obja-
wia sie w jego ostatniej powiesci (2008 r.), mianowicie w Tajemniczym
ptomieniu krélowej Laony. Tu Eco rozwaza same podstawy neurologiczne
i psychologiczne wszelkiego typu autobiograficznosci. Sg to kategorie
wspomnienia i pamieci, bedace réwniez no$nikami pamieci i jej miej-
scami w literaturze5l. Rozwazat je Eco zardGwno w dyskursie naukowym,
jak i powiesciowym. Zetkniecie ich w jednej powiesci i silne podbarwienie
zagadnieniami kultury masowej (komiksu, ilustracji, fantastyki, powie-
Sci popularnej) oraz bibliofilstwa daje efekty zdystansowania sie autora
do swej osobowosci, jak i do samej formy uprawianej powiesci.

Rozwazmy na wstepie niektdre kategorie dyskursu naukowego zwig-
zanego z autobiografig: pamieci i wspomnienia. Pierwszoosoboowy nar-
rator - w wielu sytuacjach bliski autorowi - usituje utozyé witasng histo-

4&7U. Eco, Baudolino, przet. A. Szmanowski, Noir sur Blanc, Warszawa 2001, s. 505.

48 Tamze.

QO U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej Laony, przet. K. Zaboklicki, Noir sur Blanc,
Warszawa 2008, s. 80.

80U. Eco, Baudolino, s. 27.

51 Zob. E. Rybicka, op. cit.



rie z pamieci po doznaniu dwukrotnej amnezji. Wie dobrze, ze kazda
pamie¢ jest dziurawa, postrzeganie przeciez ma charakter nieciagty,
a wspomnienia przeptywajg w sposob dowolny i nieuporzagdkowany, dla-
tego zdaje sobie sprawe z tego, ze ,nigdy nie wejde do $Swigtyni pamie-
ci”52. Jaho, bo takie jest jego imie, jest dobrze zorientowany w historii
intymistyki. Wie np., ze ,,200 lat temu Maine de Biran rozrézniat trzy
typy pamieci: dotyczacg mysli, uczué i przyzwyczajens3. Rozmoéwca, ktd-
ry pomaga bohaterowi w przypominaniu swej przesztosci, dostrzega
u niego ,,pamie¢ epizodyczng”, czyli - jak méwig podreczniki psychologii
- ,pamie¢ wydarzen, w ktorych jednostka uczestniczy. Pamieé epizodycz-
na jest obok pamieci semantycznej sktadnikiem pamieci autobiograficz-
nej”™. Przy czym, jak pisze Tomasz Maruszewski, ,w pamieci autobio-
graficznej elementy epizodyczne gorujag nad semantycznymi5. Podobng
Swiadomos¢ majg bohaterowie powiesci, gdy okreslajg, czym jest pamieé
autobiograficzna. Rozméweca kieruje takie stowa do Jaho: ,,Pan nie stracit
pamieci semantycznej, stracit pan pamie¢ epizodyczng, dotyczaca epizo-
déw z panskiego zycia™6. Jaho, jak Eco, wigze pamie¢ z dwoma potkula-
mi moézgowymi: ,Mdwia, ze w mozgu mamy dwie potkule: lewa zawia-
duje stosunkami racjonalnymi i jezykiem stownym, prawa zajmuje sie
uczuciami i Swiatem wizualnym™57. Doznawszy amnezji po raz pierwszy,
Jaho nie moze sobie przypomnie¢ nawet pokoju w domu dziadka na wsi,
w ktorym sie urodzit i spedzat wakacje: ,,Jest catkiem naturalne, ze kto$
nie pamieta pokoju, w ktérym sie urodzit, ale w moich przekletych pta-
tach mézgowych powinien przynajmniej zostawic jaki$ $lad pokdj, ktory
pokazywano mi przez cate lata”58 Eco méwi o ptatach mdzgowych w 0g6-
le, natomiast nauka za pamie¢ autobiograficzng i za wytwarzanie wspo-
mnien czyni odpowiedzialne ptaty czotowe® i wigze pamie¢ z miejscami,
a dom traktuje jako jedno z miejsc pamieci60.

O sktonnosci do wspominania i o nadawaniu wspomnieniom szaty li-
terackiej bohater-narrator, jak Eco, méwi: ,,Jeszcze mleko miatem pod
nosem, a juz usitowatem zbiera¢ wspomnienia, ktdre nie zdazyty spto-
wie¢ z uptywem czasu™6l Zajety sklejaniem luznych obrazéw z przeszto-

52 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej Laony, s. 80.

63 Tamze, s. 22.

54 Zob. ksigzka na temat pamieci autobiograficznej T. M aruszewski, Pamie¢ auto-
biograficzna, Gdanskie Wyd. Psycholog., Gdarnsk 2005, s. 23-26.

% Tamze.

5% U. Eco, Tajemniczy ptomien krolowej Laony, s. 19.

57 Tamze, s. 278.

BTamze, s. 105-106.

®T. Maruszewski, op. cit., s. 23.

60 E. Rybicka, op. cit.

6LU. Eco, Tajemniczy ptomien kr6lowej Laony, s. 284.



§ci po przebudzeniu z drugiej $pigczki, utozsamionej z amnezja, Jaho
wystepuje w roli oceniajgcego wspomnienia w sposéb Swiadczacy o zna-
jomosci teorii wspomnien: ,Wspomnienia, ktére pojawity sie na poczatku
tego, co uwazam za mojg obecng $pigczke, sg niejasne, mgliste, rozpro-
szone, nieciagte, niepewne, postrzepione, powyszczerbiane [..] wspom-
nienia z Solary i Mediolanu, odkad przebudzitem sie w szpitalu, sg
natomiast jasne, rozwijajg sie zgodnie z logika, moge usytuowacé je w cza-
sie”82 Wspomnienia swe nazywa Jaho ,,obrazami”, jakby za Bergsonem
odrdzniat ,,souvenir pur”i ,,souvenir image”63.

Amnezja staje sie w powiesci Eco zabiegiem fabularnym, wymagaja-
cym utozenia linii zycia na nowo po to, by drazy¢ istote pamieci i wspo-
mnienia. Autor wie bowiem dobrze, ze ,c%est I'oublie, qui rendre possible
mémoire”™®4. Tu godzi sie przypomnieé, ze dla celéw terapeutycznych, po
doznaniu amnezji, Mrozek przez 4 lata pisat wspomnienia.

Dalszymi problemami dyskursu naukowego w ostatniej powiesci Eco
sg te, ktére w starciu z dyskursem powieSciowym niosg z sobg akcenty
zdystansowania wobec swej osobowosci, ktéra ,,wszystko wie po trochu”
oraz wobec powiesci autobiograficznej. Taki los spotyka np. typowy ste-
reotyp powiesci autobiograficznej - miodziencza mitos¢ do dziewczyny,
ktorej szukat przez czterdziesci lat, a ktéra okazata sie obrazem naro-
dzonym z lektury, rbwnoznacznym z ,,ostatecznym objawieniem”, ,,tajem-
niczym ptomieniem krolowej Laony”65 utozsamionej z ukochang Cyrana
de Bergerac - Roxana.

Lekko ironicznie potraktowany zostaje tez kluczowy dla biografii Eco
problem zycia wsrdod ksigzek, stylizowania swej miodosci na wzor réz-
nych bohateréw ksiazkowych. W dziecifstwie Jaho chciat nasladowac
bohatera Wyspy skarbéw, potem imponowali mu Trzej muszkieterowie,
aw wieku miodzienczym modelem stat sie des Essentes z powiesSci Na
wspak Huismansa. Bogate zycie wewnetrzne des Essentesa miato zastg-
pi¢ Jaho przezywany kryzys religijny. Jego wyznania na ten temat nosza
znamiona lekkiej prowokacji, zwazywszy fakt, ze wartosci dekadenty-
zmu nie doczekaty sie rewaloryzacji. Réwnie ewidentne zdystansowanie
autora do swej idei bycia ,,cztowiekiem ksigzki” widoczne jest w przyzna-
niu sie jego bohatera do nadania corce imienia ,,Nicolette” za imieniem
bohaterki Huitjours dans le grenier. Ksigzke te znalazt Jaho na strychu
domu dziadka, gdzie za sprawa wspomnien do miejsc pamieci wychodzit
z amnezji. Tymczasem corka bohatera urodzita sie co najmniej dwadzie-
Scia lat wczes$niej: odwozita ojca do Solary.

62 Tamze, s. 418.

63P. Ricoeur, La mémoire, | historié, I'oublie, Seuil, Paris 2000, s. 60.
64 Tamze, s. 573.

6 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej Laony, s. 254.



Dom ze strychem petnym pamigtek to topos uprzywilejowany przez
powie$¢ autobiograficzng, a Bachelardowski strych ociera sie o sacrum.
To sacrum, uSwiecone przez Eco ulokowaniem tam najcenniejszych ksig-
zek i albumow oraz kaplicy, zostaje prowokacyjnie znizone przez sasiedz-
two klozetu z tajemniczo umieszczonymi drzwiami do niego. Tylko topos
wiernego stugi - Amelia, wierna swemu panu ijego wnukowi, pozostaje
nie zakwestionowany.

Interwencje dyskursu naukowego w dyskurs powiesciowy wspiera
tez w Tajemniczym ptomieniu jezyk ilustracji ksigzkowych, starodruko-
wych, albumédw, komiksow, plakatow, ptyt itd. Efekt autobiograficzny
warstwy wizualnej powiesci tkwi w uczynieniu wielu z jej elementéw
miejscami pamieci: z pewnymi ksigzkami i albumami Jaho - jak Eco -
zzyty byt od dziecinstwa. Znaczna ich cze$¢ przynalezata do kultury ma-
sowej, przedmiot pasji Eco. llustracje te, niezaleznie od ich wymowy au-
tobiograficznej, nadaja powiesci charakter sylwy, kolazu66. We wszyst-
kich powiesSciach Eco dostrzega sie fundamentalng role opowiadania
historii w budowaniu podmiotu i doswiadczenia jego jednosci67. JesteSmy
w sercu narratywistyki. Podmiot ten jest bliski tozsamosci samego auto-
ra, ktory ponadto dobrze znat Freuda i wiedzial o terapeutycznej roli
opowiadania w psychoanalizie.

Autobiograficzno$¢ Eco najpetniej wyrazita sie w pierwszym, bezpo-
Srednim jego poziomie. Ale daje o sobie znaé takze w pokladach posred-
nich: w dyskursach naukowych czy publicystycznych, gdy ujawnia sie co
najmniej w Kkilku ich strategiach, nigdy tylko w jednej, np. w pierwszej -
w krzykliwej obecnos$ci ,ja” autorskiego - ktdra nierzadko ma charakter
sfingowany, by nie powiedzie¢ - zartobliwy lub nalezy do poetyki gatun-
ku. Referencyjno$¢ bowiem, odnoszenie przekazu do Lejeuneowskiego
»paktu prawdy”, w przeciwienstwie do integracjonistycznych utozsamien
powiesci z autobiografia, jest w tych rozwazaniach zatozeniem podstawo-
wym. Ewidentne sg tez Slady autobiograficzne wyrazone pod ostona fik-
cji. Autobiografizm pisarza, aczkolwiek skoncentrowany przede wszyst-
kim na sprawach mysli, nie dziatan, nie narzuca wiasnego, jednost-
kowego, skonczonego punktu widzenia $wiata. Wskazuje na wole wy-
zwolenia sie od Scisle okreslonej ludzkiej perspektywy, uczy, jak pobierac
nauke w szkole afirmacji witasnych i cudzych pogladéw oraz w szkole
oporu wobec nich. Tu wielkie (np. semiotyka, kultura S$redniowiecza,
tworzenie powiesci) przeplata sie z matym (np. uwaga zony o umiejetno-
§ci palenia ogniska przez meza, wychodzenia na kawe i kietbaski z ksigz-

66 Kolazowos¢ ujecia powiesci zwrocita uwage krytyki, np. N. Lemann, Puzzle pa-
mieci”, ,,Bez recepty” 2006, nr 3.

67 Zob. chociazby tekst A. Zawadzkiego, Autor, podmiot literacki, w: Kulturowa
teoria literatury, Universitas, Krakow 2007, s. 217-247.



ka w bibliotece w Yale, odczuwanie radosSci jazdy dziurawym rowerem
w miodoSci po rodzinnej okolicy itd.).

Czy zatem Eco jest autobiografem, jak pyta formuta tematu? Jest
nim, ale nie w $cistym tego stowa znaczeniu, by sparafrazowaé tytut
dziennika Malinowskiego. Dobrze wiedziat od psychoanalitykéw, ze ,La
biographie est lI'art d’&tre l'autre que je suis”88 Nie ma u Eco prezen-
tacji dtuzszych odcinkéw linii zycia autora, sg natomiast prezentacje
dtuzszych odcinkéw historii tworzenia swych czterech powiesci, jest na-
kreSlony szlak intelektualnego dojrzewania i rozwoju. W pisaniu tego
dwurecznego intelektualisty odkrywamy konfesora, wyznajgcego atawi-
styczng potrzebe opowiadania, wchianiajgcego jego wielokierunkowa
aktywnos$¢ teoretyczng, odstaniajgcg stany duchowe wyznajagcego. Nade
wszystko Eco jawi sie jako uczony rozsiewajacy przy réznych okazjach
pisania o literaturze, estetyce czy historii rozliczne znaki swego zycia, co
prawda gtownie ze sfery ksigzkowej, ale nie pozbawione czasem odwotan
do wiasnego, krwistego bios.

68 E. Ryser, Sous les étoiles du Rwanda a la lumiére de la biographie d Evelyne
Bloch-Dano, ,La Faute a Rousseau” 2008, nr 48, juin, s. 38.



