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The article concentrates on the issues of the cycle of illustrations by Elwiro Michat Andriolli in
Eliza Orzeszkowa’s Meir Ezofowicz as a work of art of the second half of the 19th century, an
excellent inter-semiotic translation of literature into the “image rhetoric”, and an example of a
turn in the artistic work style — from romanticism, preferred by the artist, to social realism. Wood
engravings were made by the graphic artist with both artistry and kindliness towards the author
and the subject matter of the novel. Andriolli’s thorough artistic interpretation fills in the book’s
unsaid parts, highlights the meanings that the writer was not allowed to touch upon in the novel
because of the censorship, e.g. he showed the centuries-old relationships between the Jews and
the Polish in the context of the loss of statehood. In the cycle, the graphic artist recorded the
collective portrait of the Jewish community, depicted their cultural richness and internal problems
(concerning economy, religion and identity).

W archiwum IBL PAN zgromadzono ponad 200 stron sporzadzo-
nych otéwkiem rekopiséw pisarkil, z ktérych niezbicie wynika, ze Eliza
Orzeszkowa znakomicie orientowala sie w zawiltej problematyce juda-
izmu (historii, obyczajowosci, prawie zydowskim, konfliktach wewnagtrz
srodowiska wynikajgcych gléwnie ze sposobu objasniania Talmudu, To-
ry, Ksiegi Zohar oraz postawy innowatoréw wobec wplywowych rabi-
néw). Autorka Meira Ezofowicza slusznie uwazala, ze religia stanowi
fundament kultury i zapewnia trwanie spotecznosci zydowskiej opartej
na tradycji. Trafny z dzisiejszej perspektywy poglad pisarki wydawat sie
wowczas znajdowaé w opozycji do racjonalistycznych XIX-wiecznych ha-
sel asymilacji. Na te rozbieznosé zwrécily uwage Maria Zmigrodzka
i Alina Cala2. Zmigrodzka, analizujac poglady socjologiczne Orzeszkowej,
pisze w Mlodosci pozytywizmu: ,Bez takiej wiezi Zyd tracilby oparcie
w tradycji i zwiazek z rodzimym spoleczenstwem, co zdaniem pisarki
prowadzi¢ musialo do moralnego zalamania jednostki”™. Na poparcie
swej tezy postawe Meira interpretuje w kategoriach postawy etycznej

1 Zob. rekopis 242 i 243, AEO.

2 Por. A. Cala, Asymilacja Zydéw w Krolestwie Polskim (1864-1897). Postawy, kon-
flikty, stereotypy, Warszawa 1989, s. 223-224.

3 M. Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mtodosé pozytywizmu, Warszawa 1965, s. 415.
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niezgody, buntu przeciw pogladom ,starego Swiata” — przekonan, prowa-
dzacych do zla spolecznego, a nie w kategoriach buntu przeciwko religii
w ogoéle czy spoteczno$ci wyznaniowej. Zmigrodzka stwierdzita, ze:

Bunt bohatera nie ma charakteru indywidualistycznego, skierowany jest prze-
ciwko staremu spoleczenstwu, przeciw tradycyjnej roli spolecznej narzucanej
czlowiekowi przez stary Swiat, a nie przeciw spoleczenstwu w ogdle czy przeciw
koniecznosci podporzadkowania jednostki prawom zbiorowosci‘.

Jeszcze dalej w interpretacji tego zjawiska poszedt Wiadystaw Pa-
nas, doszukujac sie przekroczenia wyznawanych przez pisarke pogladéw
filozoficznych (zgodnych z duchem epoki) oraz transgresji zatozonej po-
etyki utworu. Badacz wysnuwa hipoteze, ze istotna jest ,Nie socjologia,
lecz rozpoznanie sakralnej natury przedmiotu. No, i pisarska lojalnosé.
W konsekwencji Meir Ezofowicz jest najbardziej religijnym utworem
w twdrczosci pisarki — i by¢é moze — calej epoki™, poniewaz gteboko wni-
ka w problematyke judaizmu na Litwie.

W odczytaniu badacza gléwny bohater Meir okazuje sie ortodoksyj-
nym Zydem (talmudyst3) nie bez wplywu chasydyzmu, ktéry ,jako$
przeleciat nad ludnoscig szybowska” (ME, 104), a Todros — cadykiem
chasydzkim, kabalistg. Wedlug W. Panasa Orzeszkowa ukazuje skom-
plikowang sytuacje judaizmu na Litwie, gdzie opowiedziano si¢ za orto-
doksyjnym talmudyzmem, szukajgc jednakze ,trzeciej drogi” w nurcie
o nastawieniu etycznym (musaryzmie)é.

Poglad ten pozornie tylko stoi w sprzecznosci z tradycyjnymi od-
czytaniami Meira... innych literaturoznawcéw. Janusz Detko odczytuje
utwoér Orzeszkowej jako czotowy przykiad wyznawanego przez pisarke
programu pozytywistycznego: asymilacji, reform, krytyki starszyzny zy-
dowskiej (rabinat, kahat), konieczno$ci wprowadzenia ksztalcenia §wiec-
kiego dla dzieci zydowskich, a takze opisu socjologicznego, bez wysunie-
cia przez pisarke konkretnych postulatéow, stusznie zwracajac uwage na
to, ze autorka Meira... wigzala poprawe sytuacji socjalno-spolecznej Zy-
dow z niepodlegta Rzeczpospolitg?. Wilhelm Feldman z kolei interpretuje
powieéé w kontekscie kryzysu wiary pisarki w rozum i cywilizacje pozy-
tywistyczna, co wprowadza do tworczosci Orzeszkowej tematyke wiejska

4 Tamze, s. 433.

5 W. Panas, Pismo i rana, Lublin 1996, s. 22.

6 Por. tamze, s. 31-40.

7 Por. J. Detko, Zyd; Kwestia zydowska, [hasta w:] Stownik literatury XIX w., red.
J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1994, s. 1047-1049 oraz 1052.
Zob. J. Detko, Narodowy aspekt kwestii zydowskiej u Elizy Orzeszkowej, ,Biuletyn Zydow-
skiego Instytutu Historycznego” 1961, nr 40, s. 50-65.

Matgorzata Imperowicz-Jurczak 132




1 zainteresowanie judaizmem. Wedlug Feldmana pisarka nadal jednak
Swierna pozostaje §wiatlu” wiedzys. Wsréd gloséw krytyki nie brakuje
takich, ktore wyrazaja zdziwienie, jak tematyka obnazajgca stabosci
spoteczenstwa zydowskiego moze byé w ogdle przyjmowana z entuzja-
zmem przez lzraelitow®. Wsrdod tych, ktérzy doceniajg podjeta przez
Orzeszkowg probe otwarcia sie literatury polskiej na te tematykelo
znalezli sie Jozef Ignacy Kraszewskill i Henryk Siemiradzkil2. Inaczej
wreszcie traktuje powie§é Julian Krzyzanowski, zwracajac uwage nie
tylko na wyznawane przez pisarke pozytywistyczne poglady, ale réwniez
na narracje odautorska o charakterze moralizatorskim!3. Jest to bardzo
interesujaca interpretacja ze wzgledu na réznice w tzw. ,pamieci pol-
skiej” i ,pamieci zydowskiej”. Niewatpliwie opinia Krzyzanowskiego jest
sformutowana z polskiego — historycznoliterackiego punktu widzenia —
interpretatora ,z zewnatrz”. Odczytuje utwér w ramach XIX-wiecznego
programu polskich publicystéw pozytywizmu gloszacych hasta asymilacji
przy jednoczesnym odméwieniu prawa Zydom do wlasnej tozsamosci
religijnej i obyczajowej oraz stad wynikajgcego zycia w zwartych spo-
tecznosciach (stetl, getto). Krzyzanowski interpretuje powies¢ w cieniu
wydarzen i jezykiem poczatku lat siedemdziesigtych XX stulecia. Opinia
ta nie jest wolna od uogélnien i stereotypu. W jej $wietle Meir jest mto-
dym, uzdolnionym ,heretykiem” oraz ,wrogiem ludu”, ktéry buntuje sie
przeciwko spoteczenstwu zakrzeplym w ,martwych tradycjach” i zostaje
SwySwiecony” z szybowskiej spolecznosci. Klatwa chasydéw rzucona na
Meira niosta za soba nie tylko konsekwencje spoleczne (,wySwiecenie”,
jak sadzit Krzyzanowski), ale przede wszystkim prawne — w §wietle
prawa zydowskiego pozbawiata bohatera prawa do dziedziczenia majat-
ku po zmartym ojcu. Opinia nie znajduje potwierdzenia w fabule powie-
$ci. Meir dostrzegt braki w swej edukacji podczas pobytu ,w wielkim
$wiecie”, gdzie spotkal wierzacych Zydéw, ktérzy mieli réwniez wy-
ksztalcenie ogélne. Wsrdéd najmlodszego pokolenia Ezofowiczéow oraz in-
nych mlodych (reprezentowanych w powiesci przez Eliezera, ktory uczyt
sie $§piewu w miescie) rodzi sie zainteresowanie zakazanymi przez cha-

8 Por. W. Feldman, Wspdlczesna literatura polska 1864-1918, Krakéw 1985, s. 145.

9 Zob. J. Iwaszkiewicz, Przypominamy Orzeszkowgq, ,Wiadomo$ci Literackie” 1927,
nr 175.

10 Por. E. Orzeszkowa, O Zydach i kwestii zydowskiej, [w:] Pisma zebrane, t. IX, War-
szawa 1913, s. 23.

11 Por. J.I. Kraszewski, Listy z zakqtka, ,Biesiada Literacka” 1879, nr 173, s. 262-264.

12 Por. rekopis 800, AEO: List H. Siemiradzkiego do Elizy Orzeszkowej z dn. 14 XI
1884 r.

13 Zob. J. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej, Warszawa 1979, s. 406-407.
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sydéw ksiegami Mojzesza Majmonidesa. Sredniowieczny lekarz i filozof
odrzucat dostowne rozumienie tekstow biblijnych, proponowat wyjasnia-
nie ich za pomoca metafor, analogii i por6wnarn. A zatem szybowska mto-
dziez wraz z Meirem nie sg wrogami spoleczenstwa, ,heretykami” ani
nie buntuja sie przeciw mieszkancom miasteczka. Przeciwnie, Meir bar-
dzo ceni tradycje chasydéw, czuje szacunek i respekt wobec Todrosa. Za-
tem ma racje Maria Zmigrodzka, podkreslajac niuans interpretacyjny, ze
nie jest to bunt osobowy, lecz merytoryczny — dotyczacy sfery pogladow,
wynikajacy z przestanek gleboko humanistycznych. Mlodzi, reprezento-
wani przez Meira i Eliezera, nie moga sie pogodzi¢ z przesladowaniem
Karaiméw, upokarzaniem chtopcéow podczas wyabstrahowanych dysput
teologicznych w szkole chederowej i przede wszystkim z pauperyzacja
spolecznosci zydowskiej prowadzaca do szerzenia sie choréb i konfliktéw
z prawem. W istocie sg gleboko wierzacymi talmudystami, hillelitamil4
wrazliwymi na podstawowe zasady moralne nakazane przez religie.

Wiadystaw Panas zatem odnosi sie do jednego z typéw narracji wy-
stepujacych w Meirze Ezofowiczu, narracji pisanej jezykiem ,etnograficz-
no-faktograficznym” (obok narratora kreujacego powieSciowa quasi-rze-
czywisto$é z punktu widzenia publicystyczno-socjologicznego i narracji
»auktorialno-moralistycznej”). Jest ona w twoérczo$ci autorki najciekaw-
sza, poniewaz skrupulatnie opisywana rzeczywisto§¢ powoduje transgre-
sje zatozonych pogladéw pisarki w duchu epoki. W udowodnieniu swej
tezy badacz pisze:

Orzeszkowa dysponuje, owszem, znakomitym przygotowaniem erudycyjnym
(...), w jej dziele warstwa erudycyjna jest bardzo widoczna, nawet dominujaca.
Ale tak sie dzieje w strukturze powierzchniowej. Fascynujace w Meirze Ezofo-
wiczu jest to, ze strukturze glebokiej powiesci — poematu ujawniaja sie tresci
sprzeczne z intelektualnym pogladem narratora. Jakby sam proces narracji
— jak wiemy nasycony jezykiem poetyckim — kierowal wlasny sens, stabo kon-
trolowany przez opowiadacza podmiotu czynnoSci twérczych. Czy tez autorke? —
mozna zapytaé retorycznie. Jakby intencje hipotetycznego podmiotu czynno-
$ci tworczych przelane na narratora powiesci rozminely sie z tym, co wyni-
ka z opowiadanej historii. Paul Ricceur powiada: ,symbol daje do mys$lenia”.
Mozna rzec: opowie$é daje do myslenial® [wyréznienie — M.I.-J.].

7 lagodng ironia ukazane przez Orzeszkowg sceny obrazujgce we-
wnetrzne spory na tle réznic religijnych, wewnatrz Srodowiska zydow-

14 Hillel — zalozyciel szkoty prawno-filozoficznej w I w. n.e. w Jerozolimie, reprezen-
tujacy szerokie i fagodne rozumienie prawa zydowskiego. Zob. rekopis 242, AEO.

15 W. Panas, Sacer: swiety — przeklety. Obraz judaizmu w literaturze polskiej II poto-
wy XIX wieku, [w:] Problematyka religijna w literaturze pozytywizmu i Miodej Polski.
Swiadectwa poszukiwarn, red. S. Fita, Lublin 1993, s. 189. Przedruk: W. Panas, Pismo
i rana, dz. cyt., s. 31.
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skiego, zblizajg gatunkowo (niemal publicystyczny) utwér do powiastki
filozoficznej, w ktorej postacie i sytuacje potraktowane w sposéb ironicz-
ny nie stanowia istoty, lecz sg wyktadnikami tresci moralistycznych. Po
elementy charakterystyczne dla gatunku o$wieceniowego, ktéry niegdys$
stuzyt upowszechnieniu filozofii racjonalistycznej, siegneta Orzeszkowa
wlasnie w celu wykorzystania satyry. Stworzylta nie tylko ,historie ma-
lego miasteczka” (ME, 9) ,nad ktérym nie §wieci stonce wiedzy” (ME, 7),
ale ponadczasowo skrytykowatla rzeczywisto$é spoteczng i pozornosé gto-
szonych zasad moralnych w duchu interpretacji dogmatéw religii. Brak
racjonalnej wiedzy i wynikajgce z tego zapéznienie cywilizacyjne byto
wedlug autorki przyczyng izolacji i osobistych dramatéw ludzi zamiesz-
kujacych ,spoleczne doliny” (ME, 7, 9). Autorka we Wstepie do powiesci
podkresla fakt, ze ,Nieszczesne i unieszczesliwiajace doliny takie, oto-
czone i z resztg Swiata rozdzielone grubym taricuchem goér z mgiet i ciem-
nosci, istnieja w spoteczenstwie izraelskim réwniez jak w innych, wiecej
nawet niz w innych” (ME, 8).

Andriolli i XIX-wieczna grafika prasowa

Wsréd wielu przyjazni wigzacych Orzeszkowg z artystami nie mogto
zabraknagc, cieszacego sie wowczas wielkg popularnoscig, Elwiro Michala
Andriollegol6. Wybitny polski rysownik, ilustrator nie tylko z checig
interpretowal powiesci pisarki (Niziny 1884, Dziurdziowie 1885), ale
z uwielbieniem wspominatl ja do ostatnich dni swego zycial?. Byl wspo6i-
organizatorem pomocy dla mieszkancéw spalonego Grodnal® i antycar-
skiej uroczysto$ci obchodu jubileuszu 25-lecia pracy literackiej Orzesz-
kowej w 1891 rokul®.

Rysunki do Meira Ezofowicza z lat 1877-1878 powstaly na zamoé-
wienie Franciszka Salezego Lewentala i ukazaty sie w ,Klosach” (1878)
oraz w pierwszym wydaniu powiesci (1879). Elwiro Michal Andriolli za-
projektowal 28 motywow ilustracyjnych. Niektére rysunki wykonane
byty bezposrednio otéwkiem, biatym gwaszem na odpowiednio ugrunto-

16 Zob. J. Wierciriska, Andriolli Elwiro Michat, [hasto w:] Stownik artystéw polskich
i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, red. J. Maurin-Biatostocka,
J. Drewojed, t. 1, Wroctaw 1971, s. 28-31.

17 Por. List Franciszka Bohuszewicza do Orzeszkowej z dn. 20 IX 1899 oraz zob. Lz,
t. VIII, Wroctaw 1976, s. 559.

18 Por. E. Jankowski, Eliza Orzeszkowa, Warszawa 1973, s. 274-275.

19 Zob. list E. Orzeszkowej do Wlodzimierza Spasowicza, Listy..., dz. cyt., t. I,
s. 35-36.
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wanym (bialg farbg) bukszpanowym klocku drzeworytniczym20. Ilustra-
cje powielone zostaly technikg — charakterystycznag dla grafiki prasowe;j
XIX wieku — drzeworytu sztorcowego. Ksylografowie?! wykorzystywali
w tym celu stalowe rylce miedziorytnicze i twarde klocki bukszpanowe,
ktére wytrzymywaly nawet ponad 1000 odbitek. Po rozrysowaniu przez
Andriollego projektu na drewnie, ksylograf umieszczat klocek na skorza-
nej poduszce z piaskiem, ulatwiajgcej obracanie pracy pod réznymi ka-
tami. Projekt, przed zniszczeniem, ochraniali papierem, zostawiajac tyl-
ko wyciete okienko na rytowany fragment. Drobne poprawki mozna byto
nanie$é, kitujac drobng usterke badz wycinajac i wstawiajac w to miejsce
nowy fragment klocka?2. Rytownicy w poprzek slojéw (stad nazwa tech-
niki), w réznych kierunkach, wykonywali tysiace drobnych kresek. Wow-
czas dopiero wysylano drzeworyty do drukarni. Wypukly druk umozli-
wial zamieszczanie oryginalnych odbitek obok tekstu. Ilustracje byly
bardzo kosztowne. Podwajaly cene i nastreczaty drukarzom wiele trud-
nosci ze wzgledu na jakos¢ sprzetu. Wydawcy oraz plastycy dbali, aby
grafiki pojawialy sie w odpowiednim miejscu tekstu. Pozwalala na to
6wczesna technika drukarska. Jakakolwiek omytka przyjmowana byta
przez artystéw z rozgoryczeniem. Najstynniejsze XIX-wieczne pracownie
ksylograficzne w Polsce to Drzeworytnia Warszawska i Drzeworytnia
,Klosow”.

Grafiki do Meira Ezofowicza, z zachwycajacg precyzja i rozmachem,
ze znakomitym efektem $wiatltocienia, od subtelnych szarosci po gteboka
czern, wykonali rytownicy: Edward Gorazdowski — 25 drzeworytéw, Teo-
fil Konarzewski — 2 prace, Jan Krajewski — jedna odbitka23.

20 W Muzeum Narodowym w Warszawie przechowywana jest kolekcja niewycietych
klockéw bukszpanowych z gwaszami Andriollego, odrysowywanych oléwkiem, piérkiem
i tuszem, m.in. z kolekcji Leopolda Méyeta, do powiesci Elizy Orzeszkowej Niziny z 1885
roku oraz 9 sztuk do powiesci Dziurdziowie z lat 1885-1886. (W Muzeum im. A. Mickiewi-
cza w Warszawie mozna ogladac¢ zaprojektowane przez artyste klocki drzeworytnicze do
utworéw Jozefa Ignacego Kraszewskiego Opowiesci bez tytutu i A. Mickiewicza Grazyna).

21 Ksylografia (drzeworyt) z gr. ksylon — drewno, grafo — pisze, rytuje. XV-wieczna
technika druku polegajgca na odbijaniu na papierze wczesniej wycietych w drewnie tek-
stu 1 ilustracji. Por. J. Werner, Technika i technologia sztuk graficznych, Krakéw 1972,
s. 9-14.

22 Por. G. Socha, Andriolli i rozwdj drzeworytu w Polsce, Wroctaw 1888, s. 87-88.

23 Edward Gorazdowski (1843-1901) warszawski drzeworytnik; od 1863 do poczat-
kow XX w. jeden z najlepszych i najplodniejszych polskich ksylografow, wielokrotnie na-
gradzany. W latach 1863-1873 i od 1890 zwigzany z , Tygodnikiem Ilustrowanym”, 1873—
1890 z ,,Klosami”. Do najciekawszych i najlepszych prac nalezg te, ktére zostaly wykonane
wg dziet J. Kossaka (kierownik artystyczny , Tygodnika Ilustrowanego”) i M.E. Andriolle-
go — w okresie pracy w ,Klosach”. Zob. Stownik..., dz. cyt., [hasto: Gorazdowski Edward;
opr. E. Szczawinskal, t. 2, s. 400-401. Zob. M. Opalek, Drzeworyty w czasopismach pol-
skich XIX stulecia, Wroctaw 1949, s. 48-49.
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Gabriela Socha, analizujgc wspétprace ilustratora z ksylografami,
zaliczyla drzeworyty Andriollego do interpretacyjnych i tono-
wych?4, Przywolala opinie Tadeusza Cieslikowskiego syna, ktéry po-
stawil teze, ze drzeworytnik jest ,interpretatorem” rysunku artysty,
gdyz grafike moze wykona¢ pod wzgledem estetycznym réwnie dobra,
gorsza lub lepszg — wykorzystujac mozliwosci, jakie daje technika: ,dzie-
ki bogactwu faktury, dzieki pomocy wielu, okoto 30 réznych narzedzi, od
rylcow do igly, dzieki mozliwosci rytowania kreski bialej i czarnej na tym
samym klocku, dzieki rozmaitoSci estetycznych skaleczerr drewienka, az
do popisu abstrakcyjnej kaligrafii, moze wzbogaci¢ i rozszerzy¢ dostar-
czony mu rysunek”2s,

Tlustracje interpretacyjng na pograniczu romantyzmu i realizmu za-
poczatkowal w roku 1864 francuski grafik, malarz, rzezbiarz Gusteve
Doré (1832-1883), do ktérego prac czesto poréwnywano drzeworyty An-
driollego. Idac tym tropem, mozna postawié pytanie, czy grafiki do Meira
Ezofowicza sugeruja interpretacje romantyczna, czy realistyczng? Styl
ilustracji polskiego ilustratora byl raczej utozsamiany z romantycznym
sposobem odbioru dzieta, do ktérego odbiorca byt przyzwyczajony. Nato-
miast znana byla pasja ,etnograficzna” Andriollego. Lubil podrézowaé po
kraju i szkicowaé polskie dworki, zagrody, ludzi w zajeciach codzien-
nych26, Na przyklad w 1889 roku na raucie ,Kuriera Warszawskiego”
podarowal Klemensowi Junoszy (autorowi Srula z Lubartowa) od reki
wykonany rysunek zatytulowany ,Glowa Zyda”??. Réwniez w III Dziale

Teofil Konarzewski warszawski drzeworytnik reprodukcyjny ilustrujgcy w latach
1874-1887 zwigzany z pracownig B. Puca. Ryciny jego byly zamieszczane w ,, Tygodniku
Tlustrowanym” 1876-1887 i ,Ktosach” 1874-1878. Rytowal wg J. Brandta, W. Grabow-
skiego, A. Wierusz-Kowalskiego, H. Piatkowskiego, W. Szancera. Zob. Stownik..., dz. cyt.,
t. 4, s. 80. Zob. M. Opalek, Drzeworyty..., dz. cyt., s. 52.

Jan Krajewski warszawski drzeworytnik w latach 1874-1887 rytujacy dla ,Ktosow”,
a potem dla ,,Tygodnika Ilustrowanego” 1879-1887, autor ponad 100 prac odznaczajacych
sie wysokim poziomem artystycznym i technicznym. Zob. Stownik..., dz. cyt., t. 4, s. 234-
235. Zob. M. Opatek, Drzeworyty..., dz. cyt., s. 52.

24 Drzeworyt tonowy miatl bialg kreske na ciemnym tle. Kreska drzeworytu faksymi-
lowego tonujaca (od bieli do czerni) nasladowala rysunek wykonany pedzlem, piérkiem,
kreda, weglem. Zob. J. Werner, Technika..., dz. cyt., s. 16. Por. G. Socha, Andriolli i roz-
wdj drzeworytu w Polsce, Wroctaw 1988, s. 87.

25 Cyt. za: G. Socha, Andriolli i rozwdj..., dz. cyt., s. 87.

26 Zob. J. Wierciriska, Andriolli. Opowiesé biograficzna, Warszawa 1981, s. 106-120,
231-254, 302-335, 349-379. Zob. J. Wiercinska, Andriolli. Swiadek swoich czaséw; listy
i wspomnienia, Wroctaw 1976.

27 Zob. ozdobny portret M.E. Andriollego ,Glowa Zyda”, [portret w:] J. Wiercinska,
Andriolli. Opowiesé..., dz. cyt., il. nr 91.
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Rycin, Rysunkéw i Akwarel Muzeum Narodowego w Krakowie wsréd
zachowanych rysunkéw artysty znajduja sie znakomite indywidualne
studia rysunkowe polskich Zydéw?2s.

Meir Ezofowicz jako powies¢ ilustrowana

Meir Ezofowicz. Powiesé z zycia Zydéw ukazywal sie w ,Klosach” od
22 grudnia 1877 roku do 12 wrze$nia 1878 roku (od numeru 653 do 689)
i zawieral nastepujacy cykl ilustracji wedtug kolejnosci tytutéw:

653/1.A;G: ,Michat Ezofowicz, senior”?%; 654/2.A,G: ,Narada Hersza z Butrymo-
wiczem”; 655/3.A,G: ,Meir pod chatg Karaima”; 656/4.A,G: ,Sabbat”; 657/5.A,G:
,U Eliezera”; 658/6.A,G: ,Meir i Gotda”; 659/7.A,G: ,,Rabbi Todros; 660/8.A,Kr:
s,PrzejScie rabbina Izaaka Todrosa przez miasteczko do Ezofowiczéw”;
661/9.A,G: ,Meir, Lejbele i Szmul”; 663/10.A,G: ,Erejda hamujgca gniew Saula”;
665/11.A,G: ,Rodzina Witebskich, udajaca sie z wizyta do Ezofowiczéw”;
666/12.A,G: ,Meir i Leopold”; 667/13.A,K: ,Abram Ezofowicz, Kalman i Kamion-
ker, zgorszeni postepkiem Meira”; 669/14.A,G: ,Meir broni Lejbela od metame-
da”; 670/15.A,K: ,Szalbierstwo Kamionkera”; 673/16.A,K: ,Meir ukazuje sie,
Abramowi i Kamionkerowi podczas tajemnej ich narady”; 673/17.A,G: ,Meir
wyjawia tajemnice Saulowi”; 675/18.A,G: ,Golda i Abel Karaim na jarmarku”;
676/19.A,G: ,,U Todrosa”; 677/20.A,G: ,Meir ostrzega Kamioniskiego przed grozg-
cym mu niebezpieczenstwem”; 678/21.A,G: ,Kamioniski u rabbina Todrosa”;
681/22.A,G: ,Meir dziekuje prababce za wskazanie, gdzie byly ukryte papiery
Seniora”; 682/23.A,G: ,Todros btogostawi starca przybytego don z prosbg o garsé
ziemi jerozolimskiej”; 683/24.A,G: ,,Meir odczytuje wobec gminy szybowskiej pi-
sanie Seniora”; 685/25.A,G: ,Meir $cigany przez tluszcze podzegana przez me-
lameda”; 686/26.A,G: ,,Meir powierza pisanie Seniora Gotdzie do przechowania”;
689/27.A,G: ,,Todros rzuca klagtwe na Meira”; 689/28.A,G: ,Wyklety”.

Na 36 numeréw z fragmentami powiesci, az 17 grafiktowiniety
(tworzace harmonijng calo§¢ z liternictwem i kolumnami druku stron
tytutowych), a dwie ilustracje Andriollego i Gorazdowskiego, malujgce
obyczaje i obrzedy religijne, opublikowano w duzym, catostro-
nicowym formacie A3 (nr 656/4 — ,Sabbat”, nr 688/27 — przedstawiajacg
»operowa” scene w Synagodze — ,Todros rzuca klagtwe na Meira”). Rok
poZniej ukazalo sie ksigzkowe ilustrowane wydanie powiesci (pod tym

28 G. Socha, Andriolli i rozwdj..., dz. cyt., s. 94.

29 Stosuje skroty: cyfry — kolejny numer czasopisma, w ktérym ukazala sie ilustracja;
lamany na nr kolejnej ilustracji wg kolejnosci publikacji w ,,Klosach”; litery oznaczaja:
A — E.M. Andriolli, K — T. Konarzewski; Kr — J. Krajewski; cyfra to numer czasopisma
lamany na numer ilustracji wedlug spisu tytuléw; inskrypcja pod grafika.
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samym tytutem), wprawdzie z drzeworytami, ale bez dwu wielkoforma-
towych grafik. Nie umieszczono ich ze wzgledéw technologicznych — nie
zmie$citby sie monumentalny, catostronicowy, poprzeczny format kloc-
kéw drzeworytniczych z ,Kloséw”, a projektu w pomniejszonym wymia-
rze nie wykonano. Mozna zauwazy¢, ze odbiegajg one znacznie od pier-
wodruku — na powielonych odbitkach drobniejsze, finezyjnie rytowane
kreski juz sie ,zatarly” i zmniejszony jest efekt $wiatlocienia. W tym
samym roku ukazalo sie wznowienie powiesci, ale juz bez ilustracji —
podobnie jak 9 nastepnych przedwojennych i 9 powojennych wydan. Do-
piero w roku 1973 i 198830 Meir... zostal wydany w ozdobnej szacie
drzeworytéw Andriollego i jego rytownikéw. XX-wieczne, 21. ksigzkowe
wydanie Meira Ezofowicza3! z 1973 roku rozczarowaloby pod tym wzgle-
dem niejednego artyste. Ilustracje, cho¢ w takiej samej kolejnosci, poja-
wiajag sie w réznych miejscach tekstu, wbrew intencjom autoréw. Jakosé
odbitek w poréwnaniu z pierwowzorem tez pozostaje dyskusyjna. Dosé
poréwna¢ jakos¢ dwu odbitek z oryginalnym pierwodrukiem w ,Ktosach™:
Meir dziekuje prababce za wskazanie, gdzie byly ukryte papiery Seniora
(A, G; 681/22) 1 Meir odczytuje wobec gminy szybowskiej pisanie Seniora
(A, G; 683/24), na ktérych jakosé odbitek jest tak staba, ze tytutowych
dokumentéw w ogéle nie widaé. Trudno docenié¢ artyzm XIX-wiecznego
drzeworytnictwa, gdy kopia nie oddaje catej finezji rytu, zmieniajgc tym
samym zawarty sens ilustracji. Zapewne mozna ttumaczy¢ takie odstep-
stwa réznymi mozliwosSciami i technologiami drukarskimi i cieszyé¢ sie
z podjetej proby edycji Meira Ezofowicza ilustrowanego.

Recepcja drzeworytéow Andriollego

,,Jlustrowanie powiesci — pisata autorka Mirtali w liscie do Lewen-
tala — jest dla autora zaszczytem i artystycznag przyjemnoscilg]. Kazdy
tym sie cieszy i ja takze”2.

Wedlug Janiny Wiercinskiej rysunki do Meira Ezofowicza z lat
1877-1878 powielone w ,,Ktosach” (1878) i pierwszym wydaniu powiesci

30 Bibliografia Nowego Korbuta nr 17 vol. II, tom monograficzny poswiecony Elizie
Orzeszkowej, oprac. przez Haline Gacowa, nie podaje informacji o ilustracjach Andriollego
wwyd. z 1973 i 1988 roku. Zob. Bibliografia literatury polskiej, Nowy Korbut, t. 17,
vol. IT, oprac. H. Gacowa, E. Orzeszkowa, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1999, s. 24.

31 E. Orzeszkowa, Meir Ezofowicz, postowie J. Krzyzanowski, przypisy M. Bokszcza-
nin, Warszawa 1973. Tekst na podstawie Dziel wybranych, Warszawa 1954. Wszystkie
cytaty z tego wydania.

32 Lz, t.1,s. 133.
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(1879) naleza do najlepszych w dorobku twoércy33. Réwniez powies¢ moz-
na zaliczyé nie tylko do tych utworéw, ktére przyniosty pisarce miedzy-
narodowy sukces, ale zmieniaty ludzkie losy. Wilhelm Feldman, polski
historyk i krytyk literatury, pisarz i dziatacz spoleczny, w poSmiertnym
artykule po$wieconym Orzeszkowej, opisuje role powie$ci w jego zyciu.
Wspomina niesamowite wrazenie, jakie w dzieciecej wyobrazni wywie-
ralo juz samo przegladanie ilustrowanego wydania Meira Ezofowicza:

Dla nas, wychowank6éw najciemniejszego getta, juz takie obrazki stanowily
nowos¢ nieslychana. Zaczelo sie, nie bez trudu, czytanie. Przed oczami stangl
smutny, lagodny, rozteskniony Meir, btysnely czarne wrogie oczy Todrosa.
Zderzyly sie ich spojrzenia... Chwile niezapomniane... Mowa czarodziejska...
i zapadla ta mowa w dusze (...) Skad do szlachcianki litewskiej ten klucz cza-
rodziejski, ktéry otworzyl jej tak nieprzeniknione tajemnice? Skad do szlach-
cianki litewskiej to spojrzenie, ktérym przeniknela o tysigce lat odlegle od niej
dusze, odczytala od hieroglifow dziwniejsze ich pismo? Przeciez zaden z nas,
zyjacych calym jestestwem w tym S$wiecie, nie przeniknal go tak gleboko, nie
malowal tak poteznie? Mito$¢ ten cud zdziatala (...) Mnie, a zapewne tysig-
com takim jak ja, ukazala droge zywota. Ukazala Swiatto i mito§é3* (wyréznienie
- M.I-J).

Wilasénie obrazowo§é powiesci mogta by¢ inspiracjg dla Andriollego.
Na plastyczno$é opiséw wielokrotnie zwracali uwage recenzenci, np.
Fryderyk von Hellwald w piSmie ,,Nord und Sid” napisat:

Powie$é Meir Ezofowicz Elizy Orzeszkowej zwréci zapewne uwage catej krytyki
niemieckiej, gdyz nie posiadamy we wlasnej literaturze ani jednego dzieta, ktore
by tak wiernie i poetycznie odmalowalo zycie Zydéw litewskich...35 (wyréznie-
nie — M.I.-J.).

W liscie z 12 sierpnia 1877 roku do Lewentala Orzeszkowa wyso-
ko okreslita warto$¢é swej powiesci — jako ,najmniej zlg ze wszystkich”
w swym dotychczasowym dorobku3é. Proponowala wydawcy, by zwrécit
sie do Jozefa Ignacego Kraszewskiego z prosba o recenzje. W odpowiedzi
(list od Lewentala z 24 X 1878) pisarka otrzymata zapewnienie, ze Meir
Ezofowicz od pierwszych wydan w ,Klosach” cieszyl sie powszechnym
powodzeniem i dobrym przyjeciem czytelnikéw, wiec nie potrzebna jest
dodatkowa reklama. Pochlebna recenzja Kraszewskiego ukazala sie dwa
lata p6zniej w ,Biesiadzie Literackiej”. Gabriela Socha krytycznie oce-

33 Por. J. Wierciniska, Andriolli. Opowiesé..., dz. cyt., s. 130.
34 Cyt. za: E. Jankowski, Eliza Orzeszkowa, dz. cyt., s. 173.
35 Lz, t. I11, s. 407.

36 Lz, t. I, s. 110.
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nita zaréwno fabule Meira Ezofowicza, jak i grafiki, zwracajac jednocze$-
nie uwage na pasje ,etnograficzng” w tworczosci artysty:

[Andriolli] Rysunkéw wykonanych w drzeworycie jest w ksigzce 26. A przeciez
tekst liczy 242 strony, wiec prawie co dziewieé kartek spotykamy drzeworyt od-
ciSniety na grubym papierze i wklejony. Zadanie Andriollego bylo trudne.
Niewiele jest w tekscie scen efektownych, ktore lubil; podobne stroje, po-
dobne postaci starych Zydéw lub dzieci zydowskich. Grozilo to monotonia.
Brak sytuacji w interesujacym krajobrazie; ttem akcji jest architektura ma-
lego miasteczka. Takze wnetrza sa ubogie, proste, z meblami bez stylu. Mo-
mentem romantycznym jest mloda dziewczyna, Golda. Niemniej rysunki An-
driollego, ustepujace $wietnym pomystom do Starej basni, Pana Tadeusza
i Bohaterek poezji polskiej sa staranne, tematowi zyczliwe, bez karykatury
i przesady. Nie naleza do najlepszych, ale w ideologii Andriollego zajmuja
wazne miejsce?’ (wyréznienie — M.I.-J.).

Poglady Orzeszkowej na temat zadan artysty ilustrujacego powiesé
zbiegaly sie z artystycznymi zapatrywaniami Andriollego: ,,C6z bowiem
ma on w rysunkach swych za pisarzem powtarzac? — pytala retorycznie
w liscie do Lewentala pisarka — Przede wszystkim ludzi”38. Oprécz
wspoélnych upodoban, zaangazowania w dziatalno§¢ niepodleglosciowa,
laczyta Andriollego i Orzeszkowg podobna wrazliwosé plastyczna. Z ko-
respondencji (do Lewentala z wrze$nia 1878 roku) dowiadujemy sie, ze
pisarka byla zachwycona pracami do Meira Ezofowicza. Utwierdzala
adresata w przekonaniu, ze ,ilustracje oddaty atmosfere tak, jakby piér-
kiem jego [Andriollego] kierowala mysl samej pisarki”so.

Pozornie moze dziwié opinia Orzeszkowej. Jej pisarstwo charaktery-
zuje przede wszystkim realizm i dbato$¢ o wierne odzwierciedlanie rze-
czywistosci, podczas gdy styl artysty nawiazywat do romantyzmu. An-
driolli — pisal Andrzej Banach — ,Nie mogt znie$é naturalizmu, bo nie
uznawal dnia codziennego ani sztuki jako odbijania. Jego obrazy byly
piekniejsze jak rzeczywisto$é, a jedna z tajemnic — przesada”o0, Dlate-
go tez ,Nie istnial dla niego czlowiek, tylko bohater, zycie byto dla nie-
gopoematem, a celem — pogon za ideatem”™! (wyréznienie — M.I.-J.).

A zatem jak ocenié¢ warto§é ilustracji do Meira...? Czy sg, jak twier-
dzi Wiercinska, ciekawe i oryginalne, ktére ,naleza do najlepszych prac”
artysty i wyréznia je indywidualny styl Andriollego? Czy, jak zaopi-

37 G. Socha, Andriolli i rozwdj..., dz. cyt., s. 126-128.

38 Lz, t.1,s. 132.

39 Tamze.

40 Cyt. za: A. Banach, Polska ksigzka ilustrowana 1800-1900, Warszawa 1956, s. 306.
41 Tamze.
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niowala powstale drzeworyty Socha, realistyczna zydowska tematyka
ilustracji spowodowata, ze powstaly prace przecietne, choé poprawne
w formie, ,tematowi zyczliwe, bez karykatury i przesady”? Szkoda, ze na
poparcie swej tezy badaczka nie poddata krytycznej analizie ilustracji,
gdyz koncowe rozwazania na temat tworczosci plastyka ostatecznie za-
przeczaja tej opinii. Socha podkreslita fakt, ze ilustrator ksztattowat wy-
obraznie zbiorowg. Jedng z wyrazistszych kodyfikacji typéw Andriollego
(obok szlachcica, mtodzienca, dziewczyny, ksiedza, zebraka, mysliwego,
rzemie$lnika, wojskowego z ostatnich lat niepodlegtosci) jest wlasnie
kreacja polskiego Zyda. Badaczka konstatuje, ze ,dzieki ilustracyjnosci,
w ktorej [Andriolli] umial potgczyé rysunek z tekstem, typy jego zawie-
raja wzruszajacg tre$¢ literacka. Jeszcze teraz w filmach mozemy po-
kazaé Zydéw polskich dokladnie tak, jak ich typy narysowal Andriolli
w ilustracjach do Meira Ezofowicza*?. Zatem trzeba by zastanowi¢ sie
nad aksjologig dzieta i sposobami konkretyzacji i transpozycji obrazowo-
Sci jezyka literatury na przekaz ikoniczny. Seweryna Wystouch posta-
wila teze, ze ,ilustracja (a szczegdlnie cykl ilustracji) nie jest zwyklag
konkretyzacja, jest interpretacja dzieta literackiego”™3. W uzasad-
nieniu swej tezy badaczka stwierdza:

Czytelnik w trakcie lektury idzie pokornie za tekstem, sukcesywnie wypetniajgc
miejsca niedopowiedzenia. Natomiast ilustrator postepuje jak interpretator
zmierzajac do wykrycia sensu dziela, podkreslenia tego, co wazne. Jego wizja
podpowiada odbiorcy sposéb czytania tekstu. Dlatego tez ilustrator stale musi
dokonaé wyboru i to na réznych plaszczyznach. Nie moze konkretyzowaé
wszystkiego, wybiera tylko pewne elementy, ktérym nadaje ksztalt plastycz-
ny. Wybiera okreslong technike (piérko, tusz, gwasz) i jego format, wreszcie wy-
biera styl przedstawienia (naturalistyczny, impresjonistyczny, groteskowy itp.).
Wazne jest nie tylko co rysunek przedstawia, ale i jak przedstawia ilustra-
tor, jakie sensy ze sobg niesie, jakie znaczenia sugeruje. Wizja plastyczna ilu-
stratora jest jednocze$nie interpretacja dziela, préba okreslenia jego domi-
nanty, hierarchii waznos$ci elementéw i globalnego sensu utworu** (wyréznienie

- M.I-J.).

Idac tym tropem, nalezatoby zastanowi¢ sie nad wyborami, kté-
rych dokonali Andriolli i jego rytownicy ilustrujacy Meira Ezofowicza
oraz sekretem sukcesu ostatecznej interpretacji.

42 G. Socha, Andriolli i rozwdj..., dz. cyt., s. 264-267.

43 Zob. S. Wystouch, Ilustracja a interpretacja (na podstawie ilustracji do ,Pana Ta-
deusza”), ,Studia Polonistyczne”, t. XIII (1985), s. 146-147. Przedruk: ,Polonistyka” 1993
nr 3, s. 143.

44 Tamze, s. 146-147.
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Plastyczne transpozycje

1. Styl ilustracji

Tlustracje do Meira Ezofowicza lacza w sobie pozytywistyczny
postulat wiernosci dzietu i intencjom pisarskim Elizy Orzeszkowej
z indywidualnym stylem interpretacji romantycznej, ktéry preferowatl
Andriolli, wbrew panujacej w estetyce II potowy XIX wieku tendencji do
prawdy i realizmu. (Podobng ,etnograficzna” wrazliwo§¢é mozna zaob-
serwowaé w ilustracjach Leona Weina ,Eli Makower” i Franciszka
Kostrzewskiego , Todros”™5.) Sprzeczno§é to pozorna, gdyz Andriolli, po-
drézujac po Polsce rysowal sceny rodzajowe, codzienne, podpatrzone —
a wiec realistyczne. Nadawatl postaciom wiasciwy wyglad bez btedu, dbat
owiarygodnos§¢ rysunku. Zgromadzone w III Dziale Rycin, Rysun-
kow i Akwarel Muzeum Narodowego w Krakowie szkice artysty ze zna-
komitymi studiami polskich Zydéw, §wiadcza o dazeniu artysty do uka-
zywania prawdy i ciaglym poszukiwaniu, pewnej artystycznej cieka-
wosci Swiata.

W jaki spos6b Andriolli potaczyt obrazowosé powiesci Elizy Orzesz-
kowej z wlasnym doswiadczeniem i ,etnograficzng” pasja? Poréwnujac
tak rozne formy twoérczosSci, jak plastyka i literatura, mozna odnalez¢
w ilustracjach do Meira... wiele transpozycji systemu jezykowego na
przekaz ikoniczny, czyli retoryke obrazuté. Wiadomo, ze ilustrator sta-
rannie wybieral motywy47, przerabial je, eksponowal aspekt moralny.
Nietrudno zgodzié sie z krytykami powiesci, ze realistycznie potrakto-
wany temat prowincjonalnego zydowskiego miasteczka na Litwie nie jest
tematem ani tatwym, ani nieciekawym dla artystycznych przedstawien.
Jak wydobyé ,etnograficzng” urode ubogich przedmiesci, charaktery-
styczne centrum miasteczka, domy i ich wnetrza? Jak przedstawié tak
samo ubrane postacie Zydéw? Wreszcie, jak w atrakcyjny artystycznie

45 Zob. ,Swiat” 1 X 1891, nr 19, s. 471 oraz 475.

46 Termin ,retoryka obrazu” przyjmuje za R. Barthes’em. Por. R. Barthes, Retory-
ka obrazu, [w:] Ut pictura poesis. Tematy teoretycznoliterackie. Archiwum ,Pamigtnika
Literackiego” pod red. M. Glowiriskiego, red. M. Skwara, S. Wyslouch, Gdarisk 2006,
s. 139-158.

47 Rekopis 804, AEO zawiera fragmentaryczng notatke, plan do Meira Ezofowicza,
ktory rownie dobrze moze §wiadezyé o wyborze motywéw do ilustracji przez Orzeszkowa
ze wzgledu na duzy stopieri zbieznoSci miedzy motywami: ,Rozdz. IV Wizyta Rabina,
V Meir z uboga ludnos$cig, VI Rodzina Witebskich, VII Kuzyn Witebskich z wielkiego
$wiata, VIII Hanna i Mera, IX Meir i Metamed i uczniowie (...), X U Eliezera czytanie
Majmonidesa, XI Bet — ha Midrasz, XII Bet — ha Midrasz publiczne czytanie (...), XIII
Meir i Prababka.
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spos6b mozna, za pomoca oszczednej formy ilustracji, zobrazowac i przy-
blizy¢ codzienny, choé obcy polskiemu czytelnikowi $wiat obyczajow
1 wierzen opisany w powiesci?

2. Quasi-przestrzen

Cykl grafik Andriollego prezentuje panorame spotecznos$ci szybow-
skiej, rozne jej warstwy — typowe dla gminy zydowskiej (stetl). Kazda
postaé jest waznym elementem w tym portrecie zbiorowym. Taka forma
miesci sie w formule diegezy; intencjonalnej czasoprzestrzeni, analogii
rzeczywistosci. Fikcyjny byt, wyobrazony Szkiéw — na podstawie wska-
zé6wek autorki — skonkretyzowal sie w $wiadomosci plastyka. Orzesz-
kowa w liscie do Lewentala z 1 (13) czerwca 1881 roku podkreslata in-
tencjonalno$é kreacji miasteczka stowami: ,Ciekawam, czy Andriol[l]i
widzial Szyboéw i wierno$é opisé6w sprawdzal? Co wiecej, ja sama Szybo-
wa, ktory jest biatoruskim Szklowem, wcale nie widziatam”8. Zapewne
pierwowzorem opisow fikcjonalnego miasteczka byly obrazy, zdarzenia,
ludzie, ktérym pisarka przygladala sie podczas spaceréw na Podole, do
grodzienskiej dzielnicy zydowskiej nad brzegiem Niemna®. W efekcie
powstala czasoprzestrzen mityczna — swojski stetl — czasoprzestrzen
o tyle symboliczna, o ile realna. Autorka kreuje jg zar6wno ironicznie:

Gwarno tam stalo sie od zabiegéw i staran majacych za cel jedyny pieniezne
zdobycze, ciemno od mistycznych trwog i rojen, ciezko i duszno od nieubtagalnej,
drobiazgowej, bezdusznej prawowiernosci.

W oczach jednomiernego plebsu w kraju calym ludno$é Szybowa uchodzila za
potezng materialnie, i moralnie, madra, przeprawowierna, §wietg nieomal...
Sady kryminalne krajowe rekrutowaty sposréd niej ogromny procent winowaj-
cow: falszerzy, kontrabandzistéw, podpalaczy, oszustéw... (ME, 39),

jak i moralizatorsko:

Nad calg tg gleboka, zapadla doling spoleczng zawista chmura zlozona z naj-
ciemniejszych zywiotéw, jakie istniejg w ludzkoSci, a jakimi sg: cze$é dla litery,
z ktorej duch umknal, kazuistyka sroga, gruba niewiedza, podejrzliwe i niena-
wistne obwarowanie sie przeciw wszystkiemu, co plynelo z stonecznych, lecz
scudzych”? swiatéw (ME, 39)5L.

8Lz, t.1,s. 132.

49 Por. E. Jankowski, Eliza Orzeszkowa, dz. cyt., s. 163-171.

50 Ujety w cudzystéw zwrot ,cudzych” wskazuje na glebokg §wiadomos$é, jakg miata
pisarka, dostrzegajac zalezno$§é miedzy stanem polityczno-ekonomicznym na Litwie a sy-
tuacja mniejszosci wyznaniowych.

51 E. Orzeszkowa, Meir Ezofowicz, Warszawa 1973. Wedlug wydania Dziet Wybra-
nych Elizy Orzeszkowej, Warszawa 1957. Wszystkie cytaty z tej edycji.
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Andriolli w kreacji miasteczka wykracza poza opisy w powiesci.
Zgodnie z pozaartystyczng prawdg dopetnia zyczliwym obrazem literac-
ka przestrzen powstala w wyobrazni pisarki. Na ilustracjach zachowat
sie fragment XIX-wiecznej architektury: ubogie chaty zydowskiego
przedmiescia, budynki w centrum, bogate wnetrza domu Ezofowiczéw,
synagogi oraz ascetyczne Todrosa. Tto jest tu réwnie wazne jak bohate-
rowie, ktorym w swej wyobrazni Andriolli nadat réznorodne indywidual-
ne cechy. Zachowana jest r6wnowaga miedzy zamknietg prze-
strzenig miasteczka i otwarta otaczajacej przyrody — gdzie rozgrywaja
sie sceny mitosne, szalbierstwa Kamionkera, wygnania Meira, ta prze-
strzen nalezy takze do chasyda i zielarza — Todrosa.

3. Fabula a ilustrowanie

Zadaniem ilustratora jest takie przedstawienie akcji utworu, by po-
budzié wyobraznie czytelnika. Andriolli, pozostaje wierny powiesciowe;j
intrydze i watkom fabuly, ale jednocze$nie wykracza poza zdarzenia
w powiesci, np. dodaje sceny, ktérych Orzeszkowa ze wzgledu na cenzure
nie mogla opisaé, dodaje znaczenia, nie zmieniajac jednak intencji au-
torki. Na przyklad legenda rodzinna, genealogia rodu Ezofowiczéw,
wsparta jest sztuka portretu, ktéra najlepiej charakteryzuje antenatow.
Opis, charakterystyka bohatera odpowiadaja plastycznej kreacji postaci
przez kostium, przedmiot i scenerie. Tematy wznioste i tragiczne, po-
laczone z patriotyzmem byly bliskie artyScie, wigzaly sie z jego Swiato-
pogladem.

Cykl otwieraja dwie grafiki interpretujace legende, genealogie rodu
Jozefowiczoéw (nazwisko uleglo zrusyfikowaniu: Jezofowicz — Ezofowicz).
Pierwsza, to portret Michata Ezofowicza, Seniora52 (A, G; 153), nastepna,
ilustruje epizodyczng scene ostatniej narady Hersza Ezofowicza’* z po-
stem Butrymowiczem?s (A, G; 2). Juz samo powie$ciowe imie Ezofowicza
Seniora — Michat, a nie Mosze — wskazuje na polonizacje bohatera. Przo-

52 Michal Ezofowicz, cieszacy sie uznaniem Zygmunta Starego, zastuzony senior
gminy zydowskiej, otrzymal tytut szlachecki i dzieki swym wpltywom pozyskal wiele
przywilejow dla tej spotecznosci; pasowany na ,rycerza zlotego” w dniu hotdu pruskiego.

53 Skréty oznaczajg A — M.E Andriolli oraz rytownicy: G — Gorazdowski, K — Kona-
rzewski, Kr — Krajewski; cyfra — numer kolejnej ilustracji wedlug cyklu.

54 Herszel J6zefowicz — rabin chelmski aktywnie zabiegajgcy w okresie Sejmu Czte-
roletniego o prawa Zydoéw z zachowaniem ich odrebnosci kulturowej religijne;j.

55 Mateusz Butrymowicz (1745-1814) poset na Sejm Czteroletni, zwolennik wigcze-
nia ludno$ci zydowskiej w zycie gospodarcze kraju z korzyscig dla Polski. Autor projektéw
sejmowych: Sposobu uformowania Zydéw polskich w pozytecznych krajowi obywateléw
oraz Reformy Zydéw.
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dek Meira zostal mianowany przez Zygmunta Starego starszym nad
wszystkimi Zydami zamieszkujacymi Bialorus i Litwe. Byl bodaj pierw-
szym i jedynym Zydem szlachcicem. Pét Zyd, pét Polak zostal przedsta-
wiony bez cienia ironii — a wszystkie elementy szat o tym $wiadczace,
splataja siewharmonijng calo$é. Dume i dostojennstwo wiadzy senio-
ralnej podkreslaja trzymana w prawej dloni laska, pas szlachecki i pod-
szyty futrem plaszcz. Postaé¢ zostala ujeta majestatycznie, a wszystkie
elementy kompozycji plastycznej te wielko$é hiperbolizuja. Patrzy-
my na nia, jakby ,z dotu”, wiec wydaje sie jeszcze wyzsza. Atrybut —
trzymana w prawej dloni laska (baculus pastoralis) odwoluje do Biblii
— Mojzesz otrzymal laske od Boga na znak wladzy nad ludem oraz pod-
pory, jaka maja wybrani prorocy. Zakrzywienie u gory symbolizuje od-
cigganie od zla, podpore i stuzbe, a dolna, ostro zakoniczona czesé troske
pasterza w zachecaniu do wiary. Posta¢ budzi respekt i zaufanie. Trzy-
ma w lewym reku pismo (drugi atrybut) — testament. Owo ,pisanie Mi-
chata” stanowi intelektualne dziedzictwo Ezofowiczéw, manifest zasad
zakorzenionych w mysli Majmonidesa, ktére pozwolilyby wyjsé Zydom
z getta ,moralnego i umyslowego”. Dla spadkobiercéw mistycyzmu cha-
sydzkiego jest pismem groznym i bluZnierczym. ,,P6zny wnuk” Michata
Seniora — Meir — zostanie wyklety ze spotecznos$ci Szybowa za intencje
odczytania testamentu, pisma, ktére posrednio oskarza ,falszywych
medrcow Izraela”. W kompozycji powiesci i w cyklu ilustracji jest to ele-
ment stale pojawiajacy sie i klamrowo scalajgcy dzieta (kompozycja
zamknieta cyklu ilustracji). Dlatego Andriolli nie bez powodu na
pierwszym planie, w centrum rysunku, umiescit kontrowersyjny, nowa-
torski traktat. Paralelnie, klamrowo zakonczyl cykl ilustracji, podkres-
lajac cigglosé tradycji Ezofowiczow. Wyklety Meir trzyma w prawej rece
kij, a pod prawa pachg pisanie Michala Seniora.

Druga grafika stanowi egzemplifikacje angazowania sie Zydéw
w sprawy polskie. Pradziad Meira czesto wyjezdzat z Szybowa, by spoty-
kacé sie z polskim postem. Scena ostatniej narady Hersza Jozefowicza
z polskim szlachcicem, postem na Sejm Czteroletni, nie jest nawet sceng
epizodyczna, lecz tak wlasciwie jej opisu nie ma w powiesci. Ilustracja
wypelnia obrazem miejsce niedopowiedziane w tekscie. Zilustro-
wana przez Andriollego scena w fabule zostala zasugerowana roman-
tyczng alegoria — romantycznym toposem domu ruiny, chwytem cha-
rakterystycznym dla mowy ezopowej:

— Wszystko przepadlo! [méwi Hersz]

— Dlaczego przepadio? [Frejdal

(...) — Kiedy budowa jaka rozpada sie w kawatki — rzekt [Hersz] — tym, ktérzy
w niej mieszkajg, belki padaja na glowy i pyl zasypuje oczy... (ME, 35).
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Andriolli ré6wnie symbolicznie podpowiada czytelnikowi odczy-
tanie ocenzurowanej informacji. Herszel Jozefowicz zywo przedstawia
problem. Postaé¢ posta Mateusza Butrymowicza jest jednak zgarbiona,
jakby bezradna. Poset swg postawg symbolicznie przekazuje czytelniko-
wi informacje o trzecim rozbiorze Polski. Dramatyzm sytuacji oddaje
bezradnie opuszczona dtorr i pochylona postaé szlachcica. Narysowana
niespokojng kreska draperia szaty konotuje dodatkowe skojarzenia —
dramatyzm sejmowych wydarzen i groze sytuacji w kraju. Scene dopet-
nia tlo i zarys tukéw ,budowli” z wiszacym w prawym gérnym rogu her-
bem (godlem).

Tak mogtaby wyglada¢ interpretacja deszyfrowana. Jednak, postron-
ne oko widzi tylko spokojna rozmowe Zyda z polskim szlachcicem
w pieknym architektonicznie wnetrzu. Zachwyca faktura tkanin, mister-
ng kreska oddana mimika bohateréw i ascetyczne bogactwo sarmackiego
,domu”.

Na kolejne pokolenie reformatoréw ,posypaly sie (...) oskarzenia”.
Przeciwnicy otwarcia sie Zydéw na obca kulture (chasydzi), ktérych re-
prezentuje réd Todroséw, triumfowali:

Frajd! Frajd! Frajd! ,wszystko przepadlo” (...) Zbawione sg brody i dtugie chala-
ty; zbawione kahaty, chajrymy, koszery, zbawione od zetkniecia z naukg Edomu
Swiete ksiegi Miszny, Gemary, Zohar! Zbawionymi od ciggniecia ptugu dlonie
wybranego ludu! Zbawionym wiec od zagtady lud Izraela [wolal reb Nohim To-
dros] (ME, 37).

4. Andriolli moralizator

Cecha wyrézniajaca styl ilustracji Andriollego jest wrazliwo$é etycz-
na. Stad wybér scen dziejacych sie na przedmie$ciach Szybowa (Meir
rozpedzajacy wyrostkow spod chaty Karaiméw, nedzne zycie Szmula
i Lejbla) i w domu chasyda Todrosa.

W powiesci ofiarami klas uprzywilejowanych (handlarzy, urzedni-
kéw kahatu, rabinéw) jest najliczniejsza grupa mieszkancéw miasteczka
»Z ktorych domkow biednych rzeki pieniedzy plyna”. Najnizsza warstwa
ludnosci szybowskiej, ,ktora przegryzana nedza i chorobg wierzyla jed-
nak i wielbita $lepo, kornie i niezmordowanie”.

Problem nedzy opowiedziany zostal z perspektywy Lejbla — ,dziecka
z idiotycznym wzrokiem” (ME, 132). Niegdy$ wesoty i rozumny chlopiec
zmienia sie w ,prozniaka i osta”, przynoszac wstyd ojcu. Orzeszkowa,
opisujac postaé Lejbla, zastosowala figury stylistyczne, ktére sg charak-
terystyczne dla ilustrowania przedstawien obrazowych. Synonimicznie
powtarza epitety emocjonalne w paralelnie zlozonym zdaniu. Chlopiec,
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w ubogiej odziezy, patrzy ,wzrokiem osowialym”, bezmy§lnym, ma ,oczy
o wielkich, czarnych, martwych Zrenicach”. Pisarka hiperbolizuje sytu-
acje dziecka przez wprowadzenie kontrastu miedzy cieptem poranka
ijego drzeniem z zimna. Autorka konczy scene tagodng egzaltacjg — wy-
razong metaforycznie w stlowach: ,Piers§ jego zatkala”.

Jak Andriolli zobrazowatl te niezwykle emocjonalng scene?

Ilustracja zatytulowana: Meir, Lejbele i Szmul (A, G; 9) wiernie
transponuje forme retoryczna.

Biedacy na rysunku niemal stapiaja sie z szaro§cia tta, jakby
stanowili integralng cze$é tego przygnebiajgcego pejzazu. Postacie Meira
i chlopca stanowig ciemniejszy akcent na tym tle. Oczy Lejbla sag
centralnym punktem obrazu. Wpatrzone na wprost, niemalze
spotykaja spojrzenie widza, jakby wzrok chlopca przekraczat powierzch-
nie plaszczyzny. Meir, z troska ktadzie reke na glowie chlopca. Ponad
gtowa Lejbla bezradnie unosi ojcowska dton, nedznie odziany Szmul.
Takie usytuowanie postaci prowokuje, zmusza widza do refleksji. Po-
wtoérzone, na drugim planie, z lewej strony obrazka postacie wnuka
z pochylonym nad nim dziadkiem konotujg skojarzenie, ze bieda i prze-
moc spotyka wszystkich mieszkancéw tej czeSci miasteczka. Atmosfere
smutku dopelniajg rozsypujace sie dachy i nedzne stroje. Andriolli kon-
sekwentnie unika naturalizmu, dlatego przedstawienie ma charakter
realistyczny. Postaé, tak naprawde nieuczciwego krawca Szmula, przed-
stawiona jest zyczliwie — w koncu bieda zmusza go do ,,odkrawania” ma-
terialow, aby jego dzieci mialy w co sie ubraé, a wstyd i brak wyksztatce-
nia sg powodem szorstkosci w wychowaniu Lejbla.

Pozytywistyczny postulat ksztalcenia dzieci w szkolach Swieckich
uwidacznia sie w satyrycznym opisie nauki religii w szkole chederowe;j
i groteskowej kreacji nauczyciela religii. Nieautentyczny mistycyzm
symbolizuje w powiesci metamed Mosze. PowieSciowy portret bohatera
zostaje uzupetniony o zgryzliwe fakty biograficzne. Metamed rozwiod? sie
z zong, by studiowaé Zohar (Kabale) i pedzié¢ zycie ascety, tymczasem
trawit czas wolny ,w towarzystwie i na uslugach wielkiego rabina”
(ME, 116).

Zinterpretowany przez Andriollego ekstatyczny, szabasowy taniec
metameda (A, Kr, 8) jest ukazaniem obyczajéw chasydéw. W powiesci
znajdujemy taki opis zachowania nauczyciela: ,,Cate towarzystwo to wy-
przedzal reb Mosze w sposéb taki, ze twarzg zwrécony byt ku twarzy
rabina, a plecami ku celowi wycieczki. Nie szedl wiec, ale cofat sie, przy
czym podskakiwal, w rece klaskat, ku ziemi nisko sie pochylal, o nieréw-
nos$ci gruntu zaczepial nagie swe stopy, potykat sie, skakal znowu, twarz
ku obtokom podnosit i wydawal urywane krzyki radosci” (ME, 119). Ob-
raz ekstazy lagodzi opis zachowania dzieci, ,ktére przypatrywaly sie
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orszakowi z zaciekawieniem nadzwyczajnym, a widzac taniec i skoki
metameda, poczety go nasladowac, skaczac takze, gestykulujac, padajac
na ziemie, klaszczac w rece i napetniajac powietrze wrzaskiem nieopisa-
nym” (ME, 119).

Roéwnie satyrycznie ilustruje te scenke Andriolli (A, Kr, 8). Postaci
na rysunku wydaja sie nie zwraca¢ uwagi na dziwaczne zachowanie Mo-
sze. Wiecej, jego ,taniec” nie odbiera powagi sprawie, z ktérg udaja sie do
Ezofowiczéw religijni dostojnicy. W tle wida¢ zarys budynkéw sakral-
nych, a surowa mina Todrosa wyraza brak akceptacji dziwnego zacho-
wania metameda.

Podobnie powiesciopisarka komentuje nauczanie religii w szkole
chederowej. W powiesci, pokraczny zausznik Todrosa — metamed Mosze
— z wielkg surowoscia sprawdza, czy uczniowie opanowali nakazy
w praktykowaniu kultu religijnego, ktéore w Misznie obszernie i sprzecz-
nie zalecaja szkoly Szammaja i Hillela56. Orzeszkowa celowo kontrastuje
przejecie nauka uczniéw z btahym przedmiotem sporu, aby jaskrawie
ukazac upokorzenie Lejbla.

W chederze chlopcy ,jednogloénie”, ,nieprzerwanie”, ,z zapalczywo-
$cia”, ,z umeczeniem, wywolujacym jeki z piersi” i ,potem na czole” (ME,
209) czytaja i wysSpiewuja Miszny. W interpretacji dwu szkol; wedtug
»Miszny 1” w szabas nalezy najpierw blogostawié¢ dzien $wiateczny, po-
tem wino lub odwrotnie. ,Miszna 2” zaleca najpierw napelnié¢ puchar
winem i umy¢ rece albo umy¢ rece i napetni¢ puchar. Pisarka hiper-
bolizuje do absurdu kolejne zalecenia szkél, koniczgec na niuansach
jezykowych: czy ma byé¢ wedlug Szammaja ,jasnos$¢ ognia”, a moze we-
dlug Hillela ,jasnosci ognia”. Dziecko nedzarza Szmula, dobry, ale mato
rozumny Lejbele, nie potrafi powtoérzyé¢ zadnych niuanséw wyabstraho-
wanych zasad, za co zostaje dotkliwie pobity przez metameda. Reakcja ta
spotyka sie z interwencja Meira, ktory ,silng reka” (ME, 212) powala
nauczyciela. Wynoszgc chtopca z chederu, wstawia sie za nim stowami:
»Reb Mosze! Ty z gtéw izraelskich dzieci wyjmujesz rozum, a z serc ich
wydzierasz litosc... Ja styszalem, jak niektorzy z chlopcéow tych $mieli
sie, kiedy ty Lejbele bite§, a u mnie od $miechu ich serce pelne tez!”
(ME, 212).

Nie bez przyczyny Orzeszkowa uzywa terminu ,silna reka”. Jest to
informacja symboliczna — Silna dfori, czyli Miszne Tora (1180), ,prze-
wodnik btgdzgcych” (ME, 82) — to dzieto arystotelika Mojzesza Majmoni-

56 Hillel tym réznit sie od swego przeciwnika, Szammaja. Spory miedzy szkolami za-
konczyly sie w II w. n.e. zwyciestwem hillelitéw i zapoczatkowaly rozwdj Halachy, talmu-
dycznej drogi dostosowujacej 10 Mojzeszowych przykazan do konkretnych sytuacji zycio-
wych. Zob. rekopis 242, AEO.
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desa5’ zawierajace 613 przykazan. Ezofowicze sg spadkobiercami mysli
Sredniowiecznego filozofa.

Zamieszanie Andriolli zilustrowal réwnie satyrycznie (A, G; 14).
Metamed plecami upada na ,kulawy stolik”. Zaci$nieta pies§¢ Meira
znajduje sie w centrum rysunku, na skrzyzowaniu osi symetrii. Obok
stoi tulacy sie Lejbele. Dookota w triumfujacych gestach wrzeszcza
chlopcy. Jeden z nich w wysoko uniesionej dloni trzyma ksiege. Per-
spektywa obrazu zbiega sie w centralnym punkcie — drzwiach, w ich
kierunku juz patrza dwaj uczniowie. Taka kompozycja konotuje istnienie
czasoprzestrzeni — za chwile chlopcy wybiegna, a szkola zostanie
pusta... Na uwage zastuguje plastyczny walor — ksiega (o ktérej nie ma
mowy w powiesci). Wysoko uniesiona $wieta ksiega w reku jednego
z uczniéw, moze symbolizowaé triumf nad szkola chederowa lub szacu-
nek dla pogladéw hillelitow, ktérzy propagowali biblijng mitos¢ bliZnie-
go. Nauczycielski autorytet zostaje uratowany przez wprowadzenie na
pierwszym planie dodatkowej postaci chtopca, nieskutecznie ratuja-
cego metameda przed kompromitujacym upadkiem.

Metamed urasta do rangi groznego manipulatora — ostatecznie to on
podburzy ttum do samosadu po tym, jak Todros rzuci klgtwe (chajrym)
na Meira. Do interpretacji wybrana zostala najtragiczniejsza scena,
gdy reb Mosze krzyczy: ,Odbierzcie mu dziecko to! Zabijcie je! Wydrzyj-
cie mu przeklete pisanie!” (ME, 366). Andriolli niezwykle udramatyzo-
wal te scene (A,?, 25). Melamed Mosze nie jest juz postacia zabawna, lecz
przerazajaco bezwzglednym podzegaczem, zdolnym do morderstwa. Po-
dobna twarz po prawej stronie, jakby w lustrzanym odbiciu twarz na-
uczyciela religii Mosze sugeruje, ze takie mysSlenie i postepowanie nie
jest odosobnione.

5. Ironia

Ilustracje Andriollego raczej wyréznia wzniosto$é i patos niz ko-
mizm. Czy zatem ilustrator potrafil bawi¢ odbiorce? Czy jego bohate-
rowie sg komiczni, przedstawieni przez pryzmat karykatury, a moze
ironii?

W zlym §wietle przedstawit Andriolli kosmopolityzm i bezideowa
asymilacje. Artysta z gorzka ironig uchwycit wszystkie stabosci rodzi-

57 Mojzesz Majmonides (1135-1204) wtasciwie Mosze ben Mamon, najwybitniejszy
$redniowieczny zydowski filozof i lekarz. W swych pogladach prébowal pogodzié filozofie
Arystotelesa z wiedzg talmudyczna, rozszerzajgc konserwatywng kulture zydowska o lo-
gike, empiryzm, racjonalizm, eudajmonizm. Odrzucal dostowne rozumienie tekstéw bi-
blijnych, proponowal wyjasnianie ich za pomocg metafor, analogii i poré6wnan. Wywart
wplyw na filozof6w chrzescijaniskich (Tomasz z Akwinu). Zob. rekopis 242, AEO.

Matgorzata Imperowicz-Jurczak 150




ny Witebskich (A, G; 11). Urzeka wytworno$¢ toalet dam, tryumfalnosé
postaw wtasciwych rodzinom bogatych kupcéw. Jednak wszystko wska-
zuje na ich matostkowosé i walke o zdobycie pozycji. Portretowani chca
ukazac, jak sa wazni. Ladniutka Mera z pewnosScig patrzy przed siebie,
nie przewidujac afrontu — jej ,utrefiona gléwka” (ME, 170), powierz-
chowne francuskie maniery, krynolinowa bufiasta suknia (ktérej praw-
dziwa zurnalowa elegantka nie zaltozylaby, bo wyszla z mody ponad dzie-
sie¢ lat temu) nie pasujg do prowincjonalnego pejzazu, nie pasuja tez do
aspiracji Meira. Widz dostrzega cyniczng postawe Leopolda palacego
demonstracyjnie papierosa w szabat. Niewysoki, tepawy, niezamozny
urzednik, ale z gubernatorskimi aspiracjami, z duma prezentuje kom-
promitujaca go carska czapke z gwiazdka. Nie przejmuje sie rzucanymi
z ttumu ciekawskich gapiéw kamyszkiem i zlorzeczeniami. Z tytu ida
matki, pyszniac sie strojem. Andriolli tgczy cechy wygladu i psychiki.
Grubianskie, samolubne rysy twarzy kobiet odkrywaja niewiedze, ze
biora udzial w szczegélnym spektaklu. W biednym, matomiasteczkowym
Szybowie sg raczej obiektem zgorszenia i drwin niz podziwu. Z tylu, cigg-
nie sie prawie niewidoczny, zatroskany widowiskiem Eli. Od razu widac,
kto rzadzi w calej rodzinie i kieruje aspiracjami dzieci. Na drugim ry-
sunku Leopold z dumg opiera sie o krzeslto (A, G; 12). Jednak kazdy jego
gest zdradza niepewno$é¢ i przywigzanie do rzeczy materialnych. Jest
mtodziericem o wybujatej ambicji, wiascicielem wytwornego stroju i ce-
chuje go nonszalancka postawa wobec obrzedéw religijnych. By¢é moze
jest sporoironii w tym, ze tak pogardzany przez Leopolda ciemny zy-
dowski lud to cze$é jego zydowskiej tozsamosci, a w gubernatorskim
urzedzie zawsze bedzie obcy. Meir stoi wyprostowany, gniewny, juz wie,
ze Leopold jest ,wyksztatcony, ale bardzo gtupi”.

Bohaterowie Andriollego przybieraja karykaturalne pozy: sg to ilu-
stracje obrazujgce wyrostkéw pod chatg karaima (A, G, 1); postaé meta-
meda Mosze w scenie przejScia rabina Todrosa przez miasteczko (A, Kr,
8) oraz w szkole chederowej po interwencji Meira (A, G, 14); rodzine Wi-
tebskich, udajacg sie z wizyta do Ezofowiczéw (A, G, 11); czy satyrycznie
ujety Leopold, przechwalajacy sie wyksztalceniem (A, G, 12). Andriolli
swoich bohateréw pokazuje powsciagliwie, z zyczliwa ironig.

6. Karaimi

Zakochani Golda i Meir naleza do zwasnionych rodéw. Karaici, do
ktorych nalezy dziewczyna, sa przeS§ladowani za kontestacje wtadzy ra-
binéw i ich dzieta — Talmudu oraz zasad rzadzacych spoteczenstwem
zydowskim. Za najwazniejsza ksiege uznaja Tore. Do schytku gminy ka-
raickiej w Szybowie ostatecznie przyczynit sie legendarny przodek Ezo-
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fowiczow — Michal Senior. Pierwsza scenka dramatyczna, zatytutowana
Meir Ezofowicz pod chatq karaima (A, G, 3), obrazuje wyobcowanie tej
spolecznosci. Meir uwalnia karaitéw od gromady chlopcéow, ktérzy napa-
dali na nich w kazdy szabat, dlatego ze wbrew nakazom religijnym nie
pala Sswiec chanukowych. Na pierwszym planie karykaturalnie wygina
sie prowodyr zaj$cia, ktorego Meir ,silng dlonig” trzyma za kolnierz.
Reszta wyrostkow ucieka w poptochu. W tle basniowo rozpoSciera sie
roz$wietlona chatka Abla i jego wnuczki. Nie jest to uboga, ponura
lepianka z powiesci, lecz opleciony roslinnoscia dom, peten karaimskich
tajemnic. Zastosowana na ilustracji semantyka §wiatla nobilituje Ka-
raiméw. Tytutowym, gléwnym ,bohaterem” plastycznej kompozycji jest
swoiScie spersonifikowana karaimska chata symbolizujgca Gotde
ijej dziadka Abla, a takze kulture tej spotecznosci. Warto zwrécié uwage
na niuans jezykowy — granica miedzy grafika a stowem zaciera sie
w tytule —inskrypcji. Napis wywotuje efekt psychologiczny — uchyla
rabka tajemnicy. Subskrypcje Andriollego sg na tyle charakterystyczne,
efektowne, ze zapadaja w pamieé odbiorcy i nierozerwalnie kierujg mysl
ku fragmentowi, ktérego dotycza. Np. plastyk uzywa w inskrypcji grafiki
(A, G, 3) okreslenia ,karaimska” od stowa Karaim (hebr. czytajacy) ozna-
czajacego zaréwno wyznawcow religii, jak i wielowiekowag kulture.
Traktuje pojecie szerzej niz Orzeszkowa, ktora uzywa stowa ,karaita”
bedacego poprawng polska nazwa tej grupy etnicznej na terenie
wschodniej Europy (Litwy, Biatorusi).

Na niezwyklg wyrazistos§¢ plastyczng tej sceny zwrdcit uwage
Henryk Siemiradzki, ktory interesowatl sie kultura zydowska5s. W liscie
z 1884 roku pisze do Elizy Orzeszkowej:

Gdym czytal Meyera Ezofowicza, byta to pierwsza powie$§é ktéra mie z piérem
Pani zapoznala, bylem pod takim poteznem wrazeniem, tak mie uderzyta ol-
brzymia intuicja ktéra umiata odsltonié podupadltemu dzisiejszemu zydostwu
ukryte i tlace sie jeszcze zywioly pasji biblijnej — potega i rozleglo$é twérezosci
ktora potrafi zarazem kresli¢ wielkie o poteznych zarysach obrazy, jak na
przyklad modlitwa ostatniego dogorywajacego Karaity — i male z catym re-
alizmem wykoriczone obrazki z zycia powszedniego — tak gtoéno przemawiaty do
mnie — zem sie juz chwytal za piéro aby hold méj Pani przestaé. Nie uczynitem
tego jedynie z obawy aby krok ten nie wydal sie Pani za §miatym59.

,Andriolli nie popetnit btedu — pisata Orzeszkowa w liscie do Lewen-
tala — rysujac moje Golde z rozpuszczonymi wlosami, gdym ja ja opisy-

58 Np. jesienig 1878 roku Henryk Siemiradzki otoczyl artystyczng opieka Maurycego
Gotlieba (1856-1879) — najwybitniejszego artyste w kulturze zydowskiej na ziemiach
polskich II pot. XIX wieku — przebywajacego wéwczas na stypendium w Rzymie.

59 Rekopis 800, AEO: Korespondencja H. Siemiradzkiego do E. Orzeszkowej, Rzym,;
dn. 14 X1 1884 r.
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wala ze splecionymi”®, RzeczywiScie, w teks$cie mozna odnalezé nieco
inny opis naiwnej, okoto 14-letniej dziewczynki: ,Obok Abla stala Gotda,
wysmukla, prosta, powazna jak zawsze, z koralowym naszyjnikiem
swym spuszczonym nisko na szarg koszule i z optywajacym plecy kru-
czym warkoczem (ME, 265).

W scenie na jarmarku wydaje sie, ze Andriolli sportretowat ja nieco
stereotypowo®!, jako dojrzala kobiete (A, G, 18). Tymczasem jest to akcy-
dencja akcji utworu — sceny finatlowego mordu dokonanego przez fanaty-
kéw chasydyzmu na Karaimach szybowskich. W finale powie$ci Meir,
w sielskiej scenerii sadzawki, lasu — miejsca dawnych milosnych spo-
tkan, znajduje martwag dziewczynke lezaca ,u nég dziada swego [owinie-
ta] ,ptaszczem swych czarnych wlosow...” (ME, 406).

Na jarmarku dziadek Goldy ,Abel karaim?” §piewa Zakony — pie$ni
o przymierzu narodu wybranego z Bogiem. Dziewczyna z nostalgia
wstuchuje sie w ,prastare izraelskie powiesci” (ME, 266) — historie naro-
du przekazywang w pamieci ustnego przekazu. W oddali, na rynku,
swrzat ruch targowy” (ME, 264), gwarnie ,kupczyli, kldcili sie, krzyczeli
ludzie zadni zarobku i zysku: zydzi i chrzescijanie” (ME, 267).

7. Andriolli liryczny

Tlustracje pobudzajg wyobraznie — pozwalajg czytelnikowi §ledzi¢ fa-
bule, pozna¢ opisywane miejsca, wyglad i charakter bohateréw. Buduja
nastroj i dramatyzuja akcje. W tworzeniu nastrojowo$ci nieocenio-
na role odegrali ksylografowie w szczegélnosci — Edward Gorazdowski.
Drzewa, rosliny, wyciete subtelnym rytem srebrza sie na tle zupelnie
czarnych refleksow glebi. Sukienka dziewczyny jest zaakcentowana czy-
sta bielg, podobnie jak siers¢ zwierzecia czy ksiega Majmonidesa. Goraz-
dowski, wykorzystujac réznorodnosé faktury i cata game Swiatlocienia
stworzyl zwarta cato$é obu kompozycji. Obie grafiki, przedstawiajace
zakochanych: Meir i Golda (A, G; 6); Meir powierza pisanie Seniora Got-
dzie do przechowania (A, G; 26), podobnie jak w powieSci, zostaty przed-
stawione przez Andriollego zgodnie z konwencjg romantyzmu — signifié
estetycznego sielanki. Mito$é rozkwita wiosng, w scenerii majowej zielo-
nej tgki, brzozowego gaju i wielkich boréw zatopionych w ré6zowym obto-
ku zachodzacego storica. Na innym rysunku — zatytulowanym — Gotda
i Meir (A, G; 6) — moze dziwié, a nawet Smieszyé, umieszczenie na pierw-
szym planie dumnie stojgcej kozy, a na drugim planie odwréconej postaci

60 E. Orzeszkowa, Listy..., dz. cyt., t. 1, s. 132.
61 Stereotyp Zydéwki — pieknej uwodzicielki.
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dziewczyny. Alegoria zwierzecia moze odsyta¢ do symboliki Piesni nad
Piesniami Salomona, w ktérej piekna $niada oblubienica pasie kozletas2
1 ma podazaé ich §ladem. Pies$n jest modlitwa o wskazanie drogi do wy-
zwolenia narodu wybranego i odnowienie bliskosci i mitosci z Bogiem.

Druga grafika przedstawia Meira, ktory powierza Goldzie testament
Seniora (A, G; 26) stowami: ,,Schowaj ty to na piers swoja i strzez skarbu
mego jak Zrenicy swojej” (ME, 377). Rozéwietlona poswiata ksiezyca,
w matczynym geScie, dziewczyna bardziej przypomina opiekuncze sity
niz realng osobe. Réwniez wyraz twarzy Meira wskazuje na duchowa
ekstaze, a nie na pozegnanie.

Artysta rzeczywisScie ,nie popetnit bledu”, gdyz w watku mitosnym
Hhie szczegol (...) toaletowy”83 odgrywa kluczowa role, lecz nawigzania do
Biblii i zydowskej legendy o mito$ci rabina Akiby i Rachelié4. Jedyna
zona Joézefa Akiby — Rachela — ascetycznie zrezygnowata z mlodosci, do-
statku, pozycji spolecznej, by wspiera¢ meza w jego wyborze. Gdy rabin
zostal cenionym medrcem, zgodnie z biblijng sentencjg dobra zona — me-
za korona, przywraca Racheli nalezne miejsce.

Meir opowiada dziewczynie legende z czaséw talmudycznych o dro-
dze rabina Jézefa Akiby do madrosci. Meir i Gotda majg by¢ sobowtoéra-
mi legendarnych bohateréw. Historia jednak nie powtérzy sie — dziew-
czyna zostanie zamordowana przez zwolennikéw mistycyzmu (Kabaty).
Z perspektywy zakonczenia utworu, legenda spelnia funkcje fabularno-
-mitologizujaca, wlaczajac bohatera w cykliczno$é zmian odrodzenia —
upadku — $mierci — odrodzenia.

Zgodnie z konwencja romantyzmu mitos$¢ jest uwznio§lona i wyidea-
lizowana. Rysownik trafnie pokazal znaczenia ukryte (przez tytul, sym-
bol, swiattocien), zwracajac uwage czytelnika na karaimskie pochodzenie
dziewczyny, na wyznawcéw judaizmu, dla ktérych Tora (Biblia) jest
Swieta ksiega. Andriolli uwiarygodnia Golde — z naiwnej, mtodziutkiej
dziewczynki zrobil dojrzala kobiete, intelektualng i duchowa partnerke
Meira. Ostatecznie, to Golda objasnia symbolike imienia: , Ty, Meir, do-
bry jeste$, rozumny i piekny. Imie twoje znaczy »$wiattosé<«” (ME, 93).

8. Polacy i Zydzi

Watek sensacyjny ilustruje pieé¢ grafik. Trzy z nich wiernie obra-
zuja zajscia. Meir, w letnig noc, odkrywa szalbierstwo Jankiela Kamion-
kera (A, K; 15), ktory zgromadzit swéj majatek na spekulacji alkoholem.

62 Zob. Piesni nad Piesniami 1,8.

63 Lz, t. I, s. 132.
64 Zob. E. Orzeszkowa, Meir Ezofowicz, dz. cyt., s. 101-104.
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W procederze biorg udzial Polacy i Zydzi. Realizm scenki oddaja
szczegoly: zaangazowane pozy nedzarzy, opadajace na posladki spodnie
jednego z biedakéw, beczki, wozy, atmosfera pospiechu, oszustwa doko-
nujacego pod ostong nocy, zastygla w ostupieniu postawa Meira65. Mtody
Ezofowicz w domu Eliezera réwnie nieoczekiwanie podstuchuje rozmowe
stryja z kupcami i poznaje plany podpalenia dworu dziedzica Kamion-
skiego. Ma odwage spojrzeé Abramowi w oczy i zasugerowaé, ze podstu-
chal rozmowe z Kalmanem i kretaczem Kamionkerem (A, K; 16). Obu-
rzony wyjawia tajemnice dziadkowi. Saul sam prowadzi interesy i nie
chce wywotywaé wasni (A, G; 17). Gléwny bohater gorszy starsze poko-
lenie swymi pogladami (A, K; 13), dopuszcza sie nie tylko wykroczen
przeciwko prawu religijnemu, ale réwniez tamie solidarno$é rodzinna
i etniczng, ostrzegajac dziedzica Kamionskiego przed oszustwem i pod-
paleniem (A, G; 20). Szlachcic z rysunku to ignorant, ktéry postrzega
Izraelitéow stereotypowo. Mlody, ,,do$é zabawny Zydek” (ME, 298) i ten
mniejszy, rudy Jankiel Kamionker bawig go, dlatego uémiecha sie spod
wasa. Meir ,wyrazal sie polszczyzng tamang nieco, lecz do§¢ zno$ng”
(ME, 294), ale nie wzbudzit zaufania Polaka, dla ktérego najwazniejsze
byly niejasne transakcje handlowe z Zydami. Dziedzic, zaniepokojony
prawa, wynikajgcag z zasad religijnych, postawa mlodzierica, w kornicu
udaje sie na rozmowe do rabina Todrosa (A, G; 21), ktory nie kryje wro-
giego stosunku do obcych i przeciwnikéw religijnych. Jednak zdziwiona
twarz rabina, utkwiona w twarzy dziedzica, wskazuje raczej na bezrad-
no$¢ niz gniew (A, G; 21). W powiesci Kamionski przybyt do chasyda, aby
spotkaé sie ze ,stawnym i madrym rabinem” (ME, 306), lecz nie moze sie
porozumie¢, gdyz uczeni zydowscy ,nie rozumiejg jezyka kraju, w ktorym
zyja” (ME, 307), dlatego ,,Smiech go ogarnial, ale zarazem i nieokreslony
gniew jaki§” (ME, 307). Scenke Andriolli zinterpretowat bez elementow
humorystycznych. Nie widaé¢ ironicznego uSmiechu szlachcica. Hierar-
chiczny uktad trzech postaci — wyprostowana postawa dziedzica Kamion-
skiego, nieco nizej przygarbiona Todrosa oraz skulona metameda pod-
kreslaja wzajemna obcosé i brak mozliwosci porozumienia.

9. Frejda - jidysze mame
Pieknie zostala sportretowana stuletnia prababka, zona Hersza J6-

zefowicza (A, G; 22). Frejda, zgodnie z tradycyjna kultura zydowska jidy-
sze mame, jest najwazniejszg osobg w domu. Zydowskos¢ dziedziczy sie

65 Cho¢ wydaje sie, ze w zilustrowanej scenie szalbierstwa Kamionkera (A, K; 15)
wkrad? sie maty btgd — Meir zamiast dloni lewej ma prawa.

155 Meir Ezofowicz w cyklu ilustracji Andriollego




po matce i to ona przekazuje wiedze na temat genealogii. Madrosé Frej-
dy symbolizuja $wiatto i ksigzki, a czule gesty — oddanie rodzinie. Prze-
kazujac Meirowi testament, spelnia mlodziericze marzenie meza Her-
sza Jozefowicza o tym, ze mys$li Seniora doczekajg sie ,znowu $mialej
1 wiedzy chciwej reki jakiego prawnuka” (A, G; 22). Jej posta¢ wyréznia
sie spoérod szarych postaci mezczyzn bogactwem stroju w scenie
»Sabbatu” (A, G; 4). W patriarchalnym $wiecie judaizmu inne kobiety
stoja z tylu, natomiast Frejda zajmuje pierwsze miejsce — w piatkowy
wieczor pelni honorowa funkcje zapalania $wiecy szabasowej%6. Jest od-
powiedzialna za przygotowanie positku zgodnie z rytualem koszeru,
przygotowanie innych $§wigt i uroczystosci, tak jak nakazuje zwyczaj
oraz wychowanie dziewczat i chlopcow. Choé postaé ekstatycznie Spie-
wajacego psalmy Saula znajduje sie w centrum, to przy Swigtecznym
stole ona najbardziej absorbuje uwage widza. Zgromadzeni troszcza sie
o prababke, z uwaga obserwuja, czy jidysze mame ma do$é sil, by wystu-
cha¢é na stojgco psalmu, nawet najmniejszy prawnuk wilacza sie do akgji,
podnoszac ciezki fotel. Scenka obyczajowa skomponowana zostata nie-
zwykle harmonijnie (symetryczne rozmieszczenie postaci) i zgodnie
z estetyczng zasadg zwieztoS$ci — przez symbole: ryby, menore, §wia-
tlo, atmosfere wznioslosci épiewu — modlitwy Saula. Czuje sie niezwy-
ktosé tej chwili.

Ulubionym prawnukiem Frejdy jest Meir, w ktérym prababka upa-
truje spadkobiercy mysli Ezofowiczéw. Andriolli w dwu scenach (A, G; 10
»Efrejda hamujaca gniew Saula” i 22 ,Meir dziekuje prababce za wskaza-
nie, gdzie byly ukryte papiery Seniora”) pokazat dostojenstwo i madrosé
kobiety. Na ilustracjach wnetrze domu Ezofowiczé6w nie jest wyposazone
w niezmiernie proste meble (ubogie) — jak przedstawit je w powiesci nar-
rator, lecz gustowne — w tradycyjnym stylu z ubiegltych lat. Roz§wietlona
bielg posta¢ Frejdy, w kontrascie czerni zupeilnej tta, dostojnie siedzi
w grubo pikowanym fotelu, ale najwazniejszym elementem w tym pokoju
sg opaste ksiegi (A, G; 22). Ilustrator sugeruje czytelnikowi, ze wlasnie
w ksiedze ukryty byl traktat Michata Ezofowicza. Andriolli, zmieniajac
w ten sposdb scenerie, nobilituje intelektualnie i estetycznie kupiecki
réd Ezofowiczéw, podkresla ich duchowe dziedzictwo.

Frejda broni Meira przed gniewem stryja Saula, gdyz jako jedyna
w tej kupieckiej rodzinie jest §wiadoma doniosto$ci mys$li Majmonidesa
i idei koniecznosci zaangazowania sie Zydéw w sprawy kraju, w ktérym
zyja. To ona wypelnia testament Seniora, powierzajac duchowe dziedzic-
two prawnukowi.

66 Ztamana §wieca, zlamana réza sg popularnym nagrobkowym symbolem przerwa-
nego zycia kobiety.
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10. Meir

Eliza Orzeszkowa szukala heroicznych wzoréw postaw ludzi przy-
czyniajgcych sie do postepu moralnego. O ,$wietych historii”, ktorzy
»swzbogacaja sumienia ludzkie w podniecajace wole przyklady, wywal-
czone prawa, ustanowione zasady”8” pisata w roku 1874 do Teodora To-
masza Jeza%8. Szukala postaw ludzkich dalekich od irracjonalnego my-
Slenia prowadzacego do fanatyzmu i wykroczen etycznych w imie litery,
dalekich od nieuczciwosci, ktéra prowadzi do wyzysku najubozszej war-
stwy spoleczeristwa, utrwalajac stereotyp nieuczciwego Zyda. Takim
bohaterem jest Meir, ktéremu Andriolli poswiecit wiekszo$é kompozycji
plastycznych. 17 sposrod 28 grafik przedstawia tytutowego bohatera — sg
to sceny zwigzane z reakcja chasydéw na poglady szerzone przez Meira,
zareczynami z Merg Witebska, ujawnieniem intrygi kupcéow i ostrzeze-
niem dziedzica Kamionskiego. Tylko cztery ilustracje sa scenkami epizo-
dycznymi i nie wigza sie bezposrednio z gléwnym bohaterem — trzy pre-
zentujgce chasyda Todrosa i grafika charakteryzujgca Abla Karaima na
jarmarku. Z jednej strony ilustracje wiernie obrazuja rozwdj akeji, kon-
flikt z chasydami i kahalem, podkreslaja etyczng i Swiatopogladowa po-
stawe bohatera, jego mlodzienicza pelna zapalu osobowosé, z drugiej
Swiadcza o osobistej lekturze artysty, pewnym wyczuleniu na szczegoty,
epizody, symbole. Andriolli nadat Meirowi indywidualne cechy, przery-
sowal gesty i mimike bohatera, aby podkresli¢ jego zaangazowanie ide-
owe (paletyzacja) i postawe moralng. W wiekszo$ci sg to sceny reali-
styczne, obyczajowe w tle scenerii miasteczka i jego okolic, wsréd
mieszkancow Szybowa oraz w domu rodzinnym. Tylko dwie, ilustrujace
mito$é Meira i Goldy utrzymane sg w stylu romantyzmu.

Orzeszkowa zatytulowala swa powie$é imieniem giéwnego bohate-
ra. Centralne usytuowanie tej postaci zaklada jej portretowosé.
Wszystkie elementy §wiata przedstawionego, nieco schematycznie, kon-
struuja portret psychologiczny Meira. Kompozycja powiesci to ciag scen
o wyrazistym rysunku, w ktérych najmocniej wyraza sie charakter
postaci. Wydarzenia sa o tyle wazne, o ile pozostaja w zwigzku z glow-
nym bohaterem®. Poznajemy jego wrazliwo$é na ludzka krzywde, gdy
przepedza wyrostkéw spod chaty Karaiméw w szabas (A, G; 3), wstawia
sie za przeS§ladowanym Lejblem w chederze (A, G; 14) i wéwczas, gdy

67 E. Orzeszkowa, O postepie, nr 22, s. 2.

68 Liz, t. VI, s. 75.

69 J. Wrébel, Swiatlo wsréd mroku, [w:] Od realizmu do preekspresjonizmu, red.
G. Matuszek, Krakéw 2001, s. 7-26.
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ostrzega Polaka — szlachcica Kamionskiego — przed oszustwem i grozg-
cym mu podpaleniem dworu przez ludzi Kamionkera (A, G; 20).

Imie Meir znaczy $wiatlo i rownie symbolicznie Andriolli spor-
tretowal gtéwnego bohatera powiesci. Grafika zatytutowana U Eliezera
(A, G; 5) jest plastyczng eksplikacjg. Meir patetycznym gestem wskazuje
na plomien $wiecy (w powieSci §wieca stoi na stole). Jego reka jest niena-
turalnie wydtuzona. Wokoél, z fascynacjg, zastuchani mtodzienicy wpa-
truja sie w méwcee. Jest jeszcze jedna informacja konotowana przez szyfr
kompozycji. Postacie ujete sa w kole, w ktorego centrum znajduje
sie Meir, zatem to on jest Swiatlem wiedzy.

Rysownik nieco inaczej niz Orzeszkowa przedstawit tajemnicza dys-
kusje w domu Eliezera. Nadaje spotkaniu konspiracyjny charakter, prze-
ciez Eliezer Kamionker i kilku mtodych ludzi nalezgcych do rodziny
Ezofowiczé6w buntuja sie nie tylko przeciwko swoim ojcom, ale moga
$ciagnac na siebie klgtwe chasydow, a w konsekwencji wykluczenie reli-
gijne i ekonomiczne ze spotecznosci.

Trudne zadanie stalo przed plastykiem. Jak dokonaé plastycznej
parafrazy waznej, choé¢ epizodycznej scenki? Aby to osiagnaé, artysta
zmienil potozenie przedmiotu (§wiecy) i alegorycznie wyeksponowal
cel spotkania. Swiatlo §wiecy jest czytelnym znakiem w kulturze zydow-
skiej — symbolizuje madro$é, wiedze i prawde. Na pierwszym planie
umiescil Eliezera opierajacego sie na Torze. W powieSciowej scence jedy-
nie ja cytuje, przeciwstawiajac sie nauczaniu melameda stowami: ,Bég!
Jehowa! Nie znajduje on zadowolenia swojego w ofiarach waszych, $pie-
wach i kadzidlach, ale zada od was, abyS$cie milowali prawde, bronili
ucie$nionych, nauczali ciemnych i leczyli chorych, bo te sg pierwsze po-
winnosci wasze!” (ME, 79). Choé Meir jest w centrum, to grafika ma ty-
tut ,,U Eliezera”. Rysownik, poprzez inskrypcje, zwraca uwage czytelnika
na drugoplanowg postaé¢ tytutowego Eliezera, ktéory ma cechy praw-
dziwego przywddcy. W ,wielkim mieScie” nie tylko uczyl sie $piewu, ale
spotkatl uczonych Zydéw, ktérzy mieli wiedze religijng i §wiecka, kryty-
kowali cadykoéw i ich zawite nauczanie Talmudu w chederze. Z ,szero-
kiego $wiata” Eliezer przywiozt zakazane przez cadykow ksiegi (ME, 82).
Mlody kantor, podczas dramatycznej sceny rzucania klatwy na Meira,
jako jedyny przeciwstawi sie despotyzmowi Todrosa, zyska poparcie kil-
kudziesieciu mtodych zwolennikéw i ludzi zgromadzonych w synagodze.

Jurij Lotman pisze: ,nauka pozytywistyczna XIX w. sadzila, ze
uznang wilasciwoscig mitu jest podporzadkowanie go czasowi cykliczne-
mu: zdarzenia nie rozwijaja sie linearnie, lecz tylko wiecznie sie powta-
rzaja w pewnym zadanym z gory porzadku, przy czym nie stosuje sie do
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nich pojecie poczatku i korica”0. W powiesci Orzeszkowej cyklicznie roz-
wijaja sie pary postaci — sobowtéréow (bohateréw i ich demonicznych od-
powiednikéw): Michat Senior — Nehemiasz Todros, Hersz — Nochim oraz
Meir Ezofowicz — Izaak Todros. Historia tego konfliktu, czytana zgodnie
z paradygmatem religijnego rytualu, ukazuje S§wiat o zaaprobowanym
i prawidlowym porzadku zycia, w trakcie lektury linearnej przemienia
sie w opowie§¢ o zbrodniach i ekscesach, dzieki czemu fabula napetnia
sie réznorodng trescig spoteczno-filozoficzng. W ten sposéb narracja zbli-
zyla sie do poetyki utworu ,neomitologicznego”, w ktéorym funkcje mito-
logeméw pelnia cytaty i parafrazy tekstow?l. Zapewne, w sposéb nie-
Swiadomy Orzeszkowa przeniosta pierwotng postaé¢ mitu, w ktorej
bohaterami byli zalozyciele rodéw Ezofowiczéw i Todroséw. Opowiesé
w Meirze... rozpoczyna sie rytualem Swieta Sabatu, a koniczy réwnie ry-
tualnie odgrywang sceng rzucania chajrymu (klgtwy). Meir — Sacer —
musi opuscié Szybéw. W tradycyjnej spotecznosci Zydéw szybowskich,
opartej na wysokim stopniu rytualizacji, porzadek zostaje zachowany72.
Andriolli przedstawia scene wygnania zgodnie z zasadg sobowtérowej
cyklicznosci. Towarzyszace Meirowi dziecko (Lejbele) oraz niesiony pod
pachg traktat — testament Seniora — sa dla odbiorcy czytelnymi znaka-
mi, ze historia Ezofowiczéw znéw zatoczy koto. Meir kroczy pewnie, jak-
by dazyt do wyznaczonego celu — pozytecznego dla spotecznosci zydow-
skiej §wiatla wiedzy. Taka interpretacja jest zgodna z intencja autorki.

11. Todros i chasydzi

Wielu recenzentéw podkreslalo, ze powiesSciowy portret Izaaka
Todrosa jest prawdziwym arcydzielem. Zaledwie sze$¢ tablic charaktery-
zuje Todrosa: Rabbi Todros (A, G; 7); Przejscie Izaaka Todrosa przez
miasteczko... (A, Kr; 8); U Todrosa (A, G; 19); Kamioriski u rabina Todro-
sa (A, G; 20); Todros blogostawi starca... (A, G; 23); Todros rzuca klgtwe
na Meira (A, G; 27). Tak, jakby dla rabina — cadyka sprawa mtodego

70 Cyt. za: J. botman, Z. Minc, Literatura i mitologia, przet. B. Zytko, ,Pamietnik Li-
teracki” 1991, z. 1, s. 244. Przedruk: J. Lotman, Z. Minc, Literatura i mitologia, [w:] Sztu-
ka w swiecie znakow, przel. B. Zytko, Gdarsk 2002, s. 69-94.

71 Orzeszkowa interesowala sie judaizmem juz podczas nauki w Warszawie, potem
— mieszkajgc na Grodzienszezyznie — rozmawiala z rabinami, wymieniala uwagi z intelek-
tualistami zydowskimi. W sferze jej zainteresowan byly: etnografia, historia, religia,
prawo zydowskie, krytyka judaizmu oraz pojecie stereotypu. Odwiedzata nadniemeriska
dzielnice zydowskg — Podole. Zob. E. Jankowski, Eliza Orzeszkowa, dz. cyt., s. 163-171.
Tegoz, Listy zebrane, t. I-IX, Wroctaw 1954-1981.

72 Wedlug Lotmana i Minc, w dziele neomitologicznym, mit nie jest ani jedyng linig
narracji, ani jedynym punktem widzenia.
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Ezofowicza byla jedna z wielu, z ktérymi wierni przychodzili codziennie
do niego. Mial racje Julian Krzyzanowski, charakteryzujac istote pro-
blematyki:

Uderza on [portret Todrosa] nie tylko bogactwem cech fizycznych i psychicz-
nych, zespolonych tak, iz postaé, ktora co chwile wpasé mogltaby w karyka-
ture, granic jej nie przekracza, iz jest bardzo prawdziwa i bardzo ludzka.
Dziwacznego bowiem despote, fanatyka i mistyka powieSciopisarka uposazyla
prawdziwymi zadatkami wielkos$ci, uwydatniajgc jego przywigzanie do spraw,
ktorymi zyje, jego ascetyczna bezinteresownos$é, niestrudzona pracowitosé,
swoista wreszcie dobroé¢ w stosunku i do §wiata, i do ludzi, ktérzy krocza
jego drogami. Obiektywizm pisarski §wieci triumf, wlasnie dlatego, ze ani rab-
bi Todros, ani reprezentowany przezen poglad na $§wiat nie budza sympatii
autorki i czytelnika. Do§é poré6wnaé go z jego pokracznym zausznikiem metla-
medem, ujetym groteskowo, karykaturalnie, by stwierdzié¢ odleglos¢ obydwu
kreacyj”® (wyréznienie — M.I.-J.).

Powyzszy cytat doskonale koresponduje z interpretacja plastyczna.
Andriolli przedstawitl Todrosa przez pryzmat autentycznego oddania
religii i ludziom. Wprowadza te posta¢ przez portret, ktéry odpowiada
powiesciowej charakterystyce mistyka kabalisty. Rabbi Todros (A, G; 7)
bez cienia ironii czy karykatury prezentuje swe posepne, zamys$lone obli-
cze. Ten ,Czarny czltowiek” (ME, 107) — jak go okre§lita Golda — swym
fanatyzmem budzi respekt i strach. Byt zielarzem, ,,doskonalym poboz-
nym, wiec cadykiem i chasydem, asceta, cudotwoércg niemal, a takze gle-
boko, niezmiernie uczonym” (ME, 109). Interesowala go przede wszyst-
kim Ksiega Zohar (Kabala), potem Talmud, najmniej Tora (Stary
Testament). Pod wplywem Todrosa mieszkancy Szybowa ,rozmitowali
sie w niej [Kabale] z namietno$cig usuwajac w cien” (ME, 110) Talmud
i Tore. Meir takze oddawal mistykowi czes¢ ,w znak pokory i czci” (ME,
108). Na ilustracji zatytutowanej U Todrosa (A, G; 19), podobnie jak
w powiesci, w ubogiej izbie Todrosa zgromadzily sie ttumy najubozszych,
aby szukaé leku, rady i wsparcia. Andriolli z pelna powaga, bez cienia
ironii czy karykatury, eksponuje dwie wazne funkcje, jakie petnit cadyk
w spotecznos$ci Szybowa — lekarza ciata i duszy. Dlaczego zupelnie po -
mija opisane przez Orzeszkowg zdarzenia satyryczne? Nie ska-
rykaturowatl np. scen, w ktérych Todros neguje zjawiska fizyki, quasi-
-metafizycznie objasnia zmiany strazy anielskich przed Boskim tronem,
czy absurdalnie interpretuje prawo religijne, zgodnie z duchem konser-
watystow chasydzkich, nakladajgc czterdziestodniowy post (za zjedzenie
miesa strefnionego kroplg mleka) na ubogg rodzine Szymszla — ironicz-

73 J. Krzyzanowski, Postowie. Historia matego miasteczka, [w:] E. Orzeszkowa, Meir
Ezofowicz, dz. cyt., s. 424.
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nie zwanego Samsonem od chudosci ciata. Andriolli inaczej niz Orzesz-
kowa pokazuje autorytet cadykéw, a zarazem obnaza stabosci tego odla-
mu judaizmu.

Todros dla ludzi niewyksztalconych jest niemal cudotwércg. Stad
wybor dwu scen epizodycznych: przybycia rodzicéow po lekarstwa dla
chorego niemowlecia (A, G; 19) oraz zaleknionego starca (A, G; 23), ktéry
sadzi, ze posiadany przez mistyka piasek z ziemi jerozolimskiej chroni
cialo przed rozkladem. Na obu rysunkach sg charakterystyczne ziola,
Swiete ksiegi oraz Swiatlo padajace gdzies z glebi izby. Widaé takze
prawdziwe i pelne emocji zaangazowanie Todrosa. Andriolli nie przekra-
cza granicy karykatury, nie ujmuje nic z autorytetu, jakim niewatpliwie
cieszyli sie chasydzi wsrdod spoteczenistwa zydowskiego i urzednikéw ka-
hatu. Jedyng zilustrowang staboscig chasydéw jest catkowita mentalna
izolacja, nieufno$é wobec obcych i nieznajomo$é kultury i jezyka kraju,
w ktorym mieszkajg. Stad zapewne wynika lek i wrogos¢ Todrosa wobec
dziedzica Kamionskiego oraz fanatyczna wrogosé¢ do tych, ktorzy inaczej
odczytuja $wiete ksiegi niz nakazuje Ksiega Zohar.

Operowo i realistycznie zilustrowana zostata finalowa scena rzu-
cania klatwy (chajrymu) na Meira (A, G; 27). Petna dramaturgii, zbudo-
wana kontrastowo Swiattocieniem, stanowi dopelnienie posepnego por-
tretu Todrosa i chasydéw. Symultanicznie, na placu przed synagoga,
»Meir odczytuje wobec gminy szybowskiej pisanie Seniora” (A, G; 24),
rozpoczynajace sie od stéow: ,Biada ludowi temu, ktéremu zabraknie oj-
czyzny!” (ME, 349). Sympatia czytelnika skierowana jest na wydarzenia
dziejace sie przed synagoga, gdzie mlody Ezofowicz spokojnie glosi swa
racje, rozbudzajgc w zebranych ,milos¢ dla idei” (ME, 352). Wszyscy stu-
chajg przestania z zainteresowaniem. Harmonia, statyka rysunku i pet-
ne namyslu postawy mezczyzn podkres$laja wazko$é sprawy. Jednak
shaltwochwalcze niemal wielbienie cadykéw” (ME, 104) zatriumfuje.
~Wyklety” (A, G; 28) Meir, wraz z testamentem Ezofowiczéw, opuszcza
Szyb6w. Obok idzie, wpatrzony w swego mistrza, Lejbele.

Tajemnice sukcesu ilustrowanego Meira Ezofowicza

Zakonczenie powieéci klamrowo nawigzuje do odezwy poselskiej
opracowanej przez stronnictwo Seniora, ktéra nawotywata wszystkich
Zydéw polskich do propagowania nauki §wieckiej i pobratania ,sie
z resztg ludzkoséci” (ME, 19). Tematy wznioste, taczace sie z patrioty-
zmem, byly dla artysty szczegélnie wazne w zyciu osobistym, jak i w
sztuce. Pytanie z odezwy Seniora — ,,Czemuzby i z nas cedr libariski mia-
sto tarniny powstac¢ nie moégt?” (ME, 20) — pozostawia autorka bez odpo-
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wiedzi: ,,Nie wiem. Zbyt niedawna to historia, aby koniec swdj mieé juz
mogta” (ME, 408), konstatuje narrator, gdyz ,nauka pozytywistyczna
XIX wieku sadzita, ze mitologii nalezy szukaé wéréd tekstéw archaicz-
nych lub w odleglej przeszlosci, nie dostrzegajac jej we wspédlczesnej kul-
turze europejskiej, poniewaz wybrany przez nig metajezyk umozliwia
obserwacje jedynie pisanych tekstow”74. Dlatego czytelnik nie dowie sie,
czy powrdci do Szybowa Meir (Swiatlo wiedzy) — ,moca ktérego cedr Li-
banu powstanie tam, gdzie $ciele sie niska tarnina”” (ME, 408). Meir —
Sacer, czyli w jezyku hebrajskim ,Swiety — wyklety”, nic nie moze juz
zrobi¢ dla spolecznosci szybowskiej. Andriolli pozostawia jednak czytel-
nikowi nadzieje na sobowtérowe powtdérzenie losé6w, na powrdét Meira
medrca, wzorem rabina Akiby, na wprowadzenie reform i wlaczenie sie
Zydéw w dzialalnosé spoleczno-polityczng. Na ilustracji (A, G; 28) uczen
Lejbel $mialo kroczy obok swego mistrza, a nie jak w powieéci, smutno
i powaznie idzie za nim, kilkanascie krokéw dalej. Meir na finalowe;j
ilustracji idzie pewny celu, ktéry chce osiagnaé.

Zmiany mogg sie udaé¢ Eliezerowi. Z perspektywy zakonczenia utwo-
ru, zwrécenie uwagi na scenke epizodyczng (,,U Eliezera”) i drugoplano-
wego bohatera, wydaja sie stlusznym i celowo zamierzonym zabiegiem
interpretacyjnym. Ekspansje chasydyzmu moze zahamowaé tylko ktos
odwazny, wyksztatcony. Eliezer z ,$wiata szerokiego” (ME, 80) przywiézl
nie tylko umiejetnosé épiewu, zakazane $wiete ksiegi, ale tez wiedze.
Dlatego, jako jedyny w synagodze, nie dat sie zmanipulowaé Todrosowi.
Nie przestraszyla go sztuczka ze zgaszeniem $wiec. Kantor, w drama-
tycznym momencie grozy i przerazenia wywolanych przez gniewnego
rabina, zasSpiewal anielskim glosem pie$n, wzbudzajac katharsis —
oczyszczajace uczucie litoSci i trwogi. Eliezer Kamionker ma odwage
napomnieé¢ rabina stosownym cytatem z Biblii, stajac sie rownym prze-
ciwnikiem Todrosa, ktéry nazywa go ,Bat — Kohl” (ME, 400), czyli we-
dlug Talmudu ,glosem nieba” przemawiajacym przez prorokéw o Bogu
i ludzkich losach.

Tlustracje koncentrujg uwage czytelnika zaréwno na sprawach bli-
skich pisarskiemu credo Elizy Orzeszkowej, jak i sg znakiem tego, jak
swobodnie Andriolli skorzystat z prawa do autorskich zmian na korzysé
interpretacji gléwnego przestania utworu. 28 rysunkéw przedsta-
wia przede wszystkim zdynamizowang fabule. Gléwnym watkiem sa
wydarzenia dotyczace testamentu Michata Seniora i konfrontacji tych
pogladéow z odwiecznymi wrogami Ezofowiczow — chasydzkim rodem

74 J. Lotman, Z. Minc, Literatura i mitologia, dz. cyt., s. 260.
75 Symbolika biblijna: cedr Libanu — moc, potega, dostojeristwo; tarnina — cierpkie
tajemnice Swiata.
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Todroséw. Plastyk rezygnuje z elementéw satyry na korzys$é portretu
psychologicznego. Eksponuje epizody i watki poboczne, wazne dla wydo-
bycia kolorytu etnograficznego i gléwnego sensu powiesci. Znakomicie
pokazal Andriolli zréznicowanie spoleczne i religijne litewskich Zydoéw.
Misternie ujete w tlach ilustracji przyroda, przedmioty i architektura
konotujg dodatkowe znaczenia. Andriolli realistycznie maluje obyczaje
Zydéw (szabas, rzucanie chajrymu, kultura Karaiméw, zwyczaje i dzia-
lalnosé chasydow), pokazuje miejsce kobiety w spoleczenstwie zydow-
skim. Sabat (A, G; 4) — doéé statycznie opisany w powieSci — w interpre-
tacji plastycznej urasta do sceny ,operowej”, réwnej scenie rzucania
klatwy na Meira.

17 ilustracji ukazalo sie na stronie tytutowej ,Kloséw”. Czy takie
usytuowanie grafik niesie za soba dodatkowe wskazowki interpretacyj-
ne? Na pewno tak. Jednym z zalozen programowych pisma Lewentala
byto propagowanie tolerancji, wzajemnego poszanowania odrebnosci re-
ligijnej 1 obyczajowej réznych nacji’s. Wyeksponowane drzeworyty pod-
kreslaja idealy bliskie zalozeniom ,Ktos6w” i autorki Meira... Zwracaja
uwage na fakty historyczne, potwierdzajace zaangazowanie Zydéw i Po-
lakéw we wspdlny spoleczno-polityczny dialog. Logiczny wydaje sie takze
zyczliwy obiektywizm Andriollego — wybdor watkow przesladowan prze-
ciwnikéw nurtu chasydzkiego w judaizmie, ukazanie niecheci cadykoéw
do wszystkiego, co obce. Decyzja §émiala, gdyz niektére fragmenty powie-
$ci nie zostaly opublikowane, by nie budzié niecheci oséb, o ktérych pi-
sata Eliza Orzeszkowa’. W cyklu rysunkowym do Meira... Andriolli
przedstawit panorame spotecznosci Szybowa: bogatych kupcéw i biedote,
zwolennikéw Tory, Talmudu i Kabaly — reprezentujacych rézne odtamy
judaizmu, $rodowiska zydow zasymilowanych (Witebscy), ktérzy utracili
swa tozsamosc i kilka pokoleri ortodoksyjnej rodziny gtéwnego bohatera.
Watki tematyczne skoncentrowane sg na kilkuwiekowym intelektual-
nym dziedzictwie Ezofowiczéw, dazacych do przetamania izolacji spo-
tecznosci zydowskiej, majacych Swiadomosé, ze los mniejszosci narodo-
wych nierozerwalnie zwigzany jest z sytuacja polityczng i gospodarcza
kraju, w ktérym zyja. Mys$l te obrazuje paralelno$é kompozycji plastycz-
nych, klamrowo i alegorycznie ujetych scen — pierwszej i ostatniej
(,,Michat Ezofowicz, Senior” i ,Wyklety”). Pomimo wykluczenia religijne-
go i majatkowego — jako konsekwencji chajrymu (klatwy) — Meir zawsze
pozostanie, zgodnie z tradycja zydowska, duchowym spadkobiercg Ezo-
fowiczow. A zmiany sg nieuniknione — mtode pokolenie, reprezentowane
przez Eliezera, garnie sie do wiedzy i przetamuje dawne przesady.

76 E. Malinowska, Problematyka literacka ,Kloséw”, Katowice 1992, s. 143-145.

77 Zob. L.B. Swiderski, Jak spreparowano Meira Ezofowicza, ,Prosto z Mostu” 1937,
nr 19.
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Pisarski obiektywizm Orzeszkowej, znakomicie napisana powiesc,
ktora doczekala sie wielu wznowien w kraju i za granicg oraz ,wielkie
imie” artysty plastyka przyczynily sie do sukcesu powiesci. Po stu
trzydziestu latach grafiki Andriollego nie stracity nic ze swego piekna
— zachowal sie na nich fragment kultury polskich Zydéw II potowy XIX
wieku.

Grafiki cechuje réznorodno$é stylistyczna (romantyzm, realizm) oraz
bogactwo cech estetycznych. Obok dramaturgii, dynamiki, wyrazistosci
przedstawionych sytuacji, ironii, zindywidualizowania typéw, a nawet
czasami teatralnego przerysowania péz i mimiki bohateréw zastosowat
artysta statyke, harmonie, subtelno$é przedstawien i zwiezto$¢ dziela.
Tak wytykana autorowi przez niektérych XIX-wiecznych krytykow ,ope-
rowo$¢” jest cechg wyrézniajgcg styl Andriollego. Drzeworyty podobaty
sie 6wczesnemu czytelnikowi i do dzi§ kunszt artysty i jego ksylografow
budzi ciekawo$é i zachwyt nalezny dzietom sztuki’8. Technika drzewory-
tu sztorcowego znakomicie nadawata sie do ilustrowania zaréwno prasy,
jak i ksigzek. Z tej perspektywy nie mozna nie doceni¢ koronkowej pracy
o6wczesnych rytownikéow. Edward Gorazdowski, Teofil Konarzewski i Jan
Krajewski doskonale wywigzali sie ze swego zadania. Tej wielkosci twor-
ca co Andriolli znakomicie potrafit odda¢ w ,retoryce obrazu” wszelkie
$rodki stylistyczne charakterystyczne dla przedstawierr obrazowych. Za
pomoca techniki rytu, waloru, perspektywy, §wiattocienia i kompozycji
przeniesione zostaly literackie figury stylistyczne — charakterystyczne
dla przedstawien obrazowych.

Wspélne dla obu sztuk sg odczytania symboliczne i alegoryczne oraz
konwencje estetyczne (romantyzm, realizm). Realizm i obiektywizm pi-
sarski powoduja ,fotograficzno$é” jezyka opisu. Choé¢ artysta nie znosit
sztuki jako odbijania rzeczywistoSci, to paradoksalnie na jego rysunkach
zachowal sie typ $wiadomos$ci plastycznej implikowanej wlasnie przez
Sotograficznos¢”. Pejzaz kulturowy oddat Andriolli przez kostium, mode,
elementy architektury, wystrdj i pokazanie niejednorodnosci pogladowe;j
wewnatrz. W ten sposéb ilustracja przestaje byé¢ prosta konkretyzacja
wydarzen fabularnych powiesci, staje sie interpretacja na wielu pozio-
mach znaczeniowych. W grafikach do Meira Ezofowicza zauwazalne jest
istotne novum w poetyce Andriollego — odchodzenie od estetyki romanty-
zmu w kierunkuobyczajowego realizmu.

78 Por. A. Banach, Polska ksigzka..., dz. cyt., s. 300 oraz 332-333.
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