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The aim of this paper is to analyse and interpret the importance of the letter in the 18th century
epistolary novel and the 17th and 18th century painting. The article presents properties and
functions of the letter that made it attractive to the literature and painting of that time. The focus
is also on social and cultural context relevant to the discussed matter. Furthermore, the paper
examines the form and content of the novel and painting in question, including the specific ways
and consequences of the employment of the letter by these disciplines. Finally, the problem of
illusionism is considered.

1. List w XVII i XVIII wieku
a kontekst spoteczno-kulturowy

Stulecia XVII i XVIII to okresy, w ktorych list znajduje sie w cen-
trum zainteresowania, sg one uwazane za zlote wieki listu zaréwno ze
wzgledu na popularno$é epistolografii w codziennej praktyce uzytkowej,
jak 1 inspirowanie sie listami przez malarstwo oraz literature. Fenomen
6w mozna pelniej poznaé i zinterpretowaé, uéwiadamiajgc sobie znacze-
nie sfery pozaliterackiej i pozaplastycznej, zatem kontekstu spolecznego
1 kulturowego.

Listy byly formg wypowiedzi pisemnej ceniong za mozliwo$¢ stosun-
kowo szybkiego przekazywania informacji bezposrednio do adresata,
w formie i tresci ustalonej przez nadawce, dzieki temu nie deformowat
ich i nie pozbawial tajemnicy np. ustny przekaz postanca. Pisanie listéw
w XVII i XVIII wieku bylo praktyka niemal powszechna, cieszaca sie
wielkim zainteresowaniem, bylo ulubionym zajeciem nie tylko waskiej
grupy ludzi znamienitych i wyksztalconych — pisali wlasciwie wszyscy,
do tego niezmiernie czesto i bardzo duzo. Mozna w zasadzie méwié¢ o mo-
dzie na listy, o panujgcym kulcie listu. Powstawaly oczywiscie listy ofi-
cjalne i praktyczne, ale szczegdlne znaczenie mial rozwdj epistolografii
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prywatnej i intymnej!, co wigzalo sie z prowadzonym zyciem towarzy-
skim, poglebionym zyciem duchowym oraz znaczeniem przypisywanym
stosunkom rodzinnym i przyjacielskim2. Listy zapewnialy kontakt mi-
mo odleglosci, dawaty mozliwo$é zblizenia oraz namiastke prywatnosci,
a nawet intymnos$ci oddalonym od siebie osobom, w konsekwencji po-
zwalaly na swego rodzaju uobecnienie kogo$ nieobecnego, a drogiego, na
poczucie blisko$ci psychicznej i duchowej mimo dystansu przestrzenne-
go. Fascynowaly réwniez swoja mocg dyskretnej komunikacji dotyczacej
spraw osobistych, dlatego tez holenderski XVII-wieczny teoretyk sztuki
Karel van Mander w swojej Schilder-boeck nazwat listy cichymi postan-
cami, dzieki ktéorym ludzie moga méwié do siebie, a wymiane korespon-
dencji nazywano rozmowag na papierze, konwersacja pior badz konwer-
sacja na odleglo$és.

Od czas6é6w nowozytnych w listach widziano obraz duszy, wnetrza pi-
szgcego, a bylo to szczegdlnie wazne dla korespondencji prywatnej bli-
skich sobie oséb (towarzyskiej, rodzinnej, przyjacielskiej badZ mitosne;j).
Piszacy méowil bowiem w listach o sobie, o wydarzeniach, ktére go doty-
czyly, o swoich dzialaniach, opiniach i uczuciach, przedstawiat w ten
sposéb siebie innym, ukazywatl bezposrednio swoja indywidualnosé, su-
biektywnosé, a takze prywatnosé codziennego zycia wraz z jego obowigz-
kami i przyjemno$ciami oraz intymno$é zycia emocjonalnegot. Prywat-

1 Listy konwencjonalno-towarzyskie 1 przyjacielsko-intymne na szeroka skale zaczety
sie pojawiaé w II potowie XVI wieku, ale krélowaty w XVII i XVIII wieku. Zob. S. Skwar-
czynska, Cel praktyczny listu, [w:] taz, Teoria listu, Lwow 1937, s. 91-115. W tym czasie
»,poszerza sie i demokratyzuje krag korespondentéow, niespotykane przedtem znaczenie
osigga korespondencja osobista”. M. Czerminska, Pomiedzy listem a powiesciq, ,,Teksty”
1975, z. 4 (22), s. 32.

2 Zob. S. Skwarczyriska, Teoria listu, dz. cyt., s. 109-110. Kulturze listu w XVIII wie-
ku poswiecona jest ksigzka Roberta Vellusiga, Schriftliche Gespriche. Briefkultur im
18. Jahrhundert, Wien—Koln—-Weimar 2000 (zob. zwlaszcza rozdz. Einleitung: Buchdruck
und Aufklirung po$wiecony pragnieniu komunikacji, wymianie informacji, kulturze pi-
sma i listu oraz rozdz. Der Brief als Medium von Intimitit. Strukturelle und funktionale
Aspekte des Freundschaftbriefes skupiajacy sie na korespondencji przyjaciét, aktywnosci
towarzyskiej, znaczeniu intymnosci).

3 S. Alpers, The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth Century, Chicago
1983, s. 200. Zob. tez: T.O. Beebee, Epistolary Fiction in Europe 1500-1850, Cambridge
2006, s. 1. Od Madame de Sévigné pochodzi okreslenie ,la correspondance est une
conversation a distance”. Zob. Lettres de M-me de Sévigné. Précédées d’une notice sur sa
vie et du traité sur le style épistolaire de Madame de Sévigné par M. Suard, Paris 1861,
s. 32. Cyt. za: S.A. Aleksandrowicz, Preromantyczne listowanie jako forma ekspresji uczudé,
,2Pamietnik Literacki” 1993, z. 2, s. 72.

4 OczywiScie mowimy tu o listach prywatnych, jesli bowiem list dotyczyt spraw bar-
dziej oficjalnych, konwencjonalnych i skierowany byt do znajomych raczej niz rodziny czy
tez przyjaciotl, zmienial sie cel korespondencji i okolicznos$ci jej pisania, wiec tym samym
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nos$¢ takich listéw byta niejako podwéjna — dotyczyta przekazywanej tre-
$ci 1 formy, w jakiej to robita (indywidualny styl, ekspresja wypowiedzi,
charakter pisma, wyglad listu etc.), ale tez wigzala sie z tym, ze zasadni-
czo tylko jedna osoba byla uprawniona do ich odbioru, do uczestniczenia
w zyciu kogo$ innego i do informowania go z kolei o swoimb>.

Znaczenie listu w tym czasie wiaze sie tez z sytuacja spoleczng i go-
spodarczg oraz kulturowg owczesnej Europy. Wplyw na popularnosé
listow miata wzrastajaca liczba os6b umiejacych pisaé i czytacs, ktore
musialy lub chcialy prowadzi¢ korespondencje zawodowa i prywatna,
a takze stosunkowa tatwosé przesytania listow, gtéwnie dzieki rozwijaja-
cemu sie systemowi ustug pocztowych. Fascynacja listami byta tak duza,
ze pisano je nawet w formie rozrywki towarzyskiej albo sposobu wyraza-
nia siebie, notowania zdarzen ze swojego zycia. Przywigzywano wage nie
tylko do materialnej strony listu, jego estetyki, lecz takze do odpowied-
niej kompozycji i stylu wypowiedzi. Umiejetno$é wiasciwego tworzenia
listow byta por6wnywana do mistrzowskiego opanowania sztuki konwer-
sacji, a obie sprawnosci jawily sie jako wlasciwe wyrafinowanym czton-
kom wyzszej klasy, stawaly sie §wiadectwem wyksztalcenia, wychowa-
nia i obycia towarzyskiego. Piszgcy listy mogli korzysta¢ z nauki pod
okiem specjalistéw? oraz z powstajacych podrecznikéow, w ktérych mozna

list stawal sie¢ mniej nasycony prywatnoscig, indywidualno$cig, swobodg i emocjonalno-
$cig, wttaczany byt w ramy konwencji na poziomie formy, stylu i tresci.

5 Listy byly takze istotne jako same przedmioty, cenne w swej materialnosci jako
$lad innej osoby, w pewnym sensie jako jej namiastka, co bylo widoczne w wypadku kore-
spondencji rodzinnej, przyjacielskiej i szczegdlnie milosnej, a czego odbicie znajdziemy
w powieséci w listach oraz malarstwie — listy sa calowane, wylewa sie na nie 1zy, drze sie
je, trzyma na piersi, wreszcie stajg sie przedmiotem pozadania (z réznych powodéw —
emocjonalnych, spolecznych, politycznych itd.), a nawet bywajg kradzione. O liscie zwra-
cajgcym na siebie samego uwage pisze Beebee w rozdziale Self-reflexive letters, [w:]
T.O. Beebee, Epistolary Fiction in Europe 1500-1850, dz. cyt., s. 48-75.

6 Miedzy XVI a XVIII wiekiem w calej Europie nastapil duzy wzrost liczby oséb
umiejacych sie podpisa¢. Duze wskazniki alfabetyzacji zaobserwowane zostaly w Europie
Péinocnej i Pétnocno-Zachodniej, na ktérych to terenach w koricu XVIII wieku pi§mien-
nych byto 60-70% mezczyzn i okoto 40% kobiet. W pozostalej czesci Europy stopien alfabe-
tyzacji byl nizszy, jednak trudno jest go dokladnie okreslié ze wzgledu na mniejszg skale
badan. Zob. P.C. Sutton, Love Letters: Dutch Genre Paintings in the Age of Vermeer, [w:]
Love Letters: Dutch Genre Paintings in the Age of Vermeer, kat. wyst., red. P.C. Sutton,
L. Vergala, A.J. Adams, London 2003; R. Chartier, Stosowanie pisma, [w:| Historia Zycia
prywatnego. Tom 3 — Od renesansu do oswiecenia, red. R. Chartier, przet. M. Zieba,
K. Osiniska-Boska, M. Cebo-Foniok, Wroctaw 2005.

7 Istniat osobny zaw6d sekretarza, ktéry uczyt tego, co wigzalo sie z pisaniem listéw
— od ostrzenia pidra i mieszania atramentu, przez kaligrafie, do wlasciwych sposobéw
adresowania i komponowania réznych typéw listéw. Zob. R. Chartier, Stosowanie pisma,
dz. cyt., s. 134; P.C. Sutton, Love Letters..., dz. cyt., s. 32.
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byto znalezé wzory rozmaitych typow listow (spoéréd wielu ksigzek tego
typu najwiekszy sukces odnidst Le secrétaire ¢ la mode Jeana Pugeta de
la Serre’a, wydany po raz pierwszy w 1630 roku, a majacy kilkadziesiat
wydan w wielu jezykach do konca wieku?). Istniata tez mozliwosé dosko-
nalenia sie w kaligrafii, ktérej uczono w szkotach, po$wiecano podreczni-
ki i w zakresie ktoérej urzgdzano konkursy?®.

Z tymi zjawiskami wigzalo sie tez rodzace sie zainteresowanie czlo-
wiekiem jako jednostka, indywidualnym, subiektywnym i autonomicz-
nym podmiotem, a takze fascynacja jego zyciem wewnetrznym, uczu-
ciowym i mentalnym. Réwniez laczylo sie z nimi znaczenie, jakie
przypisywano analizie i introspekcji oraz poszukiwanie psychologicznych
motywacji zachowan czlowieka. Wszystko to uwypuklily 6wczesne kon-
cepcje filozoficzne, takie jak empiryzm brytyjski (Locke, Hume), etyka
Shaftesbury’ego oraz poglady Rousseau zwigzane ze stanem naturalnym
1 rolg uczucia, znalazlo to odzwierciedlenie réwniez w formujgacym sie
sentymentalizmie i romantyzmie. Nacisk ktadziony byl na zwigzki oso-
bowe jednostek (rodzinne, przyjacielskie, towarzyskie, mitosne), ale réw-
niez na znaczenie wiezi spolecznych oraz poczucia harmonii z przyroda.
Zainteresowano sie codziennym zyciem czlowieka, zwlaszcza jego sferg
prywatna, a nawet intymna, zwyklymi czynno$ciami i rozrywkami, kto-
rym oddawali sie ludzie, wreszcie ich otoczeniem przestrzennym oraz
przedmiotowym?0. Pojawienie sie listu jako motywu malarskiego oraz

8 Pisanie list6w o charakterze osobistym lub nawet intymnym bylo pierwotnie trak-
towane jako rozrywka wyzszych klas we Francji, gdzie po raz pierwszy skodyfikowano ich
zasady — znalazly sie one w popularnych w XVI wieku podrecznikach: L’instruction de
bien et parfaitement écrire Jeana Lemoyne’a z 1550 roku oraz zwlaszcza Lettres missives
et familieres Etienne’a du Troncheta, po raz pierwszy wydanych w 1569 roku, a w czasie
kolejnych 15 lat drukowanych jeszcze 30 razy, dotyczacych gléwnie korespondencji pry-
watnej. Podreczniki tego rodzaju byty bardzo popularne, czytane nie tylko we Francji, ale
tez przez Anglikéw czy tez Holendréw.

9 Karel van Mander nazwatl kaligrafie sztukg dziesigtej muzy, a w swojej antologii
wierszy holenderskich autor6w pod tytutem Den Nederduytschen Helicon z 1610 roku
obok poetéw umiescit profesjonalnych kaligraféw. Byli oni wéwczas czczeni w poezji, ma-
lowanych i rytych portretach, a prébki ich talentu czesto wisiaty na $cianie obok obrazéw.
Zob. A.J. Adams, Discipling the Heart, [w:] P.C. Sutton, Love Letters..., dz. cyt., s. 66 oraz 69.

10 Zob. m.in. Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej,
przet. M. Gruszczynski, O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska, M. Rychter,
L. Sommer, Warszawa 2001; J. Ptuciennik, Indywidualizm, nowozytnosé i oswiecenie, [w:]
tegoz, Nowozytny indywidualizm a literatura. Wokdl hipotez o kreacyjnosci Edwarda
Younga, Krakéw 2006; Historia Zycia prywatnego, dz. cyt., (m.in. rozdz. N. Castan, Sfera
prywatna a zycie osobiste oraz O. Ranum, Ostoje intymnosci); T. Kostkiewiczowa, Klasy-
cyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach literackich polskiego Oswiecenia, War-
szawa 1975; J. Kleiner, Sentymentalizm i preromantyzm, Krakéw 1975.

Rozalia Stodczyk 168




powiesci w listach pozostaje w bezpo$rednim zwigzku z sytuacja spotecz-
na i kulturowg omawianego okresu, ktéra wyjasnia 6w fenomen, a zara-
zem ktorej czesé on stanowi.

2. Malarstwo z motywem listu

Holenderscy arty$ci byli pierwszymi, ktérzy podjeli w swoich pra-
cach temat listow i jedynymi spo$réd malarzy europejskich, ktérzy po-
Swiecili owemu motywowi tak wiele obrazéw. Krélowat on tu w XVII
wieku, z konicem tego stulecia przestat byé popularnym motywem, ale
w XVIII wieku odzyl w innym kregu kulturowym — przede wszystkim
w dzielach francuskich, a takze, cho¢ na o wiele mniejszg skale, w an-
gielskich i wloskich!l, Pojawiatl sie tez pozniej, ale rzadko i raczej przy-
padkowo, tak ze nie sposéb wskazaé srodowisk badz dekad, w ktérych
bytby szczegélnie popularny, a dziela takie nie mialy wiekszego znacze-
nia dla pézniejszej sztuki.

List jako motyw w malarstwie dominowal wowczas, gdy jednoczesnie
wielkie zainteresowanie budzit w literaturze w calej niemal Europie, gdy
zaczeto tworzyé i namietnie czyta¢ utwory literackie wykorzystujace
forme listu. Powie$é w listach rozwijata sie bowiem w XVII, a zwtaszcza
XVIII wieku (dla malarstwa z motywem listu z kolei bardziej owocny niz
XVIII byt wiek XVII), natomiast w okresie pézniejszym mozna ja spotkac
o wiele rzadziej, jej tre$¢ wowczas niekoniecznie dotyczy zwigzkéw emo-
cjonalnych, zwlaszcza mitosnych, a forma stanowi przyktad stylizacji na
powieéé epistolarng. Zatem po dwoéch wiekach gorgcej, niemal szalonej
mitoéci do listu obie dziedziny sztuki przestaja sie nim fascynowad,
niemal zapominajg o nim, podobnie zresztg czytelnicy i widzowie. Wigze
sie to ze zmiang zainteresowan i gustu odbiorcéw, ze zmiana kontekstu
spolecznego i kulturowego.

Najliczniejsze przedstawienia listow znajdujemy w holenderskim
malarstwie rodzajowyml2. Pojawialy sie one jednak réwniez w portre-

11 Trzeba zaznaczy¢, ze nie mozna wigzaé¢ wystepowania motywu listu w malarstwie
XVIII wieku z bezposrednim wplywem malarstwa holenderskiego, zwlaszcza ze w XVIII
wieku pojawia sie on o wiele rzadziej i nie powtarza schematéw znanych z obrazéw holen-
derskich. Podobieristwo oparte na pojawieniu sie tego samego tematu zwigzane jest raczej
ze wspélnym kontekstem kulturowym, ktéry wyjasnia wystarczajgco i przekonujaco wy-
stepowanie listu na obrazach francuskich, a takze angielskich i wloskich, podobnie jak
uzasadnia wystepowanie tego motywu w sztuce holenderskiej. Zob. A. Pierikos, Holan-
dyzm w malarstwie francuskim XVIII w. W oczekiwaniu na synteze, ,Jkonotheka” nr 7,
Warszawa 1995.

12 List przedstawiali na swych obrazach gléwnie: Dirck Hals, Pieter Codde, Willem
Duyster, Gerard ter Borch, Frans van Mieris, Gerard Dou, Caspar Netscher, Gabriel
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tach oraz w martwych naturach. W portretach obecnosé listéw wynikata
z samej ich popularnosci, takze z tego, ze byty atrybutem wskazujgcym
na wyksztalcenie przedstawionej osoby albo, je$li pojawial sie na nich
adres badz nazwisko, identyfikowaly przedstawiong postaé. Z kolei list
w martwych naturach, oprécz checi pokazania przez malarza swojego
talentu, kunsztu i doskonalosci technicznej, przejawiajacych sie w daze-
niu do jak najwierniejszego nasladownictwa rzeczywistosci, stuzyl tez
niekiedy zbudowaniu przestania, m.in. egzystencjalnego i moralnego,
zwlaszcza przez umieszczone na nim inskrypcje lub dedykacjel3. W sce-
nach rodzajowych list nie ma tak jasnego znaczenia, jego tres¢ pozostaje
widzowi najczesciej niedostepna, ale mozna sie jej domyslaé z reakcji
postaci, z ich mimiki i gestéw, z okazywanych przez nie emocji, a takze
na podstawie otoczenia, w ktérym odnajdujemy osoby, czynnoSci, zwie-
rzeta i przedmioty o wyraznym i utrwalonym znaczeniul4 lub wreszcie
na podstawie znajomo$ci form i funkcji listu w 6wczesnej kulturze.
Wszystko to pozwala zrozumieé¢ i zinterpretowaé przedstawiona scene,
dopelnia i uwydatnia bowiem tre$é obrazu oraz podpowiada, co jest te-
matem listu bedacego bohaterem sceny, zatem w konsekwencji malar-
stwo wykorzystujace motyw listu nie jest dziedzing, ktéra zamyka przed
nami prywatne zycie i uczucia postacils.

Dominujaca tres$cig przedstawien w obrazach rodzajowych z moty-
wem listu sg sceny z codziennego zycia, najczeSciej prywatne, rozgry-
wajgce sie we wnetrzach domowych. Bohaterami moze by¢é kilka oséb
— czlonkéw rodziny lub przyjaciét — badz tylko dwie, malzonkowie, ko-
chankowie, zalotnicy, jak réwniez moze zosta¢ ukazana tylko jedna po-
stac, ktéra w samotno$ci zajmuje sie swoimi sprawami, spetnia obowigz-
ki albo oddaje sie przyjemnym rozrywkom wolnego czasu. Postaci te
wykonuja rézne czynnoSci zwigzane z listem: piszg, czytaja, wysylaja
go, otrzymuja lub dyktuja. Przedstawione zostaja zaré6wno kobiety, jak
1 mezczyzni — te pierwsze umieszczane sg wytgcznie w sferze prywatnej,

Metsu, Pieter de Hooch, Jan Vermeer, Jan Steen, Adriaen van Ostade. Zob. katalog
wystawy Love Letters oraz Masters of Seventeenth-Century Dutch Genre Painting, kat.
wyst., red. P.C. Sutton, Ch. Brown, Philadelphia 1984.

13 P.C. Sutton, Love Letters..., dz. cyt., s. 15.

14 Chodzi m.in. o znaczenie stuzacych, streczycielek, zolnierzy, doktorow, zwierzat
(np. psa), pustych krzesel, 16zek, owocéw, map, przedstawionych w obrazie obrazéw,
a takze czynnosci — takich jak muzykowanie, picie wina, uczestniczenie w grach, szycie.

15 Dlatego nietrafna wydaje sie uwaga Svetlany Alpers, ktérej zdaniem istnieje réz-
nica miedzy §wiatem literatury a przestrzenig malarstwa postlugujgcymi sie listem: ,while
the novel makes the world of private passions accessible, the Dutch painters depict
women absorbed in the perusal of a correspondence that is closed to us. It is cleary repre-
sented as an isolating affair”. S. Alpers, The Art of Describing..., dz. cyt., s. 193.
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intymnej, tzn. domowej lub towarzyskiej6, ci drudzy znajduja sie nie
tylko w otoczeniu prywatnym, lecz takze, choé rzadziej, oficjalnym i za-
wodowym — w gabinetach oraz miejscach pracy (sa to osoby zwigzane
z naukg, dyplomacjg, handlem, rzemiostem, a takze prawnicy, notariu-
sze, oficerowie, zwykli zolnierze oraz postancy). Przedstawieniami naj-
bardziej interesujacymi pod wzgledem tresci i ikonografii sg jednak te,
ktore ukazujg mezczyzn i kobiety w sytuacjach nieoficjalnych, przy czym
najczestsze, a zarazem najbardziej fascynujgce sa nasycone uczuciowo-
Scia obrazy pokazujgce intymny $§wiat kobiet, eleganckich, zamoznych,
pieknych i wyksztatconych dam albo pan lekkich obyczajow. Poszczegdl-
ne elementy namalowanej sceny przekonuja, ze pojawiajace sie listy naj-
czesciej dotycza spraw zwigzkéow emocjonalnych miedzy czlonkami ro-
dziny, przyjaciéimi, a zwlaszcza miedzy zakochanymi, wiec odnosza sie
przede wszystkim do miltoSci, ujawniaja dominacje uczuciowosci oraz
zmystowosci.

Motyw listu odnajdujemy réwniez w malarstwie XVIII wieku, przede
wszystkim francuskim, choé mozna takze wskazaé¢ przyktady angielskie
i wloskiel”?. Poza typowymi przedstawieniami mezczyzn w sytuacjach
oficjalnych i zawodowych, piszacych, czytajacych czy tez po prostu trzy-
majacych listy oraz poza portretami z listem jako atrybutem wyksztal-
cenia albo znakiem sprawowanej funkcji, spotykamy obrazy przedsta-
wiajace kobiety z listem, przy ktorych czasem pojawia sie stuzacy lub
kochanek. NajczeSciej ukazane sg one we wnetrzu domowym, w prywat-
nym pomieszczeniu siedzace przy stoliku, przy kominku, na sofie, pod-
czas toalety badz oddajace sie mitym rozrywkom albo wreszcie umiesz-
czone na tonie natury, wéréd zieleni parku lub lasu, na tawce czy tez
przy drzewie. Listy sa czytane albo tylko trzymane w dloni, mozna zna-

16 Wigze sie to z tym, ze aktywno$é kobiet ograniczana byla do powinnos$ci pani do-
mu, takich jak rozporzadzanie wydatkami, nadzér nad stuzbg lub zlecanie zadan wigza-
cych sie z funkcjonowaniem gospodarstwa domowego. Kobiety nie byly czynne zawodowo,
nie prowadzily interesé6w i nie piastowaty funkeji publicznych. Jednak oczywiscie braty
udzial w zyciu towarzyskim, nie tylko przez zabawy i rozrywki, lecz takze przez zwiazki
z ,Jkétkami dyskusyjnymi”.

17 W wypadku malarstwa francuskiego list znajdujemy zwtaszcza u artystéw roko-
kowych, wéréd ktorych mozna wymienié Frangois Bouchera, Jeana-Honoré Fragonarda,
Jeana-Baptiste’a-Siméona Chardina, Jeana-Baptiste’a Greuze’a, Jeana-Etienne’a Lyotar-
da, Jeana Roux. Mozemy wskazaé takze kilku artystéw angielskich, na ktérych obrazach,
cho¢ nielicznych, znajdujemy tez ten motyw — Thomasa Gainsborougha, Williama Hogar-
tha, Joshue Reynoldsa i wreszcie Wlocha — Pietra Longhiego. W ten sposéb motyw listu
w XVIII wieku znajdowaliby$my zasadniczo w trzech o$rodkach — Paryzu, Londynie i We-
necji. Zob. m.in. The Age of Watteau, Chardin, and Fragonard. Masterpieces of French
Genre Painting, kat. wyst., red. C.B. Bailey, P. Conisbee, T.W. Gaehtgens, New Haven—
London 2003; J. Leymarie, Der Brief als Thema der Malerei, Genf 1967.
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lezé pojedyncze przyklady ich pisania, lakowania bgadz odbierania. Cze-
sto widzimy listy po prostu lezace na kominku, szafce, stoliku lub na
podiodze, jakby zapomniane, bedace jednym z licznych przedmiotéw
w pomieszczeniu. Wiele sposréd tych dziet jest niezwykle zmystowych,
niemal frywolnych, na co sklada sie przede wszystkim kokieteryjne, cze-
sto niezbyt skromne zachowanie pokazanych kobiet.

Malarstwo XVIII wieku nie dostarcza tak licznego i bogatego prze-
gladu mozliwych czynnosSci zwigzanych z listem oraz sytuacji, w ktérych
on sie pojawia, jak holenderskie poprzedniego stulecia — nie tworzy sie
obrazéw ukazujacych calg procedure pisania, wysylania, dostarczania
i odbierania listu, nie pojawiaja sie tez wlasciwie postancy dostarczajacy
lub odbierajacy korespondencje. List wystepuje w scenach rodzajowych
czesto jako jeden z wielu przedmiotéow w otoczeniu postaci, niemal jak
zapodziany drobiazg rokokowy. W obrazach XVIII-wiecznych nie znaj-
dujemy tez rozbudowanej narracyjnos$ci holenderskich dziet, nie skry-
waja treSci alegorycznych i dydaktycznych, nie majg rozbudowanej
i utrwalonej ikonografii gestéw, czynno$ci, postaci lub przedmiotéw do-
petniajacych sens przedstawienia. Jednak malarstwo to nie jest pozba-
wione narracyjnosci, obrazy opowiadaja co§ o postaciach i sytuacjach,
w ktorych te sie znajduja. Dlatego stosunkowo tatwo rozpoznaé w znacz-
nej czeSci przypadkéw np. temat mitosny dzieki ukazaniu pieknych
i mtodych kobiet w prywatnych pomieszczeniach i intymnych sytuacjach,
wérod damskich fatalaszkéw i mitych drobiazgéw, a ponadto pelne sag
delikatnosci, czutos$ci i zmystowosci. Tresci mitosnych mozna tez doszu-
kiwaé sie np. w przedstawieniach kobiety czytajacej mitosny list kochan-
ka stojacego obok, kobiety wycinajacej serce na korze drzewa, obok kté-
rego lezy list, czy tez kobiety u$miechajacej sie do widza tajemniczo
i zalotnie, trzymajacej zarazem przy twarzy bukiet kwiatéw, sposrod
ktorych wystaje liscik mitosny.

3. Znaczenie listu w malarstwie

Pojawienie sie listu w malarstwie zwigzane bylo nie tylko z sytuacja
spoleczng i kulturowa, lecz takze z jego atrakcyjnoscig dla sztuki holen-
derskiej lubujacej sie w tematach rodzajowych, przedstawieniach co-
dziennego zycia i ukazywaniu uczué, dla sztuki, ktéra uwielbiata realizm
i iluzje oraz ktorg charakteryzowata predylekcja do méwienia na dwoéch
poziomach — literalnym i przeno$nym, a wiec do uzupelniania przekazu
przez dodatkowe informacje. Stuzyl temu wypracowany bogaty system
ikonografii, co zwiekszalo i tak juz spotegowang narracyjno$é tego ma-
larstwa. Te charakterystyke mozna tez odnie$é, cho¢ w mniejszym stop-
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niu, do malarstwa XVIII wieku. Motyw listu dostarczyt mozliwosci
przedstawiania postaci w rozmaitych sytuacjach, pokazania ich zajec,
otoczenia, ,opowiadania” historii o ich zyciu i uczuciach, nasycenia dzieta
dodatkowymi tre$ciami zmystowymi, a szczegdlnie mitosnymils. Obraz
fascynowat i dawat radosé jako dzielo pokazujace w realistyczny sposéb
Swiat codzienny, prywatny, a nawet intymny autentycznego czlowieka,
co stawialo widza w pewnym stopniu moze niewygodnej, ale dostarczajg-
cej przyjemnosdci sytuacji niby-podgladacza, zaspokajato jego ciekawosé,
dostarczato nawet pewnej wiedzy, a takze pobudzalo wyobraznie, ktora
interpretowala scene i jednoczeénie ja dopowiadata. Malarstwo to wabito
talentem i kunsztem malarskim, dzieki ktérym formalna strona dzieta
byta atrakcyjna i interesujaca dla odbiorcy, ogladanie obrazu sprawiato
mu przyjemno$é zmystowa, tak jak analizowanie oraz interpretowanie
go budzilo swego rodzaju rozkosze intelektualne. Obraz byl atrakcyjnym
wizualnie dzietem, kuszgcym nie tylko kolorem, §wiatlem, kompozycja,
lecz takze zludzeniami, iluzjonistycznymi zabiegami (ten aspekt jest
stabiej obecny w wypadku malarstwa XVIII-wiecznego). Dzielo stanowito
zatem przestrzen gry, a nawet zabawy z widzem zaréwno ze wzgledu na
aspekty formalne i techniczne, jak i z powodu tematu, ktéry moégt byé
rozwijany i dointerpretowywany poprzez odwolywanie sie do ikonografii,
emblematyki oraz zjawisk zwigzanych z 6wczesnag kulturg i realiami
spolecznymi.

Chociaz list jest formg pisemnego przekazu pewnych tresci, to w wy-
padku listu pojawiajacego sie w malarstwie prawdziwy i dajacy sie od-
czytaé, tekst rzadko kiedy zostaje przedstawiony. Poza tym list wraz ze
swoja zawartoscia zazwyczaj nie jest zwrdécony w strone widza, wiec
w konsekwencji jego tre$é pozostaje prawie zawsze niedostepna dla od-
biorcy znajdujacego sie poza obrazem. Ciekawymi przykiadami odstep-
stwa od tej reguly moga by¢ dwa obrazy Jana Steena oraz dzielo Jeana-
-Honoré Fragonarda, w ktérych widzimy namalowane listy z mozliwymi

18 Umberto Eco, piszac o pieknie w XVII wieku, postuguje sie okresleniami praktycz-
ne i zmystowe. Ten pierwszy rodzaj piekna miatby by¢ charakterystyczny dla obrazéw
holenderskich, a widoczny zwlaszcza w przedstawieniach kobiet, ,w ktérych pigkno tgczy
sie z praktycznym i pozytecznym” (U. Eco, Historia piekna, przel. A. Kuciak, Poznan
2005, s. 208), co mozna tlumaczyé surowos$cia wyplywajaca z kalwinizmu i obyczajéw
mieszczanskich. Nie mozna jednak powiedzieé, ze sztuka ta pozbawiona jest zmysltowosci,
wrecz przeciwnie — kiedy uwazniej przyjrzeé sie obrazom, zwlaszcza rodzajowym przed-
stawiajgcym kobiety, nie sposéb nie dostrzec piekna zmystowego, a czasem nawet frywol-
nosci, tak jak nie sposéb nie zauwazyé uczuciowosci, jakg sa przepelnione, mimo ze nie
mogg jej wyrazié werbalnie. Jednak rzeczywiScie piekno zmystowe jest najczesciej spoty-
kane w XVIII-wiecznej sztuce francuskiej, dominuje zwlaszcza w przedstawieniach kobiet
w sytuacjach prywatnych i intymnych, a jego obecnosé wigze sie w duzym stopniu z 6w-
czesng kultura (ktorg okresla m.in. rokoko) oraz sytuacja spoteczna.
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do odczytania slowamil®. Taki tekst, umieszczony przez malarza na na-
malowanym liScie, odnosi sie do przedstawionej sceny, jednoznacznie ja
komentuje i objasnia20. Zazwyczaj jednak list na obrazie pozostaje na-
malowang kartkg papieru z linijkami tekstu, jest wiec listem umownie.
Nalezy do elementéw obrazu, ktére razem przedstawiajg jakas scene,
odnoszac sie do rzeczywistoSci pozaobrazowej, choé pelni tez funkcje
znaku wskazujacego na zdarzenia oraz uczucia i mysli postaci. Jednak
nie wiadomo, czy jest on listem prywatnym, czy tez oficjalnym lub zawo-
dowym. A jeSli jest listem prywatnym, to i tak nietatwo stwierdzié, kto
byt nadawca — czy cztonek rodziny, czy kto$ sposrdd przyjaciét, czy moze
wreszcie zalotnik lub ukochany. Dlatego nalezy zwrdéci¢ uwage na poka-
zane na obrazach postacie, ich mimike i gesty oraz otoczenie ze wszyst-
kimi jego szczegoétami, dzieki temu mozna bowiem odsloni¢ tajemnice
tresci obrazu i to nie tylko na poziomie doslowno$ci przedstawienia, lecz
takze rozszerzong do plaszczyzny znaczen alegorycznych. List wystepu-
jacy w obrazie mozemy zatem rozumieé¢ po prostu jako list, zwykly
przedmiot przedstawiony w zwyczajnej scenie rodzajowej albo jako
przedmiot ,znaczacy”, co wydaje sie sluszniejszg droga interpretacji,
a ponadto bardziej kuszaca.

4. Powies¢ w listach

Choé¢ poczatki powieSci epistolarnej wigza sie z XVII albo nawet
z XVI stuleciem (wskazuje sie np. na hiszpanska Processo de cartas Ju-
ana de Segury z 1548 roku), to triumfy Swieci ona w XVIII wieku.
W XVII wieku wielka popularno$cig cieszyly sie Listy portugalskie
(1669) Gabriela Josepha de Lavergne, Comte de Guilleragues?!, Lettres

19 Batszeba z listem kréla Dawida Steena (kolekcja prywatna) — w liScie umieszczone
zostaly slowa: alder Schonte Bersabe — omdat, tzn. najpiekniejsza Betsabe — poniewaz;
Wizyta doktora Steena (Alte Pinakothek, Monachium) — na namalowanym liscie czytamy:
,Daer baet geen medesijn, want het is minnepijn”, tzn. nie trzeba tu doktora, poniewaz to
jest choroba mitosna; List mitosny Fragonarda — na namalowanej kartce papieru widniejg
stowa: A Monsieur Cavalier lub jak uwazajg inni: Monsieur Mon Cavalier.

20 Obecno$é w sztuce listéw, ktérych stowa mozna odczytaé powoduje tez, ze obraz
jest nie tylko dzielem przedstawiajgcym jakis fragment Swiata realnego lub fikcyjnego,
ale zawiera w sobie elementy innego porzadku znakowego — elementy rzeczywistosci
jezykowej. Za pomocg wzroku poznany zostaje obraz, jako dzielo przedstawiajgce oraz
moéwigce (w sensie dostownym), wzrok jest zatem angazowany ze wzmozong silg, bowiem
do oglgdania ukazanej sceny oraz odczytania stéw. W takiej sytuacji jednocze$nie obraz
przemawia z wiekszg mocg, poniewaz potrafi przekazaé wiecej, postugujgc sie slowem,
ktére wyjasnia lub dopowiada to, co ukazuje namalowana scena.

21 Do XX wieku uwazane za zbidr autentycznych listéw portugalskiej zakonnicy Ma-
rianny Alcoforado do jej francuskiego kochanka.
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a Babet (1669) Edme’a Boursault oraz Listy mitosne miedzy szlachcicem
i jego siostrq (trzy tomy: 1684, 1685, 1687) Aphry Behn. W XVIII wieku
nastapita eksplozja powie$ci w listach i jednoczesnie byl to okres naj-
wiekszej $wietnosci tego gatunku: w Anglii ukazala sie Pamela (1740)
i Klarysa (1748) Samuela Richardsona, we Francji Nowa Heloiza (1761)
Jeana Jacques’a Rousseau oraz Niebezpieczne zwiqgzki (1782) Pierre’a
Choderlosa de Laclos, a w Niemczech Cierpienia miodego Wertera (1774)
Johanna Wolfganga Goethego. W catej, tworzacej wspdlnote kulturowa,
Europie Zachodniej powiesci epistolarne wyrastaly z jednakowej trady-
¢ji, miaty wspoélny kontekst, byly wiec do siebie podobne pod wieloma
wzgledami. Poza Anglia, Francjg i Niemcami powiesé epistolarna roz-
wijala sie takze we Wloszech i Hiszpanii, a takze w Europie Srodkowej
1 Wschodniej, czego przykladem sa polskie lub rosyjskie powiesci w li-
stach albo powiesci, w ktérych listy odgrywaja znaczacg role22.

Gatunek byl wiec popularny i znany w catej Europie, jednak utwory
napisane w Polsce lub w Rosji réznig sie od tych z Zachodu, poniewaz
postuguja sie forma przejeta, ktérej same nie wyksztalcity i ktéra
w zwigzku z tym zaczela funkcjonowaé w odmiennych warunkach spo-
tecznych i kulturowych, wiec mogta stuzy¢ odmiennym celom i inaczej
by¢ odbierana. Jak juz zostalo powiedziane, po XVIII wieku powies¢ epi-
stolarna stracita swoja sile oraz popularno$é i choé czasem postugiwali
sie nia pisarze, nie miata takiego znaczenia dla konkretnych dziet i catej
literatury, jak w XVIII stuleciu2s.

Krystalizacja gatunku powieséci w listach zwigzana byla ze wskaza-
nymi zmianami spolecznymi i kulturowymi, ale szczegélne znaczenie
mial takze sam list 1 jego wlasciwosci, atrakcyjne dla powiesci. Za wply-
wajace na narodziny powiesci epistolarnej uwaza sie czesto formy maja-
ce jg poprzedzaé, tzn. powiesci, do ktérych wlgczane byly listy (z czasem
miato byé ich coraz wiecej, a mniej rozdzielajacej je trzecioosobowej nar-
racji) lub zbiory réznorodnych listéw zaréwno prawdziwych, jak i fikcyj-
nych (np. podreczniki pisania listéw gromadzgce rézne przyktady epi-
stolograficzne) — niektére listy mialy laczyé sie ze soba tematycznie

22 Spoéréd polskich powiesci epistolarnych mozna wymienié m.in. Malwine czyli Do-
my$lnos$é serca (1816) Marii Wirtemberskiej i utwér Juliana Ursyna Niemcewicza Lejbe
i Siora czyli Listy dwojga kochankéw (1822), ktére choé¢ napisane na poczatku XIX wieku
pod wzgledem swojej charakterystyki nalezg do zjawisk wlasciwych dla XVIII-wiecznej
Europy Zachodniej. Analize rosyjskich powie$ci w listach podejmuje Maarten Franje
w swojej ksigzce The Epistolary Novel in Eighteenth-Century Russia, Leiden 2000 (zob.
zwlaszcza s. 13-37 oraz 137-148).

23 P.C. Sutton, Love Letters..., dz. cyt., s. 14. Zob. hasta powiesé oraz powiesé w listach
Michata Glowinskiego w: Stownik terminow literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewi-
czowa, A. Okopien-Stawiniska, J. Stawinski, Wroctaw 2002, s. 416-419 oraz 424-425.
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1 w ten sposéb zyskiwaé samodzielno$é oraz status tekstu literackiego24.
I tak np. Pamela, uchodzaca za pierwsza powie$é epistolarna, powstala
z napisanych przez Richardsona listéw, ktérych zbior petni¢ miat funkcje
podrecznika pisania i dzialania — miat to by¢ zbiér listow prywatnych
pisanych ,potocznym stylem na tematy, ktore moglyby okazac sie uzy-
teczne dla tych wiejskich czytelnikéw, co sami listow ukladaé nie potra-
fig”25. Listy mialy dostarczaé¢ nie tylko wzoréw stylistycznych i tema-
tycznych korespondencji, lecz takze dawaé wskazéwki moralne stuzgce
wlasciwemu myS$leniu i dziataniu, o czym zresztg informuje pierwotny
tytut zbioru?é. Jednak nie tylko listy, prawdziwe lub fikcyjne, zainspiro-
waly powies¢ i zostaly przez nig wykorzystane, lecz takze powies¢ epi-
stolarna wplyneta na epistolografie, ,na sposoby listowania uprawiane
przez rzeczywistych korespondentéw w zupelnie niefikcyjnym $wiecie”27,
To wspoélistnienie i wzajemne przenikanie sie zjawisk obserwowaé¢ moz-
na od samego poczatku — kiedy dzieta Richardsona i Nowa Heloiza usta-
lity wzorzec gatunku, odwotywaly sie do nich kolejne powiesci w listach
oraz czerpala z nich inspiracje autentyczna korespondencja.

Wyraza sie tez przekonanie, ze gatunek powiesci w listach wyrdst
z opozycji do obowiazujacych, a skostnialych i malo juz atrakcyjnych
form, regut oraz schematéw, m.in. jako wyraz krytycznego stanowiska
wzgledem dotad znanej literatury, ze stanowit ,przej$cie od obiektywnej,
spolecznej i publicznej orientacji §wiata klasycznego do subiektywnych,
indywidualistycznych i prywatnych orientacji w zyciu i literaturze”s.

24 Przekonanie takie wyraza np. Svetlana Alpers, ktéra twierdzi, ze to listy z pod-
recznikéw pisania listéw dostarczyly wzoréw formalnych i ram narracyjnosci pierwszym
powieSciom epistolarnym, a sama moda na te podreczniki zainspirowala powstanie takiej
literatury. S. Alpers, The Art of Describing..., dz. cyt., s. 196.

25 . Watt, Powiesé a doswiadczenie osobiste, [w:] tegoz, Narodziny powiesci. Studia
o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu, przet. A. Kreczmar, Warszawa 1973, s. 224.

26 Letters Written To and For Particular Friends, on the most Important Occasions.
Directing not only the Requisite Stile and Forms To be Observed in Writing Familiar
Letters; But How to Think and Act Justly and Prudently, in the Common Concerns of
Human Life”. T.O. Beebee, Epistolary Fiction in Europe 1500-1850, dz. cyt., s. 35. O pu-
blikowanych zbiorach listéw, ktore stawaly sie rodzajem podrecznika nie tylko pisania
listéw, ale postepowania, oddzialywania i wplywania na odbiorce, pisze Beebee w roz-
dziale Ars dictaminis: the letter writer in the machine (tamze, s. 18-47). M6wi o tym takze
Sutton: ,The letter manuals of the period offer much more than stock solutions to writer’s
block; they provide a manual of conduct and civility, enabling an individual to address
what were then regarded as virtually all life’s challenges and relationships, with tact,
courtesy, and pliant affability — in short, a blueprint for »politesse« and admission to
courtly society”. P.C. Sutton, Love Letters..., dz. cyt., s. 33.

27 M. Czerminiska, Pomiedzy listem a powiescig, dz. cyt., s. 32.

28 1. Watt, Powiesé a doswiadczenie osobiste, dz. cyt., s. 208. Badacz pisze tez o zna-
czeniu listu dla powiesci epistolarnej: ,forma listu otworzyla Richardsonowi prosta droge
do serc i pozwolila mu wyrazaé to, co w nich znalazl, z mozliwie najwiekszg precyzja,
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W konicu XVII wieku autorzy chcieli wyzwoli¢ twoérczosé literacka ze
sztucznosci retoryki, galanterii, teatralno$ci, waznosci regul i formy,
a czytelnicy zainteresowani byli nowymi tematami i formami literacki-
mi. Celem pisarzy przestalo byé tylko zaciekawienie przygodami lub
pouczenie przykladem, pragneli bowiem teraz przybliza¢ fikcje literacka
do zycia. Dazono do szczero$ci i bezposrednio$ci, prawdy i naturalnosci,
ktore przejawialy sie w tematyce ukazujgcej codzienno$é oraz $wiat
prawdziwych pasji i uczué, w jezyku, a nawet w nowej formie, czego re-
zultatem miato byé dzieto oryginalne i nasladujace empiryczng rzeczywi-
stosé, takie wladnie jak powstajace powiesci epistolarne2?.

Istotna dla osiagniecia tego celu byta tu zaréwno tresé, jak i forma,
ktéra wprowadzata co$ nowego do literatury, atrakcyjnego zaréwno dla
tworcow, jak i czytelnikow, a zarazem znanego z codziennej rzeczywisto-
Sci. List okazat sie tak popularny i pozadany, ze pisarze postanowili po-
stuzyé sie nim w swoich utworach, a czytelnicy chcieli z nim obcowaé nie
tylko poprzez swojg korespondencje, lecz takze w tekstach literackich.
Réwnie istotne jak same listy, tworzace materie powiesci, sg tytut i przed-
mowa, ktére ,stanowig cze$é utworu, wspéttworza jego poetyke i wska-
zuja na nig”, sg swego rodzaju manifestami literackimi, metawypowie-
dziami w powiesci30. Nie tylko daja wyktad poetyki, lecz takze sg pole-

chocby za cene ryzyka, ze zaszokuje zwolennik6w tradycji w literaturze”. Tamze, s. 231-
232. Mozna obserwowaé w tym czasie przemiany samych listéw — kariere robit list pisany
tak, jakby prowadzito sie sprawng konwersacje lub dowcipng pogawedke z drugg osoba,
list pozbawiony sztuczno$ci i oschlosci, zbednych konceptéw i nadmiernej elegancji, wyko-
rzystujacy monolog, pozorny dialog, wyznanie, medytacje, takze opis i opowiadanie, przy-
toczenia oraz sentencje. Zob. A. Aleksandrowicz, Preromantyczne listowanie..., dz. cyt.,
s. 72-73.

29 Pisze tez o tym Malgorzata Czerminska, kiedy analizuje zjawisko kontaktowania
sie z literaturg tekstéw stojgcych na pograniczu form literackich i uzytkowych lub doku-
mentalnych (list, pamietnik, dziennik, autobiografia). Badaczka pisze bowiem o dwéch
procesach: narodziny, rozwdj i przemiany powieSci nowoczesnej, z ktorymi wigzala sie
»Subiektywizacja i liryzacja powiesci, eseizacja, nasycenie jej refleksjg autotematyczng (...)
polimorficzno$é, polegajaca na wiaczeniu w tekst powiesci rozmaitych, konwencjonalnie
uznanych za niepowies$ciowe, form wypowiedzi” oraz zmiany postawy i zainteresowan czy-
telnikéw — ,proces stalego wzrostu zainteresowania czytelniczego wlasnie proza pozapo-
wieSciowa, pozafabularng: biografistyka, eseistyka, reportazem”, a w szczegdlnosci pisma-
mi intymnymi. M. Czerminska, Rola odbiorcy w dzienniku intymnym, [w:] Problemy od-
bioru i odbiorcy, studia pod red. T. Bujnickiego, J. Stawiniskiego, Wroctaw 1977, s. 105-106.

30 D. Danek, Zwigzek miedzy tytulem utworu literackiego i poetykq utworu (na przy-
kladzie powiesci epistolarnej XVIII w.), [w:] taz, Dzielo literackie jako ksigzka. O tytuiach
i spisach rzeczy w powiesci, Warszawa 1980, s. 32. Zob. tez: D. Danek, Tytut i przedmowa
— 1 spor o fakt literacki (filologia antropologiczna contra pozytywizm), [w:] taz, Dzielo li-
terackie..., dz. cyt. Problem metadyskursu obecnego w powiesci epistolarnej omawia An-
drzej Rabsztyn, pisze m.in. o znaczeniu przedmowy jako metawypowiedzi — La préface w:
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miczne w stosunku do zastanych regul literackich i wzoréw gatunko-
wych3l. Przede wszystkim sg jednak konwencjonalnym zabiegiem wyko-
rzystywanym w powieSciach epistolarnych. Chodzi bowiem o to, zZe
~przez caty wiek XVIII rozwija sie w powiesci inscenizacja, ktorej celem
jest stworzenie wrazenia prawdziwosci tekstu literackiego”2. Stad poja-
wiajace sie w tytutach i przedmowach powiesci epistolarnych informacje
o znalezieniu lub otrzymaniu rekopisu badz listéw, zatem tekstéw o cha-
rakterze prywatnym, czasem nawet intymnym, ktére miatyby byé praw-
dziwe, a ktore rzekomy wydawca tylko redaguje i wydaje po to, aby
udostepni¢ je publiczno$ci. Jak pokazuja przyktady znanych powiesci
epistolarnych, wydawca 6w miat tylko nadaé¢ tytul, opatrzyé zbiér przed-
mowa i odpowiednimi przypisami czy tez komentarzami wyja$niajacymi
jego dzialania, ewentualnie jeszcze dodaé czesé¢ koncowsg, w ktorej do-
powiadane byly losy bohateréw (jak ma to miejsce np. w Cierpieniach
miodego Wertera). Nie nalezy takiego postepowania interpretowac jako
ktamstwa albo sztuczki autora, ale trzeba w nim widzie¢ wysublimowa-
ng gre tworcy z czytelnikiem i budowanie odpowiedniego kontekstu dla
powieéci. Byl to bowiem zabieg bardzo popularny w literaturze XVIII
wieku, a wywolane wrazenie prawdziwosci i dostepu do prywatnosci po-
wodowalo, ze czytelnicy z wielkg przyjemno$cig rozczytywali sie w takich
dzietach. W rezultacie popularne powiesci w listach mialty wowczas po

A. Rabsztyn, Lécriture et le langage dans le roman épistolaire frangais et polonais de 1760
a 1820, Katowice 2005, zwlaszcza s. 94-108 oraz 127-133.

31 D. Danek, Zwigzek miedzy tytulem utworu literackiego i poetykq utworu, dz. cyt.,
s. 24, 25. W przedmowie do drugiego tomu Pameli domniemany wydawca wyraza nadzie-
je, ze zawarte w nim listy ,w tej samej mierze uznane zostang za napisane zgodnie z na-
turg, ze stwierdzi sie¢ w nich taki sam brak wszelkich powieSciowych ucieczek, nieprawdo-
podobnych niespodzianek i wszelkiej irracjonalnej maszynerii”. Tamze, s. 14 oraz 24-25.
Podobna w wymowie jest druga przedmowa do Nowej Heloizy, wydana osobno w marcu
1761 roku, dtuzsza w poréwnaniu z pierwszg i napisana w formie dialogu (Przedmowa do
Nowej Heloizy: czyli rozmowa o powiesciach. Miedzy wydawcq a pewnym literatem. Przez
J.-J. Rousseau, obywatela Genewy), w ktorej Rousseau spotyka sie z zarzutami rzekomego
swego rozmowcy i méwi: ,Zresztg pan krytykuje utwoér, ktéry przeczytal pan jako powiesé
(...) Przeciez to zbiér listéw...”. Podkre§la wiec, ze utwor, o ktérym rozmawiaja, to nie
fikcja literacka, powie$é taka, jaka jg znali 6wczesni, ale zbidr listéw, co$ ,,z zycia wziete”,
co$ nowego i innego. I dalej: ,Widze, ze wolalby pan listy pisane od razu do druku (...)
A wiec bedziemy mieli w ksigzkach ludzi takimi jedynie, jakimi pragng sie nam wyda-
wac?” Pisarz podkres§la zatem znaczenie naturalnosci, zjawisk przypominajgcych zycie,
a nie literature z jej utadzeniem i wyszukaniem. Domaga sie prawdy, ktérg mogg pokazaé
wlasnie prawdziwe listy rzeczywistych ludzi lub dzieto literackie, ktére imitowatoby ta-
ka prawdziwo$é i naturalno$é w sposéb doskonatly. J.J. Rousseau, Nowa Heloiza, przel.
i oprac. E. Rzadkowska, Wroctaw 1962, s. 417-418.

32 J.M. Goulemot, Praktyki literackie albo jawnosé Zycia prywatnego, [w:] Historia zy-
cia prywatnego, dz. cyt., s. 450.
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kilkadziesigt wydan i przerdbek, czytano je z pasjg, niemal gorgczkowo,
a nowe egzemplarze rozchodzity sie btyskawicznie i pozyczano je sobie
nie na dni, ale na godziny. Powie§¢ ta chciata tudzié czytelnikow, ze maja
do czynienia z rzeczywistymi listami, z prawdziwymi ludZmi i ich pry-
watng korespondencja, ktéra pozwala poznaé ich codzienne zycie, §wiat
uczu¢ i my$li, ich najskrytsze tajemnice33. Poprzez wykorzystanie listu
oraz specyfike tytutu, przedmowy i przypisé6w chciala zatem stworzy¢
iluzje autentyczno$ci publikowanego tekstu. Czytelnicy podejmowali te
gre, nie dawali sie jednak zazwyczaj zmylié, ze majg do czynienia z frag-
mentami rzeczywistosSci, z autentyczng korespondencja, ale mimo to tu-
dzita ich i zachwycala wspaniale nasladowana naturalno$é i prawda
jezyka, stylu oraz tredci.

Powiesé w listach budujg powigzane tematycznie listy jednej lub kil-
ku postaci relacjonujace zdarzenia minione i budujace aktualne. Kore-
spondencja ta dotyczy prawie wytgcznie spraw prywatnych — rodzinnych,
przyjacielskich, a przede wszystkim milosnych. Tworzy cato$é o wyraz-
nej, choé¢ czasem do$é ograniczonej fabule, poniewaz najistotniejsze oka-
zuja sie analiza osobowoSci, refleksje i emocje postaci. Pokazane zostaje
ich domowe, prywatne, a nawet intymne zycie, wewnetrzny Swiat ich
emocji i my$li. Poznajemy dzialania bohateréw, ich zwyczajne, codzienne
czynnosci, m.in. zapetniajace wolny czas rozrywki — $piewanie lub gra-
nie na instrumentach, rysowanie, wykonywanie recznych robétek, gry
w szachy i karty, wizyty w operze i teatrze, spotkania towarzyskie na ko-
lacjach i balach, wspélne konwersacje, spacery oraz przechadzki, wresz-
cie czytanie ksigzek i prowadzenie korespondencji. Duze znaczenie ma
réwniez materialne otoczenie postaci oraz przyroda, w ktérej odnajduja
one odbicie swego wnetrza i ktora ksztattuje ich nastroje. Kluczowa role
odgrywaja uczucia bohateréw, wyrazane przez nich opinie na rézne te-
maty, ich plany i oczekiwania. Gléwnie tez o tym pisza w swojej kore-
spondencji lub czytaja w listach od przyjaciét, czlonkéw rodziny oraz
ukochanych34, Czytelnik $ledzi wiec bieg wydarzen, poznajgc pisemne

33 Zob. M. Franje, The Epistolary Novel..., dz. cyt., s. 145. To zagadnienie om6éwione
jest tez w pracy Annette Anton — Authentizitit als Fiktion. Briefkultur im 18. und 19.
Jahrhundert, Stuttgart—Weimar 1995, w ktérej autorka przyglada sie listom jako rodza-
jowi gry, klamstwa i tudzenia; analizuje prawdziwg korespondencje, ponadto listy z pod-
recznikéw pisania listéw oraz listy w powiesci, ich umiejscowienie na granicy autentycz-
nosci i fikcjonalnosci.

34 Jak pisza badaczki w analizach powiesci epistolarnych: ,Nowa Heloiza to pierwsza
powies¢ roztrzasajaca wszelkie do§wiadczenie wewnetrzne czlowieka, nie poprzestajac na
analizie miloci, jednak zauwazono przede wszystkim jej sentymentalng strone i spo-
leczenistwo (...) oddalo sie cale rozkoszy lez, westchnien i zachwytéw (...) Prawa serca
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konwersacje kobiece i meskie, przez co nie tylko ma wglad w prywatne
1 wewnetrzne zycie postaci, lecz takze widzi prawdziwe przyczyny i cele
dziatan bohateréw, ich watpliwo$ci, rozterki, ztudzenia czy tez snute
intrygi, moze poréwnaé ich rzeczywiste uczucia i mysli z tym, co okazuja
na zewnatrz. Zapoznaje sie réwniez ze zréznicowang, nie tylko tema-
tycznie, lecz takze stylistycznie, korespondencja réznych postaci — obok
listéow bardzo lirycznych, pelnych emfazy i afektacji, sg takie, ktore przy-
pominaja sprawozdanie lub dygresyjny esej, a takze moralizatorskie.

W powiesci epistolarnej listy sa wlasciwie jej jedynym budulcem,
w wyniku czego wystepuje wylacznie mowa niezalezna, pierwszoosobowe
1 z istoty pisemne wypowiedzi postaci oraz porzucony zostaje narrator
(szczatkowej jego obecnosci mozna sie dopatrywaé w wypowiedziach rze-
komego wydawcy w przedmowie, przypisach lub epilogu). Nie wystepuje
tu wlasciwie dystans miedzy piszgcymi a czytelnikiem, ktéry ma bezpo-
$redni dostep do listéw, podobnie miedzy czasem akcji a czasem narracji,
poniewaz dziatania korespondujacych ze soba postaci buduja akcje i na
biezaco zdaja one z nich relacje w listach. Blisko$¢ czasowa wydarzen
oraz zaangazowanie w nie postaci ttumaczy emocjonalny, czasem nawet
emfatyczny styl oraz swoisty dramatyzm — dowiadujemy sie o dziatla-
niach, przezyciach, emocjach i opiniach danej postaci wprost od niej sa-
mej i niemal w momencie, w ktérym one sie dzieja lub tuz po ich zaist-
nieniu, wiec stajemy sie ich bezposrednimi $éwiadkami. Ponadto mamy
dostep nie tylko do poszczegdlnych listéw, ale mozemy obserwowaé dy-
namiczng wymiane calej korespondencji miedzy wszystkimi postaciami.
Akcja stwarza sie zatem niejako na naszych oczach, a listy nie tylko
zdaja relacje z wydarzen, lecz takze w nich uczestniczg, moga powodo-
wacé jakie$ dziatania postaci i zmieniaé bieg dziejacej sie historii, zatem

(...) staly sie podstawg nowych sadéw i ocen, ktorym nie wystarczyt autorytet rozumu”.
E. Rzadkowska, Nowosé i oryginalno$é dziela, [w:] J.J. Rousseau, Nowa Heloiza, s. XL
i E. Rzadkowska, Publikacja ,Nowej Heloizy” i jej znaczenie dla wspdlczesnych, [w:]
J.J. Rousseau, Nowa Heloiza, dz. cyt., s. LIII. Zob. tez: J. Starobinski, Nowa Heloiza,
[w:] tegoz, Jean-Jacques Rousseau. Przejrzystosé i przeszkoda, przel. J. Wojcieszak, War-
szawa 2000, s. 101-147. O uczuciach w Nowej Heloizie pisze tez Arne Melberg: ,wszystkie
uczestniczace w niej [powiesci| osoby ogarniete sg obsesjg miloSci, poniewaz dzieli je pe-
wien dystans, réwnie obsesyjnie pisza do siebie listy, ktére odmierzaja dystans czasowy
1 przestrzenny, a zarazem dobitnie wyrazaja potrzebe bliskos$ci, tozsamosci i réwnoczesnosci,
a wiec takze potrzebe milosci”. A. Melberg, Réverie Rousseau, [w:] tegoz, Teorie mimesis.
Repetycja, przel. J. Balbierz, Krakéw 2002, s. 109. O. Dobijanka-Witczakowa pisze o auto-
rze Cierpieri mlodego Wertera: ,stawial w centrum problem wielkiej namietnosci, wni-
kal gteboko w psychike jednostki, akceptowal niejako jej subiektywny punkt widzenia”.
0. Dobijanka-Witczakowa, Forma powiesci i fabuta, [w:] J.W. Goethe, Cierpienia miodego
Wertera, przet. L. Staff, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw 2000, s. XXXIX.
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sgq zdolne wspéttworzyé fabute i rozwijaé akcje3s. Wiasciwie kazdy list ze
wzgledu na swoja szczero$¢ i naturalnosé, lub ich brak, ma wielkie zna-
czenie zaréwno dla charakterystyki postaci, jak i dla rozwoju wydarzen.
Wplyw na dramatyzm powiesSciowej korespondencji ma tez podejmowany
temat — im bardziej dotyczy $wiata prywatnego i intymnego, zwlaszcza
uczuciowego, tym wiekszy wprowadza dynamizm36. Poza tym istotna jest
réwniez liczba oséb, ktorych listy budujg powiesé oraz obecnosé odpowie-
dzi na te listy. I tak w zaleznoSci od tego, czy mamy do czynienia z po-
zbawionymi odpowiedzi listami jednej tylko osoby czy z wymiang kore-
spondencji miedzy dwiema osobami lub wieksza liczba postaci, mozemy
mowié o formach monologowych lub dialogowych w powiesci (albo jeszcze
polilogowych, jak chce Franje) badz jedne przyréwnywaé do dziennikéw
lub pamietnikéw, a drugie nazywac¢ dramatycznymi wypowiedziamis?.

W wyniku wykorzystania listu w powie$ci w listach pojawiajg sie
jednak réwniez pewne trudnosci, np. ,konieczno§¢ pogodzenia zywiotu
epickiego, ktorego jedng z form jest powiesé, z zywiotem refleksyjno-li-
rycznym listu, wobec ktorego element epicki odgrywa role trzeciorzed-
ng”3® — trzeba wtloczyé w niego epicko$é, ale tak, aby go nie zdomino-
wala, poniewaz utracilby wowczas swojg prawdziwosé. Pisarze musza
zatem umiejetnie przemycaé¢ w listach informacje, ktore sg niezbedne
czytelnikowi do zrozumienia catej fabutly, ale jednocze$nie nie obcigzaja
nienaturalnie treéci i stylu listu. Powie$é wykorzystuje wiec forme listu,
ale nie traci swoich wlasciwosci — musi je pogodzi¢ z wlasciwoSciami li-

35 List wplywa na rozwdj akcji wéwcezas, gdy np. jego przeczytanie staje sie zdarze-
niem rozstrzygajgcym lub wyjasniajacym jaka$ sytuacje, bezposrednio wplywajacym na
losy postaci. Dzigki listom ,powie§é stanowi raczej »dramatyczng narracje« niz »opowia-
danie«”, jak pisal Watt o Klarysie Richardsona, a co mozna odnie§é réwniez do innych
powiesci epistolarnych. I. Watt, Richardson jako powiesciopisarz — ,,Clarissa”, [w:] tegoz,
Narodziny powiesci, dz. cyt., s. 249. Podobne ogélne znaczenie ma uwaga Andrzeja Siem-
ka: ,list u Laclosa jest faktem w mocnym znaczeniu tego stowa — nie komentarzem, dola-
czonym do tego, co sie dzieje, ale przedmiotem aktywnie obecnym wéréd dzialtajgcych
postaci i instrumentem tego dziatania”. A. Siemek, Posfowie, [w:] P.-A.-F. Choderlos de
Laclos, Niebezpieczne zwiqzki czyli Listy zebrane w jednym spoleczeristwie a ogloszone ku
nauce innych, z franc. przel. T. Zeleniski (Boy), przeklad uzupelnit i postowiem opatrzyt
A. Siemek, Warszawa 2001, s. 409. Zob. tez: F. Meltzer, Laclos’ Purloined Letters, ,Criti-
cal Inquiry”, Vol. 8, No. 3 (Spring 1982).

36 Regularna wymiana takich listéw buduje ,obraz wewnetrznego »dziania sie«, dra-
matyzm uczué i wydarzen”. A. Aleksandrowicz, Preromantyczne listowanie..., dz. cyt.,
s. 68. Zob. rozwazania Andrzeja Rabsztyna w rozdziale La representation de [lacte
d’écriture, [w:] A. Rabsztyn, L’écriture et le langage, dz. cyt., s. 137-181.

37 Zob. M. Franje, The Epistolary Novel..., dz. cyt., s. 20-22. O réznicy miedzy dzien-
nikiem a listem, soliloquium i colloquium zob. M. Czerminska, Rola odbiorcy w dzienniku
intymnym, dz. cyt., s. 111-116.

38 S. Skwarczynska, Teoria listu, dz. cyt., s. 355.
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stu, poniewaz utworowi ,narzucone sg wymagania formy, w ktorej obre-
bie nasladowania sie dokonuje”9. Innym problemem ,jest takie ujecie
akcji, aby listy nie musiaty by¢ sprawozdaniami dokonanych momentéw
akcji, lecz, by ptynely réwnolegle, towarzyszyly stawaniu sie™0. Jak wi-
daé, klopoty zwiazane sa z nieprawdopodobienstwem sytuacji, z jaka
mamy do czynienia w powiesci epistolarnej, a mianowicie takiej, ze ktos
ciggle pisze listy, w ktorych daje wyraz nie tylko swojemu stanowi emo-
cjonalnemu, swojej SwiadomoSci, ale tez opowiada o wszystkich majgcych
miejsce zdarzeniach, nawet blahostkach. Choé¢ wlasciwie mozna takie
zachowanie uzasadnia¢ popularnoécig listu i praktyka, ktérej nie bylo
obce pisanie nawet kilku listéow dziennie ani zabawy towarzyskie pole-
gajace na tym, ze zamiast rozmawiaé, pisano do siebie lisciki. Innym
problemem jest jeszcze sposéb, w jaki nadawca listu relacjonuje zdarze-
nia — tak, jak ma to w zwyczaju pamietnik i autobiografia (z oddalenia
czasowego) albo tak, jak robi to dziennik (na biezaco, w terazniejszoSci).
Wydaje sie, ze wiekszg sile perswazyjng maja zapiski czynione na biezg-
co i zasadniczo wlasnie w ten sposob pisza bohaterowie powieSci w li-
stach. Wida¢ wiec, ze listy pozostaja prawdziwymi bohaterami powiesci,
ksztattuja ja i sg jej tematem.

5. List w powiesci w listach

W wypadku powiesci epistolarnej obserwujemy niejako pelne wyko-
rzystanie formy listu przez literature, listy buduja tu bowiem catg po-
wiesé, stanowia jej istotetl. Powie§é ta chciala przedstawiaé zycie osobi-

39 Zob. hasto mimetyzm formalny Michata Glowinskiego w: Stownik terminéw lite-
rackich, dz. cyt., s. 311. Gdzie indziej Glowiniski pisze: ,powie$é nasladujgca wzorce np.
pamietnika lub dziennika dokonuje ich upowieSciowienia, a wiec silg rzeczy ujawnia inne
wlasciwosci niz te, ktére dla wzorca owego byly istotne na terenie macierzystym, mi-
metyzm formalny nie polega na pelnym upodobnieniu obu rodzajéw wypowiedzi, ulegto-
Sci literatury wobec typow wypowiedzi, ktére wykorzystuje”. M. Glowinski, O powiesci
w pierwszej osobie, [w:] tegoz, Gry powiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych,
Warszawa 1973, s. 64. Badacz méwi o réznicach miedzy dziennikiem intymnym a powie-
$cig, ktére mozna odnie$é do stosunku listé6w i powiesci w listach: powie§¢é ma zawsze sens
globalny, jest zorganizowang wedlug jakichs z géry przyjetych zasad caloscig — m.in. przez
chronologiczne nastepstwo zdarzeni, ma poczatek i zakoriczenie, jest monotematyczna,
musi zachowaé narracyjnosé, najczesciej wystepuje w niej narrator niejako nadrzednie
porzadkujacy calo$é tekstu — cechy te nie sg wlasciwe listowi, ale wigkszo§é z nich odnaj-
dujemy w powiesci zbudowanej z listéw, zachowuje ona wiec pewne wiasciwosci powiesci,
zarazem jednak przyjmuje wilasciwosci listéw. Zob. M. Glowinski, Powiesé a dziennik
intymny, [w:] tegoz, Gry powiesciowe, dz. cyt., s. 79-83.

40 S, Skwarczynska, Teoria listu, dz. cyt., s. 357.

41 Zob. M. Czerminska, Pomiedzy listem a powiesciq, dz. cyt., s. 28-29.
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ste oraz wewnetrzne postaci w sposéb najbardziej prawdopodobny, tak,
aby wszystko wydawalo sie prawdziwe. Posluzyla sie listem ze wzgledu
na jego wiasciwosci: bezposrednio$é¢ przekazu; mozliwo$é kontaktu i po-
czucia blisko$ci mimo odleglosci; uobecnianie nieobecnej osoby; szczero$é
i emocjonalno§¢ w przekazywaniu wiadomos$ci o toczagcym sie zyciu, co-
dziennej i prywatnej rzeczywistosci, o uczuciach, my$lach i wrazeniach;
mozliwo§¢ wprowadzenia rozwazan na temat rozmaitych kwestii emo-
cjonalnych, moralnych, spolecznych i estetycznych; zwigzanie z praw-
dziwym zyciem, bycie jego czgstka, a zarazem odbiciem42. List doskonale
nadawal sie do pokazania codziennego zycia prywatnego oraz duchowego
konkretnej jednostki, zwlaszcza gdy byl to list prywatny, a taki wtasnie
powies$é przyswoila. Miat nasladowaé zar6wno formalnie, jak i tresciowo
owczesne listy, mial byé jak one dokumentarnym §wiadectwem rzeczy-
wistosci, portretem prawdziwego zycia, lustrem odbijajacym dusze — za-
daniem listu byto ,mozliwie pelne ukazanie wewnetrznych przezy¢ boha-
tera, podanie najsubtelniejszych motywow jego postepowania™s3. Mial on
nie tylko dawa¢é¢ wglad w czyje$§ prywatne zycie, lecz takze przedstawiaé
je bezposrednio w momencie jego dziania sie, tak aby mozna byto o liscie
powiedzied, ze ,stwarza efekt rzeczywistosci oraz wywoluje uczucie obec-
noSci i bycia w »teraz«”#4, Postuzenie sie listami wystepujacymi w co-
dziennej rzeczywistosci wiazalo sie tez z wprowadzeniem odpowiedniego
stylu — m.in. z uzywaniem naturalnej, zywiolowej mowy oraz potocznych
stow i zwrotow4s. Wykorzystanie listu, polaczenie romansu i realizmu

42 Zob. rozdz. Introduction: letters, genealogy, power, [w:] T.O. Beebee, Epistolary Fic-
tion in Europe 1500-1850, dz. cyt., s. 1-17.

43 0. Dobijanka-Witczakowa, Forma powiesci i fabula, [w:] J.W. Goethe, Cierpienia
milodego Wertera, dz. cyt., s. XXXII. Zagadnienie intymnos$ci w listach budujgcych powiesé
epistolarng, ukazywania przez nie duchowego, wewnetrznego zycia postaci rozwiniete
zostato przez Regine Bochenek-Franczakowa w rozdziale La vie intérieure w jej ksigzce:
Le personnage dans le roman par lettres & voix multiples de ,La Nouvelle Héloise” aux
»Liaisons dangereuses”, Krakow 1996, s. 129-183.

44 A. Melberg, Réverie Rousseau, dz. cyt., s. 116.

45 O znaczeniu odpowiedniego stylu listu, nawet jesli nie odpowiada on schematom
iregulom stylu wysokiego, nie jest elegancki i btyskotliwy, pisal Rousseau w drugiej
przedmowie do Nowej Heloizy: ,list naprawde podyktowany przez milo§é, list namietnego
kochanka bedzie niedbaty, rozwlekly, peten dtuzyzn, nieporzadku, powtérzen (...) Jesli sita
uczucia nie zdota nas zachwyci¢, wzruszy jego prawda (...) Nie znajdziemy w nich [listach]
wdzieku i lekkoéci, nie spotkamy sie z rozsadkiem, dowcipem, elokwencja: ale dostrzeze-
my uczucie”. J.J. Rousseau, Nowa Heloiza, dz. cyt., s. 419-420, 424. Na temat wlasciwego
i przekonujgcego stylu oraz emocjonalnos$ci korespondencji wypowiada si¢ réwniez marki-
za de Merteuil w Niebezpiecznych zwigzkach i stwierdza: ,,To wada wszystkich romanséw;
autor dobywa ostatniego tchu, aby sie rozgrzaé, a czytelnik pozostaje zimny. Jedna »He-
loiza« stanowi moze wyjatek, totez, mimo calego talentu autora, nigdy nie mogtam oprzeé
sie wrazeniu, ze tlo tego romansu musi by¢ prawdziwe”. P. Choderlos de Laclos, Niebez-
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formalnego, wciagajacego tematu i lekkosci formalnej, braku sztucznosci
1 obcosci dalo w rezultacie powiesci epistolarnej potezne oddziatlywanie
1 niezwykla popularnosc.

Aby wzmocnié ten efekt, autorzy podawali sie tylko za wydawcow
przedstawianego zbioru listu i zrzekali chwaly tworcow. Wiarygodnosci
oraz wartoSci listom dodawal sam autorytet druku, tzn. zltudzenie, ze to,
co wydrukowane, jest prawdziwe, pozbawione btedu lub oszustwa. Obok
znaczenia druku istotny byt tez podejmowany temat prywatnosci oraz
intymnosci, a razem decydowaly w pewnym stopniu o poczuciu prawdzi-
wosci tekstu — ,to, co intymne sprawia wrazenie prawdziwosci, lecz tylko
woéwcezas, gdy trafia do wiadomosci publicznej (...) Prywatno$é tylko wte-
dy jest prawdziwa, gdy staje sie powszechnie znana”™6, W ten sposéb
powieéé stawala sie bardziej atrakcyjna i interesujaca — budzila zacie-
kawienie, a nawet podniecenie, poniewaz kusila i tudzila autentyzmem
nie tylko sposobu przedstawienia Swiata postaci, lecz takze autenty-
zmem siebie jako nieliteratury, jako zbioru prawdziwej korespondencji.
Dla odbiorcéw bardzo przyjemne, zaspokajajace ciekawo$é, a zarazem
pobudzajace wyobraznie, bylo ogladanie prywatnego Swiata zewnetrzne-
go, a tym bardziej wewnetrznego postaci. Przyciagalo ich cudze zycie
prywatne, stawali sie jakby podgladaczami i to majacymi niezwykle
mozliwoSci plynace z czytania czyjej$S osobistej korespondencji. Mieli
bowiem wglad nie tylko w to, co objawia sie na zewnatrz, lecz takze
w rzeczywisto$§é ukrytg i niedostepng — we wnetrze duszy i sercat’. Przy-
pomina to zagladanie przez dziurke od klucza do czyjego$ pokoju lub
zagladanie przez specjalny otwor do kasety perspektywicznej. W wypad-
ku powiesci epistolarnej takim otworem, dzieki ktéremu czytelnik maogt
zagladaé¢ do wewnatrz, do $wiata prywatnego i duchowego, byl wlasnie
list. Wytwarzala sie przez to swoista emocjonalna wiez miedzy czytelni-
kami i korespondujgcymi postaciami. Wydawaly sie one bowiem tak
realne, a ich uczucia i mys$li tak przekonujace, ze czytelnik czesto utoz-

pieczne zwigzki, przel. i wstepem opatrzyl T. Boy-Zeleniski, Krakéw 2003, cz. I, list
XXXIII, s. 63. Ta informacja o powiesci epistolarnej moze byé traktowana jako metateks-
towa wypowiedZ pisarza ustami jednego ze swoich bohater6w na temat literatury, na
temat gatunku, ktérym sam chce sie mistrzowsko postugiwaé. Moze byé tez widziana jako
pojawiajaca sie w rzeczywistym liScie i dotyczaca popularnej powiesci epistolarnej opinia
damy z wyzszej sfery francuskiego spoleczenstwa. Méwi sie zatem w ten sposéb o dziele
literackim i wrazeniu realnosci, jakie daje ono czytelnikowi — moze mu sie bowiem zda-
wad, ze w owe]j powiesci musi tkwié fragment prawdziwego zycia, ze by¢é moze nie jest ona
literatura, a prawdziwym tekstem.

46 J .M. Goulemot, Praktyki literackie albo jawnosé Zycia prywatnego, dz. cyt., s. 453-454.

47 Watt pisze, ze dzieki listom zastosowanym w powiesSci ,mamy wglad zaréwno
w my$li postaci, jak i we wnetrza ich domow”. I. Watt, Powiesé a doswiadczenie osobiste,
dz. cyt., s. 206-207.
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samial sie z bohaterami, uczestniczyl w ich emocjach, przezywatl ich roz-
terki, a nawet czasem odbywal wraz z nimi moralng edukacjes. Jedno-
cze$nie odbiorcy nie mysleli raczej, ze majg do czynienia z prawdziwymi
listami, moze tylko przez moment mieli takie wrazenie, zbyt dobrze jed-
nak znali zabiegi 6wczesnych pisarzy i konwencje powieSciowe, aby wie-
rzy¢, ze maja w reku autentyczna korespondencje. Gra, jaka prowadzit
z nimi pisarz, podobala im sie jednak, a listy wystarczajaco mocno uwo-
dzity jako obraz prawdziwego zycia cztowieka.

6. lluzjonizm

Te spostrzezenia przyblizaja nas do zagadnienia iluzjonizmu, ktoére-
mu warto sie na koniec przyjrzeé, tym bardziej, ze odnosi sie ono zaréw-
no do interesujacego tu malarstwa, jak i powieSci epistolarnej.

Tluzjonizm w sztuce jest zabiegiem majacym na celu wlaczenie
przedstawienia w tréjwymiarowa przestrzen, w ktorej znajduje sie widz,
tak aby miat on poczucie, ze ma do czynienia z przedmiotem rzeczywiscie
obecnym, a nie tylko przedstawionym. Obrazy wykorzystujace iluzjo-
nizm prezentuja umiejetnosci artysty potrafigcego doskonale realistycz-
nie ukazaé dany obiekt, ale wyrazajg takze naukowego ducha badania
i demonstrowania — stad zainteresowanie optyka oraz studia nad per-
spektywg i §wiatlocieniem czy tez ¢éwiczenia z anamorfozami i postugi-
wanie sie camera obscura®®. Samo przekonanie, ze talent i kunszt mala-

48 It seduced the reader into identifying with this character and sharing his or her
emotions, becoming implicated, as it were, in the character’s transgressive desires so as to
undergo the same moral lesson in the course of the action”. M. Franje, The Epistolary
Novel..., dz. cyt., s. 17.

49 Zob. hasto illusionism w: Dictionary of Art, red. J. Turner, New York-London
1998, vol. XV, s. 134-142 oraz rozdzial: Warunki powstania ziudzenia, [w:] E. Gombrich,
Sztuka i ztudzenie, dz. cyt., s. 198-235. Warto zwrdci¢ uwage, ze zainteresowanie sztuki
holenderskiej iluzjonizmem, zludzeniami, a posrednio nadanie szczegélnego znaczenia
zmyslowi wzroku, oku oraz procesowi widzenia wigze sie z rozwojem optyki zaréwno
w wymiarze teoretycznym, jak i praktycznym. Srodowiska holenderskie przyswajaly teo-
rie i wyniki eksperymentéw optycznych pochodzace z innych krajéw europejskich, takze
same uczestniczyly w ich rozwoju. Nie poprzestawano jednak na poziomie teoretycznych
rozwazan (choé w Holandii rozwijala sie preznie optyka jako nauka, powstawaly liczne
traktaty, wzorniki i podreczniki w tym zakresie), ale uzywano ich w praktyce — byta to
praktyka malarska artystéw, a takze praktyka szlifowania szkla i wytwarzania przyrza-
déw optycznych (soczewek, lunet, mikroskopéw), z ktérych Holandia styneta. Stad studia
malarzy nad perspektywa i §wiatlocieniem, czego przykladem np. specyficzne éwiczenia
z anamorfozami, wykorzystanie camera obscura czy tez przedstawienia-zludzenia, w tym
popularne trompe-l'eeil i kasety perspektywiczne. Zob. rozdzial Optyka, perspektywa, ilu-
zja, [w:] A. Ziemba, Iluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-1660,
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rza oraz cel sztuki objawiajg sie wlasnie w doskonalym nasladowaniu
natury, pochodzi ze starozytnosci, z 6wczesnej mysli filozoficznej i prze-
kazow zrédlowych dotyczacych malarstwa greckiego, a ponadto Swiadcza
o tym zachowane malowidla rzymskie®0. W XVII wieku koncepcja iluzjo-
nizmu zachowala swg waznosc: ,Z jednej strony iluzja mimetyczna [np.
realistyczne portrety, martwe natury, sceny rodzajowe], z drugiej iluzja
fantazji [np. przedstawianie historii i alegorii] — oto bieguny siedemna-
stowiecznej teorii i sztuki”™!. O celach malarstwa zwigzanych z idealng
imitacjg i tworzeniem ztudzen pisali tez sami XVII-wieczni holenderscy
malarze i teoretycy>2. Twoércom chodzito o podkreslenie roli malarstwa
jako wiernego nasladownictwa, niemal kopii rzeczywistos$ci, odzwiercie-
dlenia obyczajéw i odbicia prawdy, co mialo oczarowywacé zaréwno umy-
sty odbiorcow, jak i uwodzié oraz zarazem zwodzié¢ ich zmysty, wzbudzaé
namietno$ci, a nawet pozadanie wzgledem sztuki. Poza tym obrazy bar-
dzo czesto przekazywaly dodatkowo okreslong mysl, najczeSciej pouczalty
lub ostrzegaly, zawieraly przekaz o charakterze umoralniajacym, a enig-
matyczno$é i dwuznaczno$¢ oraz przyjemnos$é plyngca z odstaniania zna-
czen byly charakterystyczne dla malarstwa holenderskiego. Mozna mé-
wié o obecno$ci w nim dwoéch rodzajow sztuki zwodzenia: przyjemna
zwodniczo$é doskonalej imitacji rzeczywistos$ci oraz zwodniczo$é stwo-
rzona przez ukryte prawdziwe znaczenie przedstawionej sceny’3, obie
mialy uczy¢ oraz zachwycac i bawié. Zwodzenie i uwodzenie za pomocag
iluzjonistycznosci i aluzyjnosci stanowia wyjasnienie wladciwosci i celu
obrazu. Odnosi sie to przede wszystkim do malarstwa holenderskiego
XVII wieku, choé¢ omawiane w pracy dzieta holenderskie nie nalezg do
Scistej grupy trompe-lU'eil. Wydaje sie, ze mozna zastosowaé owe okres-
lenia takze do sztuki francuskiej XVIII wieku, ktéra nie jest tak prze-

Warszawa 2005, s. 36-42 oraz M. Kemp, The Science of Art: Optical Themes in Western
Art from Brunelleschi to Seurat, New Haven—London 1990.

50 Najciekawszych przykladéw przedstawienn malarskich doskonale realistycznych,
idealnie nasladujacych rzeczywistos¢ i iluzyjnie ludzacych oko dostarcza Historia natu-
ralis Pliniusza Starszego z I wieku, w ktérej bohaterami historii i anegdot sa Apelles,
Zeuksis i Parrozjos, a takze Eikones Flawiusza Filostrata z III wieku.

51 A. Ziemba, Iluzja a realizm..., dz. cyt., s. 33.

52 Philips Angel twierdzil: ,Jesteémy nasladowcami zycia [We are imitators of life]”.
Cyt. za: E. de Jongh, To instruct and delight, [w:] tegoz, Questions of meaning. Theme and
motif in Dutch seventeenth-century painting, Leiden 2000, s. 87. Holenderski malarz
iteoretyk Samuel van Hoogstraeten pisal: ,obraz jest niczym zwierciadlo natury, ktére
kaze jawié sie rzeczom, jakie nie istniejg, i ktére oszukuje w sposéb przyjemny i olénie-
wajgcy”. Cyt. za: A. Ziemba, lluzja a realizm..., dz. cyt., s. 35.

53 K. de Jongh, To instruct and delight, dz. cyt., s. 90-92. Wiedzy o mozliwych zna-
czeniach danego przedstawienia dostarczaly m.in. bardzo popularne wéwczas ksigzki
emblematyczne, np. dzieta Jacoba Catsa.
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pelniona elementami iluzjonistycznymi jak sztuka péinocna, ale na pew-
no charakteryzuje ja aluzyjnosc¢ i che¢ uwodzenia.

XVII-wieczna sztuka holenderska przejawiata tez szczegélne umito-
wanie dla realizmu i rzeczywisto$ci, w rezultacie obecny jest w niej za-
réwno realizm, jak i iluzja. O ile ten pierwszy mozna stosunkowo krétko
scharakteryzowa¢ jako umilowanie wiernego odtwarzania codziennej
rzeczywistosci, o tyle zagadnienie iluzji rysuje sie w sposéb bardziej zto-
zony i mozna moéwié o réznego rodzaju zludzeniach. Antoni Ziemba, pi-
szgc o malarstwie holenderskim Ztotego Wieku (1580-1660), wyréznit
dwa porzadki, na ktérych poziomie mozna moéwié o zludzeniach — pod-
miotowy i przedmiotowy. Pierwszy dotyczy widza i jego odbioru dzieta
sztuki, dialogu miedzy nim a dzietem, ktére manipuluje przestrzenia,
wykorzystuje triki optyczne po to, aby przetamaé bariere powierzchni
obrazu i w rezultacie wyj$é do widza54. Drugi wiaze si¢ z samym obra-
zem, ktéry chce udawaé, ze nie nasladuje i nie przedstawia innych
przedmiotéw, ale jest tym innym, prawdziwym przedmiotem. Chodzi tu
o ,dzieta, ktére udaja, ze nie sg obrazem, a »naprawde« tym, co przed-
stawiajg”s5, ktore chcg przekroczy¢ granice miedzy obrazem a $wiatem

54 Toczy sie tu gra z widzem, ma miejsce dialog widza i obrazu, wcigganie odbiorcy do
obrazu i jednocze$nie wysuwanie sie obrazu do niego, np. poprzez 1) wprowadzenie zlu-
dzen optycznych i zabaw przestrzenig (wysuwanie przed lico obrazu réznych elementéw
kompozycji — wychylanie sie postaci, wysuwanie reki, umieszczanie postaci w kadrze
drzwi lub okna); 2) wykorzystanie motywu ramy lub parapetu (na ktére ,nachodzi” na-
malowana postac) oraz kotary (ktéra ,przystania” obraz); 3) tworzenie sugestii ,m6éwigce-
go obrazu” (postacie zwracajg sie do widza wzrokiem, gestem, majg otwarte usta, jakby
moéwity do odbiorcy); 4) wizualne niedopowiedzenie, ktére widz sobie dopowiada, widzi to,
co niewidoczne, ale czego mozna sie domysli¢ (np. gdy czesé obrazu ,zakrywa” namalowa-
na kotara). Zob. A. Ziemba, Iluzja a realizm..., dz. cyt., s. 14-15 oraz caly rozdzial Przela-
maé bariere w tejze ksigzce. O wizualnych trikach i zabiegach w malarstwie zob. tez:
V.I. Stoichita, L’invenzione del quadro. Arte, artefici e artifici nella pictura europea, przel.
di B. Sforza, Milano 2004.

55 A. Ziemba, Iluzja a realizm..., dz. cyt., s. 212. Zob. tez rozwazania o ramie i granicy
w: B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réznych rodzajow sztuki (na przyktadzie malar-
stwa i literatury), [w:] Semiotyka kultury, wybér i oprac. E. Janus i M.R. Mayenowa, War-
szawa 1975, s. 211-242. Badacz podkreslal, ze mozna obserwowaé ,dgzenie do naruszania
granicy przestrzeni artystycznej (...) powoduje je dgzenie do maksymalnego zblizenia
Swiata przedstawionego do Swiata rzeczywistego, by uzyskaé¢ mozliwie najwiekszy realizm
(prawdopodobienistwo obrazu)” po to, by sztuka stala sie ,prawdziwa” jak rzeczywistosc.
Jednocze$nie stwierdzat: ,,aby zobaczy¢ §wiat jako Swiat znakéw, konieczne jest (chociaz
nie zawsze wystarczajgce) przede wszystkim oznaczenie granic” (tamze, s. 222-223), ktére
sg tworzone przez same fizyczne ramy obrazu lub sygnature malarza umieszczong na
plétnie, oznaczaja one granice miedzy $wiatem zewnetrznym a wewnetrznym obrazu.
W literaturze sa to poczatki i zakonczenia, wstepy, prologi, epilogi, postowia, pojawienie
sie nagle w zakoniczeniu narratora pierwszoosobowego lub zwrotu do czytelnika, wprowa-
dzenie réznych punktéw widzenia, ocen, jezykéow etc. Wkracza w ten sposéb do dziet swiat
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rzeczywistym i widzem?¢. Specyfika takich przedstawien jest to, ze choé
podaja sie za co$ innego, za zwykle obiekty znane z codziennego zycia, to
w istocie nie chcg by¢ za takie uznane. Wtasnie rozpoznanie w nich obra-
zu danego przedmiotu i uznanie doskonalo$ci iluzjonistycznego przed-
stawienia, a nie ich utozsamienie z danym przedmiotem jest zZrédiem
zachwytu widza, a celem malarza.

Dialog miedzy widzem a obrazem odbywa sie nie tylko na poziomie
formalnym, wizualnym (wabienie realizmem i tudzenie za pomocg iluzji),
lecz takze na poziomie treSciowym, ikonograficznym — chce sie widza
zainteresowaé, zaskoczyé¢, a nawet wzbudzié¢ podniecenie, dlatego podej-
muje sie tematy intrygujace, pobudzajace zmyslty oraz wyobraznie. Do
tego typu obrazéw nalezg np. takie, ktére co$ skrywaja, ktore przekazuja
dodatkowo pewne tresci i konteksty, wymagajace jednak odkrycia i do-
powiedzenia przez samego widza. Elementy takiego dzialania znajduje-
my w omawianych holenderskich, a do pewnego stopnia takze francu-
skich obrazach rodzajowych, ktére ukazujg postacie, gesty, czynnosci
1 przedmioty pozwalajgce dointerpretowac scene, lepiej i pelniej ja zro-
zumieé. Jesli chodzi o powiesci epistolarne, to nie przekazuja one wias-
ciwie dodatkowych informacji i przestan, ktéore wymagaja dostrzezenia
i odstoniecia, a ktore poszerzaja odbiér dzieta, pozwalajg je w pelni zro-
zumieé. Przestanie moralne i dydaktyczne, bo takie najcze$ciej wyste-
puje, jest w zasadzie wyrazone w spos6b jasny i bezpoSredni, wynika
z postaw i dzialan postaci, ponadto jest najczeSciej wprost okreslone
w przedmowie rzekomego wydawcy, a de facto autora. Z kolei zaréwno
w wypadku analizowanego malarstwa, jak i literatury spotykamy re-
alizm przejawiajacy sie w wiernym nas$ladowaniu rzeczywisto$ci w za-
kresie prawdopodobieristwa ukazanego $wiata oraz realno$ci fizycznej
przedstawionych postaci, ich otoczenia domowego, spolecznego i przy-
rodniczego (widocznych szczegdlnie na obrazach57), a ponadto ich auten-

wzgledem nich zewnetrzny albo obserwujemy przejscia od zewnetrznej do wewnetrznej
pozycji widza i autora. Uspieniski zwracal wiec uwage na problemy jak najbardziej istotne
przy omawianiu zagadnienia iluzjonizmu w malarstwie i literaturze.

56 Tak pragna byé odbierane niektére irompe-lU'eeil — np. przedstawiajace wneki
iszafki z ré6znymi przedmiotami; quodlibety ukazujgce zasobniki z listami, kopertami,
dokumentami oraz rozmaitymi zwyczajnymi, drobnymi i nieuporzagdkowanymi rzeczami
(jak pioro, lak, wstazka); obrazy, ktére pokazuja inny obraz, np. stynna Sztaluga z ok.
1670 roku Corneliusa Norbertusa Gijsbrechtsa; wreszcie dzieta przedstawiajgce bukiet
kwiatéw, kosz z owocami lub zwierzeta. Do tej kategorii ztudzenn malarskich nalezg takze
malowidla udajagce, ze naleza do innego gatunku i postugujg sie innymi materialami
itechnikami niz jest w rzeczywistosci (obrazy, ktore imituja rzezby, rysunki, grafiki),
obrazy wygladajgce jak mapy i vice versa czy tez obrazy w tzw. kasetach perspektywicz-
nych. Zob. A. Ziemba, Iluzja a realizm..., dz. cyt., s. 15-16 oraz 210-238.

57 Trzeba zdaé sobie sprawe z tego, ze XVII-wieczne holenderskie sceny rodzajowe
powstawaly w wyniku §wiadomych decyzji planujacego obraz malarza — nie jako po prostu
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tycznosci psychicznej, prawdziwosci ich charakteru, uczué, a takze pry-
watnego i intymnego zycia (obecnych zwlaszcza w literaturze).

Jesli natomiast zastanowimy sie nad kwestig iluzji, to dojdziemy do
wniosku, ze do analizowanego tu malarstwa holenderskiego odnie$é mo-
zemy pojecie podmiotowego poziomu zludzen (w omawianej sztuce fran-
cuskiej iluzji i iluzjonizmu wlasciwie nie znajdujemy, ograniczamy sie
wiec tutaj do analizy sztuki holenderskiej). Obrazy te nie naleza do typu
trompe-l'ceil w calym tego slowa znaczeniu, tzn. nie chca podawaé sie za
przedmioty, ktére przedstawiajg, nie chcag tudzi¢ doskonatoscia iluzjoni-
stycznego przedstawienia, ale podejmuja raczej dialog z widzem, chcg
wyj$é do niego, zlaczyé swoja przestrzen z przestrzenia, w ktorej znaj-
duje sie odbiorca, dlatego wykorzystuja kotary, lustra badz ,wizualne
niedopowiadanie”. PowieSci w listach moglibyémy z kolei wiaczyé do po-
ziomu przedmiotowego iluzji, utwory te bowiem podaja sie za co$ innego
niz sa w rzeczywistosci, tzn. chcg tudzié¢ czytelnika, ze ma do czynienia
z prawdziwg korespondencja prywatnych oséb i prawdziwg historig au-
tentycznych ludzi, ze nie czyta ksigzki, ale dokument, ze nie obcuje z fik-
cja, ale z rzeczywisto$cig. W tym celu powiesci wykorzystaly list, zatem
gatunek uzytkowy, a nie literacki, i tym samym wlaczyly kawalek rze-
czywistosci do literatury. Czytelnik moze odnosi¢ wrazenie, ze czyta czy-
jas prywatng korespondencje, widzowi obrazu za$§ moze sie co najwyzej
wydawaé, ze namalowane postacie, wnetrza i przedmioty sg bardzo real-
ne oraz ze tak zapewne wygladaly w rzeczywistosci, ale nie mysli, ze sa
one realne. Sadzié mozna zatem, ze pod tym wzgledem powieSci w li-
stach mogly bardziej tudzié niz malarstwo, choé jednoczes$nie czytelnicy
nie myS$leli raczej, ze czytaja czyja$ autentyczng korespondencje, byli
obeznani z panujgcymi konwencjami i znali ,chwyty” pisarzy, o czym by-
ta juz mowa.

Miedzy autorem a czytelnikiem powiesci w listach zostaje zawigzany
dialog, toczy sie gra przypominajgca te majgcg miejsce miedzy malarzem
a widzem obrazu w typie trompe-l'ceil: obu twércom chodzi o tudzenie
odbiorcy, sprawianie, zeby myslal, a chociaz przez chwile pomyslal, ze
ma do czynienia z czyms$§ rzeczywistym. Odbiorca w obu przypadkach
raczej nie trwa w zludzeniu, ze oto ma przed soba jaki$ fragment realne-

dziela utrwalajgce konkretny moment, konkretne wnetrze, konkretne osoby, ale przed-
stawiajagce pewne typy i charaktery. Jednak 6w przedstawiony S$wiat byl wiernym
nasladownictwem elementéw i sytuacji z codziennej rzeczywistosci: ,Genre pieces are
scenes that look to us as if they were taken from everyday life, depictions of situations as
they might have been, but in the fact they were composed in artist’s studio. They are
never spontaneous records of a moment (...) painters set out first and foremost to be real-
istic not only in their forms and imitations on materials, but also in the depiction of the
situation to be portrayed”. E. de Jongh, To instruct and delight, dz. cyt., s. 85-86.
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go Swiata, ale chyba chociaz przez moment tak odbierat dzieto. Kiedy ta
chwila minela, zaczal sie cieszy¢ samym dzietem, wlasnie dlatego, ze ono
tak dobrze imituje i udaje prawdziwe twory natury albo czlowieka. Taki
tez jest cel tworcy — sprawié, zeby czytelnik lub widz ulegt ztudzeniu, ale,
poniewaz niejako z gory wiadomo, ze iluzja, nawet jesli zaistnieje, nie
bedzie trwata dtugo, chodzi o uwiedzenie odbiorcy urokiem dzieta, skto-
nienie go do podziwiania samego artysty, jego talentu i kunsztu. Trom-
pe-Uceil, malarskie badz literackie, nie tyle lub nie tylko chce tudzié
i udawacd, ze jest czyms$ innym niz jest faktycznie (tzn., Ze nie jest obra-
zem lub literatura, ale danym przedmiotem albo autentycznym tekstem
zwyklego czlowieka), ile chce, aby je podziwiaé, z przyjemnoscig je odbie-
rac¢, nawet jesli sie wie, a wlasciwie wtasnie dlatego, ze sie wie, iz jest
ono fikcyjne, sztuczne i stworzone przez czlowieka. Granice miedzy rze-
czywistoscia a fikcja zostaja niemal zatarte, ale istotne jest znaczenie
owego niemal — autor niby udaje, ze go w ogdle nie ma, ze ma sie do czy-
nienia z czym$ prawdziwym, a nie wytworzonym na wzér prawdziwego,
ale jednak chce, zeby w nim rozpoznano twoérce owego kunsztownie
1 subtelnie zwodzacego tworu. Wydaje sie, ze takie balansowanie na gra-
nicy stanowi istote gry z odbiorca i czyni ja emocjonujaca. Nie ma sie tu
bowiem do czynienia ani ze zwyklym przedstawieniem lub zwykla ksigz-
ka, ani z normalnymi listami lub postaciami i przedmiotami, ale pozo-
staje sie niejako zawieszonym — nie ma sie pewnosci ani jasno$ci w kwe-
stii statusu obiektéw, z ktéorymi sie obcuje. W odbiorze tego typu dziet
aktywny i §wiadomy jest zaréwno tworca, jak i odbiorca, prowadza oni
gre, ktora przynosi im przyjemnosc i satysfakcje.

Jak mogliémy zobaczy¢, istnieje Scisly zwigzek miedzy powieSciami
epistolarnymi oraz malarstwem wykorzystujacym motyw listu. Fascyna-
cja listem przez zwyklych ludzi, a takze literature i sztuke miata miejsce
na tym samym obszarze i w tym samym czasie, a zwigzana byla z kon-
tekstem kulturowym i spotecznym. Listy wkroczyly do literatury i sztuki
z obszaru piSmiennictwa uzytkowego, wigzaly sie z epistolografia pry-
watna, wiec ich tematyka dotyczyla zycia codziennego, spraw osobistych
1 uczué — najczesciej mitosci. List w powiesci epistolarnej stat sie glow-
nym elementem budowy utworu, wptynal nie tylko na jego forme, lecz
takze na tre$é. Z kolei w obrazach byl jednym z przedstawionych przed-
miotéw, czesto jednak najistotniejszym dla tematu. W obu wypadkach
mial wiec podstawowe znaczenie dla dziela. W malarstwie pojawit sie
jako istotny motyw, wokét ktérego tematycznie i kompozycyjnie budo-
wana byla cala scena. Je§li nie znajdowal sie w centrum uwagi, jak to
mogliSémy obserwowaé¢ w niektérych obrazach francuskich, to i tak jego
»,odkrycie” pomaga znaczgco w zrozumieniu sceny, w charakterystyce
postaci i jej otoczenia. List zostal zatem wykorzystany w malarstwie
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zgodnie z mozliwo$ciami tej dziedziny — jako efekt wizualnego nasla-
downictwa pewnego przedmiotu realnego, z ktéorym wigze sie wykony-
wanie konkretnych czynno$ci, ale tez uwzgledniona zostata jego funkcja
nos$nika okreslonych tresci, dlatego mégt wywotywaé okreS§lone emocje
1 zachowania u ukazanych bohateréw. W literaturze za$ list zostal uzyty
zarowno ze wzgledu na swe wtasciwosci formalne, jak i tresciowe, tzn.
wykorzystano kompozycje oraz styl wypowiedzi listownej i za jej pomoca
przekazywano calg fabule powiesci. Jako obiekt wizualny list wykorzy-
stano tu natomiast tylko posrednio, gléwnie w wyniku nasladownictwa
jego formy, i w ograniczonym stopniu®s. Wreszcie list mial szczegélne
znaczenie ze wzgledu na mozliwo§¢ wprowadzania aluzji autentyczno$ci
oraz iluzyjno$ci. Wszystko to wplywa na podobienistwo w zakresie eks-
presji omawianych dziet literatury i sztuki, ich oddziatywania na odbior-
cow. Aktywny i $§wiadomy jest tu zaréwno tworca, jak i czytelnik lub
widz, prowadza oni nie tylko dialog, ale i gre, a odbiorcy sa zaintereso-
wani tymi powieSciami i obrazami, poniewaz kontakt z nimi jest dla nich
atrakcyjny, daje przyjemno$é¢ i satysfakcje. Dzieje sie tak dlatego, ze
przedstawiony zostaje w przekonujacy sposob prywatny, a nawet we-
wnetrzny Swiat postaci, a ponadto obrazy kuszg pieknem i realnoscia,
a powiesci tudzg prawdziwos$cig. W rezultacie odbiorca wciaggany jest do
$rodka dziela.

58 Nasladownictwo dotyczy budowy listu i faktu, ze jest on zapisem jakiej§ wypowie-
dzi, natomiast nie wigze si¢ z oddaniem charakteru pisma, wiasciwosci materialu, na
ktérym jest ono umieszczone oraz ,normalnego” wygladu — rozmiary listu, §lad po laku
albo pieczeci etc.
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