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The article presents two poles of reflection on modernity of Bolestaw Lesmian’s poetry. On one
side can be placed the standpoint of researchers who saw in this poetic work mostly the realisa-
tion of the myth of return to primaevality (M. Gtowinski, Z. tapinski), whose consequence would
have to be such a conception of poetic language in which a word personalises an object. On the
other side appear voices (M.P. Markowski, R. Nycz) which expose the mediatory role of language
as a place of birth of the sense of reality, incomplete without the creative activity of language. In
this way two views clash: of poetry as a space of retrieving of authenticity and as a way of reveal-
ing (creating) new states of existence of the world. At their intersection can be placed the third
interpretation (A. Skrendo) in which the poet is fully aware of the antinomy between his own
poetic project and impossibility of its realisation. Reaching for Lesmian’s antiessentialistic concep-
tion of the subject and reality, we can recreate in his works the way leading to utopian dreams of
the immediacy of communication to the fully aware inevitability of failure of any attempts which
are to lead to the set goal. It is just this last pessimistic statement which is a foundation of the
poetic worldview of the poet which defines the remarkable status of this poetry in the perspective
of studies of modernity.

W opublikowanym kilkanascie lat temu na tamach ,Tekstéw Dru-
gich” artykule Zdzistaw Lapinski zestawil dwa modele nowoczesnej
poezji: Juliana Przybosia i Bolestawa Lesmiana. Stwierdziwszy, ze twor-
czo$¢ LeSmiana ,to triumf jej [Mtodej Polski] wczesnej fazy, wyodreb-
nianej niekiedy jako modernizm w najwezszym sensie tego stowa, nurt,
ktory wyrazal tzw. schytkowe dazenia epoki, idealistyczne, indywiduali-
styczne, regresywne, artystowskie, kosmopolityczne”, uzupelnia ten sad
opinia o oryginalnym wktadzie Le$miana w uksztaltowanie nowoczesne-
go $wiatopogladu poetyckiego. Oryginalno$é mysli LeSmiana zasadza sie
— zdaniem badacza — przede wszystkim na w pelni samodzielnym, od-
krywczym opracowaniu wilasnej koncepcji rytmu w poezjiz. To zas, co

1 Z. Lapinski, Dwaj nowoczesni: Lesmian i Przybos, ,Teksty Drugie” 1994, nr 5/6,
s. 82.

2 Kilkanascie lat pézniej pisal o tym Piotr Sniedziewski rekonstruujgcy teorie rytmu
Le$miana i wskazujacy na jej pokrewieristwo z dokonaniami francuskich symbolistéw:
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potaczylo go z Przybosiem, to fakt, ze obaj ,pragna, w przeciwienistwie do
ponowoczesnych odstoni¢ i ucielesni¢ w tworzywie jezykowym stany
wewnetrzne, poprzez ktére ma do nas dotrzeé¢ pewna prawda o Swiecie
i o jego utajonych jakos$ciach”. Koncentrujgc swoja uwage na jezyku,
czynig go niepowtarzalnym, choc¢ jednocze$nie — twierdzi Lapinski — chcag
postuzy¢ sie medium jezykowym tak, by do §wiadomosci czytelnika prze-
nikneta ,»obecno$é« odczuwana bezpos$rednio, a wiec niepomna swych
jezykowych uwarunkowarni™. Srodkiem do wytworzenia tej iluzji ma by¢
wyostrzenie zmystowego odbioru $wiata tak, by poprzez wyrazistosé
zmystowa ,uwiarygodni¢ zaskakujaca nature doznawanej (...) rzeczywi-
stosci™.

Lapinski nie wyjaénia jednak, w jaki spos6b owo wyostrzenie zmys-
lowoséci mialoby wspomagaé ostabienie odczucia jezykowosci przeka-
zu, zwlaszcza ze zarazem 6w jezyk jest — jak zauwaza badacz — czym$
skrajnie zindywidualizowanym, nawet za cene odksztalcen gramatyki
i frazeologii. Kiedy zas§ przywolamy poglad Bolestawa Le$miana, pod-
kres§lajgcego stanowczo, ze ,stowa wiersza powinny by¢ nieustannie wy-
czuwalne”s, bo jest on nade wszystko samodzielnym tworem jezykowym,
teza badacza o budowaniu w tej poezji wrazenia bezpo$redniosci przeka-
zu staje sie co najmniej nieoczywista i wymagajgca skomentowania.

Do odmiennych wnioskéw prowadza rozwazania Ryszarda Nycza
oraz Michala Pawla Markowskiego, ktorzy odwracajg relacje miedzy
jezykiem i §éwiatem, pokazujac, ze stowa u LeSmiana nie opisujg rzeczy-
wistosci, lecz tworzg w jezyku nowe jej postaci i znaczenia’. Zdaniem obu

Baudelaire’a, Mallarmégo i Rimbauda. P. Sniedziewski, ,Tresé, gdy w rytm sig stacza”
Lesmian i symbolistyczna fascynacja rytmem, ,Pamietnik Literacki” 2006, z. 3.

3 Z. Lapinski, Dwaj nowoczesni..., dz. cyt., s. 85. Warto dodaé, ze ré6wniez dla Juliana
Przybosia rytm w poezji jest zjawiskiem fundamentalnym. Por. J. Przybo$, Linia i gwar:
szkice, Krakéw 1959.

4 7. Lapinski, Dwaj nowoczesni..., dz. cyt., s. 85.

5 Tamze, s. 86.

6 B. LeSmian, Z rozmyslan o poezji, [w:] tegoz, Pisarze awangardy dwudziestolecia
miedzywojennego. Autokomentarze (Lesmian — Witkacy — Schulz — Gombrowicz), wyboér
ioprac. T. Wgjcik, Warszawa 1995, s. 58

7 Ryszard Nycz pisze: ,,Sztuka poetycka jest tu teraz rozumiana jako twoércza praca
w materii jezyka, jako poznawcza aktywnos$é stowna, dzieki ktérej »wyglady« slowa staja
sie »postaciami« §wiata, a jezyk poetycki — tajemniczym darem wynajdujacym formy real-
nosci; sposobem odkrywania niedostepnych na co dzien »wygladéw« rzeczywistoSci”.
R. Nycz, ,Stowami... w swiat wyglgdam”. Bolestawa Lesmiana poezja nowoczesna, [w:] te-
goz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze pol-
skiej, Krakéw 2001, s. 124. Natomiast M.P. Markowski stwierdza: ,,(...) poeta wynajduje
jezyk, w ktorym zjawia sie §wiat, w zwigzku z czym $wiat nie bylby przyczyna stworcza
poezji, ale jej efektem. (...) Nie da sie tu odr6znié jezyka od $wiata (...)” [wyrédznienie —
M.P.M.]. M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Kra-
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badaczy poezja LeSmiana jest wyrazem przekonania o mediacyjnej funk-
¢ji dzieta sztuki, ktére poprzez stowa nadaje pozastownej rzeczywistosci
sens, inaczej nieuchwytny. W ten sposéb zarysowuje sie drugi biegun
badan nad nowoczesno$cia poezji Lesmiana.

Do kwestii tej jeszcze wrécimy, tymczasem zacytujmy interesujaca
konkluzje rozwazan Lapinskiego. Ot6z jego zdaniem: ,LeSmian reprezen-
tuje symbolistyczna reakcje na Swiat odczarowany — chciatby go na nowo
zaczarowacé™s. Spostrzezenie to warte jest uwagi z dwéch powodéw: ba-
dacz dokonuje tu zwieztej charakterystyki postawy poety wobec zastane;j
estetyki (symbolizm) oraz wobec wspoélczesnego $wiata (do$wiadczenie
jego odczarowania).

Ta wlasnie uwaga staje sie kluczowym momentem interpretacyjnym
w innej propozycji odczytania poezji LeSmiana autorstwa Andrzeja
Skrendy. Badacz przejmuje od Lapinskiego Weberowska kategorie od-
czarowania $wiata, przy czym wykorzystuje koncept ponownego jego
zaczarowania do tego, by pokaza¢ — odwrotnie niz Lapinski — ze to
przedsiewziecie jest zadaniem niewykonalnym. Zauwaza w dodatku, ze
»Swiadomo$é daremnosci prob ponownego zaczarowania $wiata nie jest
czyms, co wyszlo na jaw dopiero w poezji péznego modernizmu, lecz jest
czescig wewnetrznego doswiadczenia poezji Le§miana. Ku temu odkryciu
poezja ta zmierza. A moze nawet od niego sie zaczyna?”®.

Sad ten sformutowal Skrendo jeszcze dobitniej, interpretujac wiersz
Kleska z tomu Napdj cienisty, ktéry skomentowat nastepujaco:

Dowiadujemy sie, ze §wiata nie mozna ponownie zaczarowaé i ze fiasko tego
projektu zawarte jest w nim samym. Ze poeta zmaga sie nie tylko z odczarowa-
nym §wiatem, ale takze — co jest moze bardziej jeszcze dramatyczne — z nie-
uchronng klesks swego przedsiewziecia. Ze nie ma powrotu do zrédel, a projekt
powrotu pozostaje tylko projektem i nie moze utraconego zrédla zastapié. Ze
Le$mian jest artystg nowoczesnym i myslenie jego okreslajg typowo nowoczesne
dylematy, mimo catej niezgody LeSmiana na wtasng kondycje, niezgody, ktéra
wyraza sie miedzy innymi w tym, ze wpisat w swa poezje wizje poety jako istoty
pierwotnej. Wreszcie — ze rytm wiersza nie jest rytmem samego bytu, lecz ryt-
mem, ktéry podtrzymujemy zamiast tamtego, zrédtowego pulsowanial0.

kow 2007, s. 118. Obaj badacze eksponujg kreacyjny wymiar jezyka poetyckiego, ktéry nie
tyle nasladuje, co stwarza poetycka rzeczywisto$¢ w wierszu.

8 7. Lapinski, Dwaj nowoczesni..., dz. cyt., 86.

9 A. Skrendo, Poezja modernizmu. Interpretacje, Krakéw 2005, s. 99.

10 Tamze, s. 103. Powyzsze uwagi Andrzeja Skrendy w bardzo interesujacy sposéb
rozwinela i uszczegétowila Barbara Stelmaszczyk w niedawno wydanej rozprawie po$wie-
conej poezji LeSmiana. Jej ksigzka stanowi bogate Zrédlo interpretacyjnych uzasadnien
tezy o zakorzenionej w tradycji romantycznej nowoczesno$ci poety. Na temat LeSmianow-
skiego projektu ponownego zaczarowania §wiata wyeksponowanego przez Skrende ba-
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Badacze stosunkowo rzadko zwracali do tej pory uwage na fakt, ze
Leémian jest poeta antynomii, jego nowoczesno$é wyrasta bowiem z roz-
czarowania wspoélczesng cywilizacjg i zmierza ku odzyskaniu utraconej
harmonii poety i éwiata. Niewielu komentatoréow zauwaza, ze w realizo-
wany przez niego projekt powrotu do pierwotnosci wpisana jest Swiado-
mos¢ kleski tego przedsiewziecia.

Dlatego powyzsze uwagi Skrendy otwieraja nowy etap my$lenia
o tworczosci Bolestawa Leémiana. Jest ona bowiem ufundowana na no-
woczesnym doswiadczeniu dystansu, ktére laczy sie z wypracowaniem
teorii podmiotowoSci oraz narodzinami koncepcji jezyka jako tworu arbi-
tralnego i konwencjonalnego. Oddzielnoéé tych dwaéch porzadkéw: pod-
miotu oraz jezyka funduje nowoczesng $wiadomos$éll. Z kolei wiara
w istnienie pierwotnego mistycznego jezyka odwzorowujacego harmonie
i jednosé jakiegos naturalnego tadu wyklucza ukonstytuowanie sie pod-
miotu w jego nowozytnym rozumieniu. Twdrczosé LeSmiana stanowi
udang probe polgczenia tych dwu — na pozér wykluczajacych sie — per-
spektyw.

*

Do najwazniejszych punktéw poetyckiego programu autora Sadu
rozstajnego naleza: koncepcja poety jako czlowieka pierwotnego, odzys-
kujgcego poprzez akt twoérczy bezpo$redni kontakt z rzeczywistoscia;

daczka pisze w nastepujacy sposéb: ,Podejmowany przez Le$miana ruch ku »ponownemu
zaczarowaniu §wiata« (jak trafnie 6w projekt poety okreslit Skrendo) byl, jak sadze, rozu-
miany przez autora Eliasza jako zasadniczy imperatyw istnienia, jako ruch zyciodajny
i przeciwdzialajgcy $miertelnej kondycji cztowieka, nie dajacej sie przeciez definitywnie
pokonaé, ale ktérej zatobng §wiadomos§é czasem udaje sie cztowiekowi przezwyciezy¢ dzie-
ki intensywnie odczuwanemu elan vital, a czasem nie — wiec przezywanie Swiata pomie-
dzy zachwytem a kleska, pomiedzy odczuwaniem epifanii a elegijnym doznaniem smutku
ujmuje Le$mian jako wpisane w ludzki los. Ponowne »zaczarowanie §wiata« bywa zatem
mozliwe, ale nie bez wysitku podmiotu i nie »raz na zawsze«, ani tez nie w kazdej sytuacji
lirycznej podmiotu”. B. Stelmaszczyk, Istnie¢ w dwoistym Swiecie... Model czlowieka
i obrazy Boga w poezji Bolestawa Lesmiana, 1.6dz 2009, s. 280. Autorka konsekwentnie
eksponuje dwubiegunowos$é (dwoisto$é) poezji Bolestawa Le$miana, ktéra zawiera sie
miedzy idyllicznosScia a elegijnoscia. Idylla jest tu znakiem odzyskania utraconej pierwot-
nej i bezposredniej wiezi ze Swiatem natury tworzgcej, natura naturans, ze szaro$cig
i autentyczno$cig przezywania, a co za tym idzie z zadomowieniem w S$wiecie. Z kolei
elegijnos$é jest, jak ujmujg to takze inni badacze nowoczesno$ci, sygnalem $wiadomosci
utraty, nieodwracalnego wykorzenienia, poczucia osamotnienia i leku przed obcym i nie-
przyjaznym zewnetrzem. Obie te perspektywy, zdaniem Stelmaszczyk, w §wiecie poezji
Lesmiana przenikaja si¢ i warunkuja wzajemnie.

11 Problemom tym po$§wiecona jest ksigzka R. Nycza, Jezyk modernizmu. Prolegome-
na historycznoliterackie, Wroctaw 2002.
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odkrywanie twoérczego, a zatem dynamicznego i nie mieszczacego sie
w prawach logiki i zwigzkéw przyczynowo-skutkowych charakteru rze-
czywistosci (natura naturans); w pelni oryginalna teoria rytmu w poezji,
ktory odzwierciedla metafizyczny rytm wszechéwiata i zwigzane z nim
symbolistyczne poszukiwania utraconej cato$ci; przywrécenie stowu po-
etyckiemu presemantycznej funkcji magicznej!2.

Jednakze wszystkim wymienionym optymistycznym zaltozeniom
programowym przeciwstawi¢ mozna ich antytezy, z czego Le$mian do-
skonale zdawal sobie sprawe. Oto bowiem czlowiek, raz utraciwszy bez-
posredni, intuicyjny kontakt ze $wiatem, nie moze go juz odzyskaé. Jego
dziataniu towarzyszy $wiadomo$é tego, ze dziata, co wprowadza dystans
pomiedzy czynnosc i jej efekty. Poeta, wydobywajac w twoérczym wysitku
jedyny i niepowtarzalny ton swej ,piesni bez sléw”, musi postuzyc¢ sie
stowami, aby 6w ton przelozy¢ na jezyk porozumienia miedzyludzkiego.
Wszelkie préoby nadania magicznej rangi poetyckiemu slowu wigzg sie ze
Swiadomos$cia, ze nie sg one tozsame z rzeczg: sg ,krepg zalobng”,
»Szklang trumng”13, Wysitek poety, by to zmienié, zawsze jest obarczony
ryzykiem niepowodzenia.

Niepisana zasada leSmianologii pozwala traktowaé dzielo autora
Lqki jako jednorodnel4, do czego skadinad sktania konstrukcja kolejnych
toméw, w ktorych pojawiajg sie wiersze z wczesniejszych lat: w tomie
Lqgka (1920) zamieszczonych zostalo wiele wierszy napisanych juz
w okresie wydania Sadu rozstajnego (1912), to samo dotyczy utworow
z Napoju cienistego (1936) oraz wydanej poSmiertnie Dziejby lesnej
(1938). Dlatego tez Janusz Stawinski bez wahania stwierdzit przed laty:

Wydaje mi sie catkiem uzasadnione spojrzenie na dorobek Le§miana jako na je-
den wielki tekst rozrastajgcy sie poprzez utwory poszczegoélne. I odwrotnie: kaz-
dy z jego wierszy — mowa zwlaszcza o najwybitniejszych — moze byé interpreto-
wany jako mikrokosmos pelnej twérezosci (...)15.

12 Poeta dat wyraz swoim pogladom w szkicach estetycznych zebranych przez
dJ. Trznadla (B. LeSmian, Szkice literackie, oprac. i wstep J. Trznadel, Warszawa 1959).
Najwazniejsze z nich to: Z rozmyslan o Bergsonie, pierwodr. ,Nowa Gazeta” 1910; Zna-
czenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, ,Prawda” 1910, Rytm jako swiatopo-
glad, ,Prawda” 1910; U Zrddet rytmu, ,Mysl Polska” 1915; Z rozmyslan o poezji (wydany
poémiertnie), ,Rocznik PAL 1937-1938”, Warszawa 1939 oraz Przemiany rzeczywistosci,
[w:] B. Leémian, Utwory rozproszone. Listy, zebral i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962.

13 Wszystkie wziete w cudzystéw okreslenia uzyte zostaly przez B. LeSmiana w Prze-
mianach rzeczywistosci, dz. cyt.

14 Czynili tak zaréwno starsi badacze (Trznadel, Kubacki, Wyka), jak i autorzy naj-
nowszych syntetycznych komentarzy do tej poezji (Nycz, Markowski, Skrendo, Lapinski).

15 J. Stawinski, Semantyka poetycka Lesmiana, [w:] Przypadki poezji, Krakéw 2001.
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Ta mocna, strukturalistyczna teza budzi dzi$ spore watpliwosci, wy-
starczy bowiem zestawié¢ wiersze z pierwszego tomu z ktérymkolwiek
poéznym wierszem poety, by dostrzec, jak witalizm, bergsonowski ped
zycia zagarniajacy caly wszech§éwiat w wir nieprzerwanego ruchu i me-
tamorfoz, wyparty zostaje przez egzystencjalne wychylenie ku $mierci
i refleksje nad przemijaniem nasycone cierpieniem i melancholia. Takze
odkrycie nowych utworéw: dwéch dramatéw mimicznych: Pierrota i Ko-
lombiny (ok. 1910) oraz, bedacego jego wersja poprawiona, Skrzypka
opetanego (ok. 1912), wydanych po raz pierwszy w 1985 roku przez Ro-
chelle Stonel6, a takze kroétkiego poematu dramatycznego Zdziczenie
obyczajow posmiertnych opublikowanego przez Jacka Trznadla w roku
199417 uwyraznia fakt, ze twérczos¢ ta ewoluowata.

Zmiany te tylko w niewielkim stopniu dotycza poetyki, wyraznie
jednak zmienia sie tonacja tych utworéw, a przede wszystkim Swiatopo-
glad i postawa poety. Proby pokazania tej ewolucji podjat sie w latach
sze$cdziesigtych Artur Sandauer!8, wskazujgc w twoérczosci Le$émiana
dwa etapy: symbolistyczny (mtodopolski, tutaj zaliczyl Sad rozstajny)
oraz antysymbolistyczny (£qgka, Napdj cienisty). Jeszcze dobitniej prze-
konanie o ewolucyjnosci tej poezji sformulowal kilka lat temu Piotr
Lopuszanski, ktéry wydzielit w tworczosci Le§miana cztery etapy: sym-
bolistyczno-impresjonistyczny, parnasistowski, witalistyczny i egzysten-
cjalistyczny!®. Pokazanie réznic i napieé¢ miedzy ré6znymi okresami twor-
czo$ci poety wydaje sie uzasadnione choéby po to, by nowoczesnosci
Leémiana nie traktowaé jako zjawiska jednorodnego i bezdyskusyjnego.
A takie wlasnie stanowisko zajmuje Michat Pawet Markowski, umiesz-
czajacy Leémiana w nurcie krytycznym polskiej nowoczesnoSci.

Pokazujac mediacyjng role sléw w do$wiadczaniu $wiata, formutuje
on opinie, ze frazy, takie jak: ,widze poprzez $piew” (Wieczorem, Sad
rozstajny, Ciato me, wklete w korowdd istnienia, Dziejba lesna), stanowia
wyraz jasno okreslonej koncepcji poezji LeSmiana, w ktorej wystowienie
jest warunkiem zjawiania sie rzeczywistosci oraz odczucia jej sensowno-
$ci. Oznacza to, zdaniem badacza, §wiadomie przyjete przez poete zalo-
zenie o nieusuwalnos$ci mediacji jezykowej w doSwiadczeniu rzeczywisto-
$ci, poniewaz ,S$wiat nie jest dany bezpo$rednio naszym oczom, ale

16 B. LeSmian, Skrzypek opetany, oprac. i wstep R.H. Stone, Warszawa 1985.

17 Tegoz, Zdziczenie obyczajow posmiertnych, wstep, oprac. tekstu i przypisy edyt.
J. Trznadel, Krakéw 1998.

18 Posmiertny triumf Miodej Polski, [w:] Z problemdw literatury polskiej XX wieku,
red. J. Kwiatkowski, Z. Zabicki, t. 1, Warszawa 1965, s. 477-498.

19 P. Lopuszanski, ,Idqgcy z prawdq u warg i u powiek...” Préba nowego spojrzenia na
tworczos¢ Lesmiana, ,Teksty Drugie” 2002, nr 6. Por. takze: P. Lopuszanski, Bolestaw
Lesmian. Marzyciel nad przepasciq, Warszawa 2006.
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przechodzi przez slowa, bez ktérych pozostalby niezrozumialy”20. To ka-
tegoryczne stwierdzenie, przypisujgce LeSémianowi pelng premedytacje
w aktach jezykowego stwarzania §wiata, niedostepnego w bezposrednim
dos$wiadczeniu, budzi jednak spore watpliwosci. Kiedy bowiem Markow-
ski pisze, ze nie istnieje bezpo$rednie doswiadczenie zycia, lecz tylko
»Zaposredniczone poprzez jezyk lub — szerzej — wzorce kulturowe (wzorce
rytmiczne, symbole, mity)”?1, zdaje sie bagatelizowaé¢ Le§mianowski mit
czltowieka pierwotnego oraz symbolistyczne fascynacje poety, pragnacego
za pomocg stéw podporzadkowanych magicznej sile rytmu odstonié ta-
jemny porzadek rzeczywisto$ci, dotkngé i objawic¢ to, co niewyrazalne,
poprzez poetycki Spiew, ktory staje sie aktem bezposredniego objawienia
sensu. OczywiScie, ta symbolistyczna inspiracja oparta jest na utopijnym
zalozeniu mozliwoéci zniesienia dystansu miedzy znakami jezykowymi
i pozaslowng trescig, sugerowang przez brzmieniowg organizacje utwo-
ru. Zdecydowanie utwory do Sadu rozstajnego wilacznie oraz znaczna
cze$é wierszy z tomu Fgka sg duzo czeSciej wyrazem symbolistycznych
fascynacji LeSmiana niz utwory z Napoju cienistego i Dziejby lesnej.

Markowski natomiast znosi obecne w tej tworczosci napiecie miedzy
dwoma biegunami: idealem poezji jako drogi do przywrécenia bezpo-
$redniego uczestnictwa w rzeczywisto$ci oraz — w miare uplywu czasu
coraz dobitniej ujawnianym — poczuciem, ze starania te skazane sg na
kleske. Poza tym Leémian nie traktuje rytmu jako zaposredniczajgcego
wzorca kulturowego, lecz jako przejaw natury tworzacej, naturae natu-
rantum, ktorego odpowiednikiem ma byé rytm poetycki. Natomiast
Spiew jest u niego bliski pojeciu ,pieé$ni bez slow” — idealu twoérczosci
obywajacej sie bez posrednictwa jezyka. Spiew zatem zbliza do rzeczywi-
stosci, a nie od niej oddala; jest wyrazem pierwotnej ekspresji, wigzanej
z muzycznoscig i rytmem. Trudno wiec zgodzié sie ze stwierdzeniem, ze
»Widze poprzez $piew« oznacza mediacyjny, niebezpo$redni kontakt
z rzeczywistoScig”?2. W interpretacji Markowskiego znika napiecie mie-
dzy ideatem ,pie$ni bez sté6w”, bedacej urzeczywistnieniem pierwotnej
harmonii oraz cyklem Piesni kalekujgcych (z tomu fqka 1920), bedacych
metaforg niedoskonatosci poetyckich wcielen przyjetego ideatu.

Wskazane tu uwagi mozna zatem uzna¢ za nie do konica uprawnione
uogdlnienia, zacierajgce dramatyzm i nieoczywisto$é tej poezji, a takze
pomijajace przemiany postawy samego poety, ktéry do przekonan wy-
eksponowanych przez Markowskiego dochodzit powoli i nigdy nie osigg-
natl radykalizmu sugerowanego przez badacza.

20 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna..., dz. cyt., s. 90.
21 Tamze, s. 93.
22 Tamze, s. 94.
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Co do tego, ze w dorobek autora Napoju cienistego wpisany jest mit
powrotu do utraconej rzeczywisto$ci pierwotnej oraz do pierwotnego
czltowieka, zgodni sg wlasciwie wszyscy leSmianolodzy. Rzadko nato-
miast zwraca sie uwage na to, ze jest to projekt, z ktérego utopijnosci
poeta zdawal sobie sprawe. I to ta wlasnie Sswiadomos¢ wywarta naj-
wiekszy wplyw na ksztalt jego poezji, konstruowanej czesto jako szcze-
gblnego rodzaju przestrzen sceniczna, na ktérej inscenizuje sie stan ba-
$niowej harmonii poety, stowa i §wiata natury. Znacznie czesciej jednak
poeta mierzyl sie z inno$cig, obcoscig, metafizycznym do$wiadczeniem
opuszczenia i tesknota za nieosiagalna pelnia. Sledzenie dramatycznego
zmagania sie z oporem materii jezyka i §wiata, poddanych krytycznemu
ogladowi $§wiadomoSci, odstania tragizm tej poezji oraz wpisanej w nig
wizji czlowieka. Poeta stara sie pogodzié¢ sprzecznosci. W jego dziele spo-
tykaja sie dwa porzadki myslenia: mit jezyka bezposredniego, rozumia-
nego jako pozaslowny sposéb uobecniania i wigzania w jedna calos$é
wszystkich elementéw Swiata oraz w pelni nowoczesna §wiadomo$é tego,
ze w Swiecie zracjonalizowanym, rzadzonym przez prawa fizyki i ekono-
mii, jezyk moze jedynie imitowaé te utopijng, idealng jedno§¢ miedzy
podmiotem i §wiatem. Mitotwoérstwo LeSmiana nie odsyla jednak do wy-
obrazni wspélnotowej, jest mitem indywidualnym, dlatego — podobnie
jak mityzacyjne zabiegi Schulza — jest konsekwencja kryzysu wyobrazni
religijnej, nie moze jednak sta¢ sie nan antidotum. Sprébuje zatem
wskazaé te cechy Swiatopogladu Leémiana, ktore kazg widzie¢ w nim
protagoniste nowoczesnych.

Ryszard Nycz, komentujac artykut Artysta i model (1911), dostrzegt
w nim wiele sygnaléw nowoczesnej postawy poety. Odrzuca on mianowi-
cie dwie koncepcje reprezentacji, czyli zwigzku miedzy slowami i rze-
czami w dziele sztuki: zar6wno mimetyczna, jak i ekspresyjna, na ko-
rzy$é trzeciej — ,manifestacyjnej” teorii prawdy laczacej go z mysla
Heideggera, Nietzschego i Bergsona:

Dzielo sztuki jest tu rozumiane jako agon (...), teren walki, zdobywania i wydo-

bywania prawdy. Mozna by nawet stusznie dopowiedzie¢: wydarzania sie

prawdy — w sensie jej epifanijnego wynajdywania, tj. tworzenia/odkrywania
stownych »wygladéw« rzeczy?23.

Warto dodaé, ze komentowany przez badacza szkic LeSmiana po-
Swiecony jest sztuce malarskiej, a nie sztuce stowa; ze poeta mowi o ar-
tyScie malujacym obraz i jego modelu, nie za$ o pisaniu. Czy ma to jakies

23 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci..., dz. cyt., s. 127.
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znaczenie dla stawianej diagnozy? Tak, jesli uwzglednimy uwagi z napi-
sanego tuz przedtem szkicu Przemiany rzeczywistosci (1910-1911).

W tekscie tym poeta przy okazji rozwazan o pojeciu rzeczywistosci
zarysowuje wizje relacji miedzy pierwowzorem, twoérca i dzielem. Wyni-
ka z niego jasno, ze LeSmian mial §wiadomos¢, iz pojecie rzeczywistosci
ma charakter historyczny i w miare rozszerzania wiedzy oraz pogtebia-
nia wrazliwos$ci cztowieka, zaweza sie obszar tego, co moze byé uwazane
za rzeczywiste. Im bardziej rozwiniete jest zycie duchowe czltowieka, tym
mniejszy obszar tego, co gotéw jest on uznaé za rzeczywistosc: ,Rze-
czywistym w danym okresie jest nie to, co mozna stwierdzi¢, lecz to,
czego stwierdzaé nie trzeba”?¢ — zauwaza LeSmian na wstepie swojego
artykutu.

Rzeczywistosé jest dla niego jedng ze sktadowych doswiadczenia: po-
eta tgczy to pojecie z ,uczuciem rzeczywisto$ci”. Kazdy bowiem co innego
uwaza za rzeczywiste, poniewaz cze$é Swiata istnieje poza zasiegiem
cztowieka, ktory te niedostepng czesé sklonny jest traktowaé jako iluzje
1 pozér. LeSmian obja$nia te mysl, odwotujac sie do dawnych wierzen:
dopdki bogéw nie zaczeto ,stwierdzaé”, wigzac tym samym ich istnienie
ze stanem wlasnej Swiadomosci, byli oni po prostu ,rozmaita rzeczywi-
stoscig”, to znaczy: dla kazdego byli inna rzeczywistoscia. To, co laczylo
te pierwotne sposoby obcowania z béstwami, to do§wiadczenie ich obec-
nosci. Rozwijajac ten watek, mozna uznaé, ze LeSmianowi chodzi o stan
Swiadomos$ci mitycznej, w ktorej panowata catkowita tozsamosé miedzy
wiara i bytem. Inaczej méwiac: chodzi o wiedze bezposrednia dostepna
instynktowi. Jednakze, jak zauwaza LeSmian przy innej okazji, ,,Czysty
instynkt nie jest zdolen swej wiedzy uja¢ w slowa. Stowo, jezyk jest do-
robkiem intelektu”?5. Le$émian — idac w §lad za wyznawcami filozofii
zycia — wierzy, ze mozliwe jest takie polaczenie tych dwéch wiladz: in-
stynktu i intelektu, by ,mys$leé¢ od razu calym zyciem”, nie za$ poje-
ciami, stowami czy nadbudowanymi nad zyciem systemami filozoficzny-
mi. Poeta wyznaje wiec konsekwentny monizm, z ktérego wynika takze
jego koncepcja poezji jako tozsamej z zyciem. Referujac poglady Bergso-
na, stwierdza:

Gdyby wszakze stal sie cud, dzigki ktéremu zdobycz instynktu stataby sie jed-
nocze$nie zdobycza intelektu, cialo — stowem (nie odwrotnie), to $wiadomosé
otrzymanej w ten sposéb i wystowionej tajemnicy rozptomieniataby sie w nas ja-
ko szczeScie osiggniete, jako ekstaza26,

24 B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, dz. cyt., s. 36.
25 Tegoz, Z rozmyslan o Bergsonie, [w:] Pisarze awangardy..., dz. cyt., s. 16.
26 Tamze, s. 17.
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To przekonanie o mozliwosci choéby chwilowego utozsamienia przed-
miotu z mys$la, ciala ze stowem prowadzi do zredukowania §wiadomosci
jako ,wiedzy o wiedzy”:

Wiedza doskonata wylacza wiedze tej wiedzy. Poznaje sie zycie od razu w jego
danej calosci, w jego locie, rozpedzie, w jego niepowstrzymanym potoku??.

Projekt poznania bezposredniego bytby zatem ré6wnoznaczny ze znie-
sieniem opartej na opozycji podmiot — przedmiot dualistycznej teorii po-
znania, a tym samym: z redukcja dystansu ontologicznego (stowo — rzecz)
i epistemologicznego (podmiot — przedmiot). Poezja, majaca realizowaé
6w projekt, stanowitaby ideal komunikacji bezposredniej, w ktorej stowa
traktowane by¢ winny jako byty réwne rzeczom, tak jak mialo to miejsce
w spotecznos$ciach pierwotnych. Teoria LeSmiana nie ma jednak nic
wspoélnego z naiwno$cig wlasciwg mistycyzujgcym ujeciom jezyka. Poeta,
rekonstruujac droge realizmu, dochodzi do catkiem nowoczesnego ujecia
antyesencjalistycznego i antyreferencjalnego koncepcji jezyka, ktory jest
przede wszystkim dziataniem, a nie bytem antynomicznym wobec pier-
wowzoru, jakim miatby byé §wiat2s.

Widaé¢ to w zarysowanej przez niego ewolucji pojecia rzeczywistosci.
O ile dawniej to ,znikoma materia” jako to, co pozornie najbardziej do-
stepne i pochwytne byla przedmiotem wiary, o tyle wspétcze$nie ,,mo-
tloch rzeczy” zostat zastgpiony przez ,przenikliwe postrzezenia i domy-
sty”. W przedstawianiu ludzi najpierw dominowat typ, potem charakter,
a w miare poszerzania wiedzy o psychologii, odchodzono od pokazywania
rzeczywistos$ci zewnetrznej jako czegos, co jest kwestia iluzji realnosci,
na rzecz ,uczué bezprzestrzennych”, czyli wgladu w psychike ludzka.
,Walka ze §éwiatem i z innymi ludZzmi — przedzierzgneta sie w walke ze
soba, sytuacja — w nastrgj, anatomia (kosc i cialo) — w barwy i odcienie” —
odnotowuje poeta29,

Najwyrazniej Leémiana interesuje przede wszystkim zmieniajgca sie
definicja rzeczywistosSci, a nie to, w jaki sposéb te zmiany wplywajg na
konwencje jej przedstawiania. Kwestie realizmu, czyli malarskiej i lite-
rackiej reprezentacji Swiata stajg sie konsekwencjg przyjetego rozumie-
nia rzeczywistosci. Poeta koncentruje sie wiec na relacjach miedzy pod-
miotem (artysta) i tym, co on sam uznaje za rzeczywistos¢. Zdecydowanie
wiecej uwagi poswieca zreszta malarstwu realistycznemu niz literaturze.
Co wiecej, przechodzi od uwag o malarstwie do przyktadéw literackich,

27 Tamze.

28 Na temat niedualistycznych koncepcji jezyka we wspétczesnej refleksji filozoficz-
nej, antropologicznej i kulturoznawczej patrz: E. Binczyk, Obraz, ktéry nas zniewala.
Wspdiczesne ujecia jezyka wobec esencjalizmu i problemu referencji, Krakéw 2007.

29 Tamze, s. 184.
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tak jakby odmiennos§¢é materii (znakéow) tych dwoch dziedzin sztuki nie
miata dla niego znaczenia. Nie problematyzuje relacji miedzy obiektem
1jego przedstawieniem. Le$miana interesuje to, co jest pokazywane
w dzielach sztuki realistycznej, a nie — jak to sie dzieje, ze zmieniajgce
sie sposoby przedstawiania za kazdym razem traktowane sg jako reali-
styczne. Poprzestaje na stwierdzeniu, ze zmienia sie wrazliwos$¢ twor-
cow, ktorzy zawsze maja swojg rzeczywistosé.

Stanowisko Lesmiana jest konsekwencjg wskazanego wyzej anty-
esencjalizmu. Skoro rzeczywisto$¢ nie ma swojej stalej, niezmiennej na-
tury, bo za kazdym razem tworzy ja artysta, to uzyte $rodki nie tylko
idealnie przylegaja do przedstawienia, lecz po prostu staja sie jego cze-
$cig. Ich znakowy charakter ulega uniewaznieniu. To z kolei pozostaje
w sprzeczno§ci z eksponowanym przez Leémiana jezykowym charakte-
rem wiersza, o ktérym pisal éwieré wieku pézniej. I ta wlasnie rozbiez-
no$¢ jasno $wiadczy o zmianach, jakie na przestrzeni czterdziestu lat
zaszly w jego pogladach na temat sztuki stowa. Kiedy wiec Lapinski,
podobnie zreszta jak wiekszos$¢ badaczy, spoglada na te twoérczosé syn-
chronicznie, tgczy estetyke bezposrednio$ci (idee symbolizmu, pierwot-
nosci, bezposredniosci przekazu) z wczesnego okresu tworczosci z doj-
rzatym, Swiadomym wlasnych ograniczen ksztaltem tej poezji.

Nie mozna jednak zaprzeczyé, ze juz w Przemianach rzeczywistosci
mamy do czynienia z poczuciem utopijnos$ci marzen o powrocie do pier-
wotnej harmonii §wiata, twoércy i jego mowy. Ot6z LeSmian wskazuje na
istnienie poza jaznig, w duszy artysty, tajemniczego tonu ,pieéni bez
stow”, ktory ,czeka na przyjScie w godzinie tworczej stow niezbednych™30,
Ten niepowtarzalny ton, ktéry czlowiek musi z siebie wydoby¢, jest
wlasnie jego najwierniejsza i jedyna rzeczywistoScig. Nastepnie poeta
stwierdza, ze ten ton jest zaledwie podobny do stéw, ,ktorymi kiedys ma
sie wypetni¢”, po to, by przelozyé swoja istote na jezyk miedzyludzki.
A wyrazona w ten sposéb pieén bez stow staje sie tylko ttumaczeniem,
ktore nigdy nie doréwna oryginatowi. Tym samym Le$mian formutuje
swoj poglad o niewyrazalno$ci niewyrazalnego, dla ktérego ksztalt stow-
ny zawsze bedzie tylko kopig, przywotaniem obecno$ci, a nie — obecno-
Scig sama.

Kolejny etap ewolucji pojmowania rzeczywisto$ci rekonstruowane;j
przez LeSémiana wigze sie ze zniknieciem czlowieka jako obiektu przed-
stawienia. Zamiast niego pojawia sie pejzaz, bedacy wypoczynkiem czlo-
wieka od siebie samego. Dopiero stwierdziwszy przepas¢ miedzy soba
i cialem, czlowiek znéw pragnie ,wréci¢ do siebie”, ale juz z zasobem no-
wych doswiadczen:

30 Tamze, s. 37.

231 Nowoczesne antynomie




zmeznialy w swej tesknocie i wierze w siebie samego, udobruchany w swych
gniewach i dgsach na zmienno$¢ i rozwiewnos$¢ wiar dawnych, przygotowany na
nowe trudy mitosci i zapatu dla tej dziwnej uludy, ktéra we wszechéwiecie nosi
przezwisko czlowieka, a ktéra odtad ma byé znéw jego rzeczywistoScig3l.

Ostatni etap tej drogi to powrét do dziecinstwa wiazacego sie z pel-
nym zaufaniem do §wiata i wiarg w czar oraz znaczenie przedmiotéw.
Swiat, utracony jako jako&é obiektywnie istniejaca, zostaje odzyskany
jako rzeczywisty. Jest juz teraz postrzegany inaczej niz na poczatku: nie
naiwnie i tatwowiernie, lecz przezyty i przepracowany jako duchowa
wartosé.

Jak wynika ze zrekonstruowanych wyzej pogladéw poety, rzeczywi-
stosé jest dla niego kategorig subiektywna, jest miarg S§wiadomosci pod-
miotu, musi zosta¢ przez niego zdobyta, wypracowana. Nie jest czyms$
danym, nie jest takze kwestig percepcji, lecz tworzy sie w dzialaniu,
w krwawym trudzie naszego ducha”, a jej miarg jest stopien natezenia
»spoteg tworczych”. Rzeczywisto$é jest zatem czyms§, co trzeba bez ustan-
ku powotywaé¢ do trwania, co potrzebuje cigglego podsycania, ,bo jej
trwanie jest trwaniem naszym, jej zmienno§¢ — naszg zmiennoscig, jej
zamierzch zupelny — naszym zamierzchem”?2. Jest jakoScig dynamiczna,
zmienia sie tak, jak zmienia sie czlowiek. Jesli jednostka nie walczy
o podtrzymanie swojej SwiadomosSci, jesSli pozwala, by bezposrednie do-
Swiadczenie §wiata zastgpione zostalo przez systemy symboliczne ofero-
wane przez kulture, traci kontakt z sama soba, staje sie nieautentyczna.
A zatem prawdziwy realista sam tworzy swoja rzeczywistosé, ,kochajac,
nienawidzac, smucac sie i weselgc, zrywajac jakie§ tam kwiaty na 1gce
i patrzac w jakie§ tam gwiazdy na niebie”3. Leémian nie wymienia tu
dziatalnoSci artystycznej, lecz dzialanie pojmowane jako tworcze zycie.
Pamietajac jednak o tym, ze idealem Le$mianowskiego poznania jest
tozsamos¢ slowa i rzeczy, poezja mozna tak samo uczestniczy¢ w zyciu.
(Por: ,Stowami przez okno/ W éwiat wygladam” — Zamyslenie, Lqka
i ,Smiech méj i me nadzieje patrza w wonny §wiat!” — Zielona godzina
VI, Sad rozstajny.)

Michal Pawel Markowski i Ryszard Nycz sugestywnie dowodza, ze
Leémian jest wyznawca kreatorskiej koncepcji poezji: poezja tworzy no-
we formy Swiata niezalezne od jego pozastownych pierwowzoréw. Tym-
czasem zrekonstruowana przez Le$§miana droga cztowieka twoérczego do
wlasnej rzeczywisto$ci — przedstawiona co prawda jezykiem dos¢ trady-
cyjnym, postugujacym sie kategoriami mtodopolskiego odczuwania Swia-

31 Tamze, s. 185.
32 Tamze.
33 Tamze, s. 186.
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ta — jasno pokazuje wspotzaleznosé podmiotu i rzeczywistosci definiowa-
nej jako jako§¢é subiektywna, jako kwestia wewnetrznego odczucia, a nie
obiektywnego stanu. Nie chodzi o to, by by¢ wiernym jakiej$ ,rzeczywi-
stosci zewnetrznej”, lecz by w sobie wypracowacé realistyczng wrazliwosc,
rozumiang jako ,prawda”, ,autentyczno$é¢”, tajemnica; by dotrzeé¢ do po-
ktadéw tworczego ducha. To, co pojawia sie poézniej, jest okreslane
w kategoriach wtéornych: jako ,krepa” po nieobecnym juz stanie rzeczy,
szklana (czyli transparentna, a jednak wprowadzajgca zapoSredniczenie)
trumna kryjaca zwloki34. Poezja bytaby wiec w istocie, tak jak twierdzi
Nycz komentujacy fraze: ,slowami... w §wiat wygladam”, wynajdywa-
niem/kreowaniem rzeczywistoSci w stowach. Dodaé trzeba chyba jednak,
ze bylaby jednocze$nie tworczym uczestnictwem podmiotu w bycie; roz-
szerzaniem granic jego wladz poznawczych. W pisanym u schytku zycia,
opublikowanym dopiero po $mierci poety, studium Z rozmyslarn o poezji,
podsumowujacym jego poglady estetyczne na temat sztuki poetyckiej,
poeta pisze wprost:

Twoérczo$é jezykowa jest nierozerwalnie zwigzana z twoérczoScig poetycka. Jest
ona doniostym zjawiskiem nie tylko literackim, lecz biologicznym. Jest triumfem
czlowieka nad sobg samym, jest przedluzeniem jego istoty w Swiaty poza-
zwierzecess.

Zdaniem Ryszarda Nycza sztuka poetycka jest przez LeSmiana poj-
mowana ,jako twoércza praca w materii jezyka, jako poznawcza aktyw-
nos$¢ stowna, dzieki ktorej »wyglady« stowa stajg sie »postaciami« §wiata,
a jezyk poetycki — tajemniczym darem wynajdujgcym formy realnosci”sé.
Przytoczmy obszerniejszy fragment wiersza Zamyslenie, z ktérego po-
chodzi fraza interpretowana przez Ryszarda Nycza:

Lubie szaty swe liche, gdy na wskro$ przemokng
Deszczem, jak tzami piesni, co szumigc, zamiera,

A nie $piewam, lecz jeno stowami przez okno

W $wiat wygladam, cho¢ nie wiem, kto okno otwiera.

Niech sie piesni me same ze siebie wygwarza,
Obym ich nie dobywat, ale w sobie dozyl!

A nie chce im gérowac ni barwié sie twarzg,

Jeno by¢ niewidzialnym, jak ten, co mnie stworzyt.

34 Por. ,,Okreslenie to — krepa zalobna, ktérg przywdziewamy po rzeczach umartych
i minionych raz na zawsze. Okre§lenie to — przejrzysta, szklana trumna, w ktérej spoczety
Swiete, olejem namaszczone zwloki”. B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, [w:] Utwory
rozproszone. Listy, zebral i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 184. ,Poezja zywcem sie
wymyka wszelkim okres§leniom. Okre§lenie jest dla niej smutnym rodzajem trumny
szklanej, ktéra przejrzysciejac — zabija”. B. LeSmian, Z rozmyslari o poezji, dz. cyt., s. 49.

35 Tamze, s. 58.

36 R. Nycz, ,Stowami... w swiat wyglgdam”..., dz. cyt., s. 124.
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Warto zwrécié uwage na sformulowanie: ,nie $piewam”. Spiew jest
dla Lesmiana synonimem poezji. A podmiot opisuje tu swoje zamy$lenie.
To nastrdj, w ktorym zamiast §piewu rozumianego jako stan najwyz-
szego tworczego natezenia, w zadumie ,wyglada sie” stowami w Swiat
w oczekiwaniu na nadejScie piesni, ktére majg sie ,same ze siebie wy-
gwarzy¢”, bez pomocy ,ja”, ktére by je ,dobywalo”. Swiadczy tez o tym
pierwsza strofa wiersza:

Kto wybaczy mi moja do wrézby niezdolno§é?

Nie wiem, co dzi§ pokocham — co jutro wyS$piewam?
I dtonig, jak sier$é zwierza, glaszcze mimowolno$é

Pieéni, ktérych warczenia w sobie sie spodziewam.

Piesn jest czyms, co przychodzi ,mimowolnie” i co uzaleznione jest od
przezycia podmiotu: najpierw musi on ,pokocha¢”, by méc to ,wySpie-
waé”. Dopoki zatem podmiot ,stowami... w §wiat wyglada”, a nie ,Spie-
wa”, nie zabrzmi wlasciwa piesn. Stowa sg tu sposobem uczestnictwa
podmiotu w zyciu: wyrazem stanu jego ducha (zamys$lenie). Wiersz ten
czytam zatem jako utwoér o oczekiwaniu na pies$n, o wygladaniu w $wiat
stowami zamiast §piewania, ktére ma nadejsé, gdy piesn juz sie w pod-
miocie ,dozyje”. Wobec przywotanych tu pogladéw LeSmiana sformuto-
wanie: ,slowami... w §wiat wygladam”, interpretowane jako akt kreacji
rzeczywistosci poetyckiej za pomoca stéw, mozna tlumaczyé tez jako no-
stalgiczng konstatacje tego, ze stowa stanowia wyraz prawdy przezycia
podmiotu, ktéra nie jest tozsama ze slowami, lecz nie moze sie inaczej,
niz poprzez stowa, urzeczywistnié¢. Wydaje mi sie, ze LeSmian jest duzo
bardziej, niz sugeruje Ryszard Nycz, sceptyczny w swoim podejsSciu do
sztuki poetyckiej; ze przewaznie opisuje stan tesknoty za idealem poezji,
nizli ten stan — utopijny — urzeczywistnia. W tym dazeniu do wyrazenia
niewyrazalnego zbliza sie do poszukiwan symbolistéw.

A zatem ta trzecia rzecz, bedaca zarazem prawda dzieta sztuki,
o ktérej pisal Ryszard Nycz: dzielo sztuki stowa, jest nie tylko ,polem
walki”37 artysty i modela, lecz takze czym$ z jednej strony zadluzonym
wobec modelu/a — rzeczywisto$ci zewnetrznej, z drugiej za$ — jedynym
dostepnym odbiorcom miejscem rewelacji rzeczywisto$ci wewnetrznej
artysty rozumianego jako ,czlowiek pierwotny”. Koncepcja LeSmiana nie
stanowi zatem po prostu odrzucenia dotychczasowych ujeé¢ prawdy arty-
stycznej, jest raczej prébg powrotu do magicznej, mitycznej jednoSci mie-
dzy slowem i rzecza. Zajmujac stanowisko krytyczne wobec zjawisk
wspblczesnej cywilizacji, LeSmian postuluje powrét do intuicjonizmu
1 bezposredniosci, ktéry moze dokonaé sie za sprawa jednostki tworczej
— artysty, poety.

37 Tamze, s. 127.
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Poeta nie miat jednak zludzen co do tego, ze jest to projekt skazany
na kleske. W artykule z 1910 roku wskazywal na zagrozenia plynagce
z organizacji wspoélczesnego zycia spolecznego na zasadach ekonomii.
Wszechobecny racjonalizm uniemozliwia bezposrednie do§wiadczenie
zycia. LeSmian omawia zagrozenia wynikajace z obowigzujacych w spo-
leczenstwie reguly posrednictwa handlowego. Wskazuje na narzucang
odgoérnie wizje statystyczna, ktéra stawia ,przedzial nieustanny” miedzy
konkretna jednostka i jej zyciem, sprowadzajac kazda indywidualnosé
1 tworczo$é do usrednionej normy, uprzywilejowujacej czlowieka prze-
cietnego. I wreszcie — eksponuje negatywna role pienigdza, ktéry po-
zwala tym, ktérzy go maja, nie stykacé sie z zyciem bezposrednio3s.

W mysl swej koncepcji poety jako czlowieka pierwotnego LeSmian
przypisuje mu atrybuty mistyczne i zdolno$é odzyskania utraconej spdj-
no$ci Swiata poprzez odtworzenie w stowach jego naturalnego rytmu.
Jednoczes$nie poeta Lesmianowski w pelni §wiadomie postuguje sie jezy-
kiem jako medium arbitralnym, kreujacym nowy porzadek. To za$ sy-
tuuje wszystkie poczynania autora Napoju cienistego w przestrzeni po-
szukiwan nowoczesnych39,

Doskonale widaé to juz w cyklu Oddalericy z debiutanckiego tomu
Sad rozstajny. Jego bohaterowie dotkliwie odczuwajg ,istnienia dwu-
znaczno§¢ i zwiewno$¢”. Przekonawszy sie o tym, Ze nic nie jest tym,
czym zdaje sie by¢, godzg sie na los wygnancow:

Oddalency! Raz jeden zbtgkani wéréd szlakow,
Juz sie nigdy nie zbliza do wlasnej oddali!

I tylko we $nie dane im jest ,byé soba na chwile”. Sen jednak sie
koniczy i bohaterowie wracaja do stanu trwogi, tesknoty i bélu, oczekujac
na ocalajaca Smier¢:

Trwozni nastuchiwacze szmeréw i pétgloséw
Darmo sie pochylajg nad brzegiem otchtani!

38 B. LeSmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, [w:] Pisarze
awangardy..., dz. cyt., s. 26.

39 Do sytuacji Le$miana §wietnie pasuje rekonstrukcja etapéw ksztaltowania sie no-
woczesnej $wiadomosci sporzadzona przez Anne Katuze (Wola odréznienia. O moderni-
stycznej poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, Julii Hartwig, Witolda Wirpszy i Krystyny
Mitobedzkiej, Krakéw 2008, s. 13): ,Jestem przekonana, ze §wiadomo$é przednowoczesna
nie zostata porzucona przez nowoczesno$é, ktéra nadal zachowuje pamieé o mistycyzuja-
cych koncepcjach jezyka. Jedna to marzenia o utopii jezyka pierwszego, uniwersalnego
(wspierane przez teorie jezyka odziedziczone po przedo$wieceniowej epistemé). Druga to
wola odréznienia sie, oddzielenia, odrebnosci, ktéra jesli zatriumfuje, zmusi podmiot do
zapomnienia o jednos$ci bytu”.
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Meczennicy, nadziejg ostatnig chlostani,
Nie moga sie doczekaé naleznych im stoséw!...
(Nieznanemu bogu)

Wiersz, z ktérego pochodzi powyzszy cytat, opowiada o tych, ktorzy
czuja 1 zyja inaczej niz ogét. Stanowia oni synekdoche tych, o ktérych
Lesmian wielokrotnie wspomina w swych szkicach: jednostek twérczych,
czujacych i mys$lacych, zyjacych w §wiecie marzen, niegodzacych sie na
funkcjonowanie w bezmySlnym i bezdusznym organizmie spotecznym.
W cyklu tym znaé jeszcze wyrazng inspiracje modernistyczna opozycja
artysta — ttum. Sztuka jest immoralna, tacy tez sa leémianowscy odda-
lency, ktérzy ,by z ttumem we wspélnym nie spotkaé sie niebie” modla
sie samotnie, ,,Do boga, nie znanego — zaiste!/ Nikomu”.

Samoswiadomosé tej poezji ilustruje z kolei wiersz Dla legendy z te-
go samego cyklu, ktory odczytaé¢ mozna jako wyktad o roli pamieci i be-
dacej jej przedtuzeniem basni, legendy, czyli: opowiesci. Oto wrézbiarz —
kolejny z galerii postaci bez wlasnej tozsamos$ci, wcielajgcych sie w rézne
role — wystepuje przed publicznoscig, odgrywa przed nia sceny grozy
1 swawoli. Wie bowiem, Ze jest to jedyny sposéb na zdobycie poSémiertne;j
stawy rownoznacznej z nowym zyciem w basni, legendzie. Ta za$

Obdarzajac istnieniem z dala od istnienia,
Da mu w jednym napoju — i triumf'i cisze.

A zdzierajgc zen ziemska powloke obtudy

I zdobigc piers rycerskim zlotem i zelazem,
Na 6w cud go pasuje, azeby zarazem

I byt sobg i nie byl!l... O, cudzie nad cudy!

Taka jest wlasnie cudowna moc literatury: tworzy nowa rzeczywi-
sto$é, w ktoérej nie obowigzujg juz kategorie klamstwa (,,ziemska obtuda”)
i prawdy. Istnienie przemienione w basn sytuuje sie w innym wymiarze:
wymiarze opowiesci, tworzacej wlasng ontologie. Cykl Oddalericy, w kto-
rym bohaterowie po nietzschearisku rzucajg wyzwanie spolecznej masie
i chrzes$cijannskiemu Bogu oraz poswiadczaja za autorem Woli mocy, ze
tozsamosc jest jezykowsq iluzja, koniczy sie wierszem Toast sSwietokradzki,
w ktérym pojawia sie pierwszoosobowe ,ja” liryczne. Podmiot méwigcy,
noszgcy znamiona tworcy (poety?), siega w nim do tabernakulum po kie-
lich z winem i wznoszgc nim toast odgrywa scene swego bluznierstwa:

Wiec gdy mi takie wino uderza do glowy

Moca nieba calego az do niebosklonu —

Czyz nie jestem — o, bracia, nieufni do zgonu —
Opojem znad lazuréw i sam — lazurowy?
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Dionizyjski szal, wyrazne inspiracje Nietzscheanskie i fascynacja
Baudelaire’em widoczne zwlaszcza w tym, zamykajacym cykl, wierszu,
sprawiaja, ze mozna skladajgce sie nan utwory zaliczyé do parnasistow-
skich, cho¢ ta klasyfikacja nie wyczerpuje ich charakterystyki. Figura
y,oddalericow” jest bowiem duzo pojemniejsza niz artysty w wierszach
innych modernistéw. Bycie oddalencem jest nie tylko klasyfikacja este-
tyczna (na plaszczyznie artysta — mieszczanskie spoteczenstwo) i socjolo-
giczna (jednostka — ttum), lecz takze egzystencjalng: oddaleniec bowiem
to ten, kto zawsze i wszedzie czuje sie zagubiony, kto szuka szczeScia
w za$§wiatach, bo uwiera go zycie na ziemi. To wreszcie kategoria ontolo-
giczna, bo oddalency zyja w innym niz ziemski i ludzki wymiarze: jest to
Swiat marzen, tesknot i nieziszczalnych pragnien. A w ostatecznym wy-
miarze — to Swiat bedacy wytworem opowiesci; literatura.

Z duza doza ostroznosci podchodzac do zbytniego uwspoélczesniania
tej poezji, przejawiajacego sie w oderwaniu jej lektur od macierzystego
zaplecza filozoficznego i estetycznego, zgadzam sie z badaczami, takimi
jak Lapinski i Skrendo, ktérzy w gléwnych cechach Le$Smianowej wy-
obrazni: koncepcji poety jako czlowieka pierwotnego, teorii rytmu w po-
ezji, symbolistycznej transcendencji, checi przeciwstawienia skostnialej
rzeczywistosci cywilizacji — rzeczywistosci kreacji i zmiany, naturae na-
turata — naturae naturans, w poszukiwaniach nowego jezyka i nadania
stowom presemantycznej funkcji magicznej, dostrzegaja reakcje na ra-
cjonalizm wspoltczesnego spoleczenstwa.

Jak zatem pogodzi¢ sprzeczno$ci: pragnienie bezposredniosci i §wia-
domg kreacje jezykowa? Diagnoza ,odczarowania” znajduje u LeSmiana
odpowiedZz w jego praktykach poetyckich zmierzajacych do ponownego
zaczarowania $wiata, ale nie realnego, lecz poetyckiego, istniejacego
w slowach i poprzez stowa.
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