Andrzej Wirth

Lehrstiicke jako performance

Moje doswiadczenia ze ,sztukami dydaktycznymi”
Bertolta Brechta

Moje obserwacje odnoszace sie do Lehrstiicke (zwanych w Polsce
takze ,,sztukami nauczajacymi” [Sugiera]) wynikaja z osobistego, 25-let-
niego do$wiadczenia w teoretycznej i praktycznej pracy zmierzajacej do
ich performatywnego i medialnego zastosowania. Eksperymenty w tym
kierunku prowadzitem na uniwersytetach w czterech réznych krajach,
na trzech kontynentach. Brali w nich udzial zar6wno zaawansowani,
jak i poczatkujacy studenci, uczestniczacy w seminariach poSwieconych
analizie wybranych tekstéw. Uniwersytety amerykanskie zapewnialy
doskonale warunki: dostep do bibliotek, sal prob i techniki teatralno-
-medialnej.

Nie towarzyszyl nam jednak nigdy zamiar stworzenia czego$, co
statoby sie artystycznym ,sukcesem” w potocznym rozumieniu tego sto-
wa. Praca nasza zawsze odbywala sie w atmosferze eksperymentu, jako
préba poszukiwania nowych rozwigzan. Uczestniczyli w niej studenci
réznych kierunkéw — dramatu, sztuk pieknych, réznych filologii, a takze
nauk Scistych — studenci teatrologii i germanistyki nigdy nie stanowili
wiekszoSci.

Prace nad sztukami nauczajacymi Brechta rozumiatem jako proces.
Na kazdym jego etapie poszukiwalem innych rozwigzan napotykanych
probleméw, uwzgledniajac réwnoczes$nie doswiadczenia weze$niejsze
(przy czym punktem wyjscia zawsze byly ttumaczone teksty Decyzji [Die
Massnahme] i Fatzera [Fatzer Material]).

1

W roku 1978 zadatem studentom St. Antony’s College w Oksfordzie
pytanie, czy mozliwe jest stworzenie spdjnego, caloSciowego performance
bez proéb, opierajac sie jedynie na generowanych komputerowo — a wiec
medialnie — rozrzuconych fragmentach tekstu.

Praca nad tekstem zajeta jeden semestr akademicki. Analizowany
materiat literacki pochodzit z Fatzera (Fatzer Material) — nieukoniczone-
go obszernego fragmentu znamionujgcego faze przejécia od dramatu do
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sztuki nauczajgcej — ktory co prawda nie jest juz dramatem, ale nie jest
takze jeszcze konsekwentng Lehrstiick. Projekt ten, pisany okoto roku
1931, pod koniec swego zycia uwazat Brecht za najbardziej zaawanso-
wany formalnie koncept teatru przyszlosci.

Spadkobiercy autora nie udostepniali Fatzera niemieckim germani-
stom. Mnie udato sie wszakze uzyska¢ zgode Stefana Brechta na zbada-
nie mikrofilmu typoskryptu przechowywanego w Bibliotece Houghtona
na Harvardzie.

2

Sporzadzitem kopie typoskryptu i wspdlnie z amerykanskimi germa-
nistami A. Leslie Willsonem i Davidem J. Wardem przettumaczyliémy
tekst na angielski. Decydujac sie na wystawienie Fatzera w studiu tele-
wizyjnym na Uniwersytecie Stanfordal, zaaranzowalem performance na
podstawie jego fragmentéw wybranych na semestralnym seminarium.

Zaproszeni goScie, okolo 24 oséb, zostali wezwani do interakcji z per-
formerami zgodnie z zasadami partytury. Recytowali zatem wraz z in-
nymi wykonawcami fragmenty wypowiedzi chéru, a takze zachecani byli
do podejmowania improwizowanych ad-lib ingerencji w krétkich scen-
kach dramatycznych.

Performerzy i goScie zgromadzili sie przy pulpitach na nuty, na kté-
rych umieszczono scenopisy. Uformowane w ten sposéb koto stanowito
naturalng przestrzen gry, w ktorej aktorzy i goScie polgczeni zostali
w performatywnym akcie wykonawczym. Koncepcja uzycia kota jako naj-
prostszej definicji przestrzeni dla akcji zastosowana zostata takze dwa
lata p6zniej, w eksperymencie oksfordzkim.

Praca w Oksfordzie byla odpowiedzig na pytanie, ktére zadano mi
rok wczeséniej: czy mozna stworzy¢ performance bez préb i bez publiczno-
$ci jako biernych §wiadkéw, performance, bedace sui generis samogra.
Zafascynowany poetycka sita tekstu Brechta, chcialem zbadaé, czy wy-
trzyma on medialng dekonstrukcje. Pomocny okazal sie komputer, swo-
iste novum tamtego czasu. Owczesny komputer uzywal perforowanych
kart, drukujac na nich tekst rozbity na fragmenty, tnac go zgodnie ze
skladnig (syntaksa).

Karty drukowane byly w dwoéch wersjach: jeden ich zbiér zawieratl
stowa lub cze$ci zdan, inny — instrukcje prostych ruchéw (np. zréb trzy
kroki w kierunku érodka kota i jeden w prawo). Pomyst polegat na tym,
by niczego nie wyjasniaé, by wszystko ttumaczyto sie samo.

1 Zob. A. Wirth, Brecht’s Fatzer, Experiments in Discourse Making, ,Theatre Drama
Review” 22, 4 (TDR, T80), s. 55-66.
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3

Lokalna gazeta opublikowata ogloszenie, zapraszajace chetnych do
udzialu w parateatralnym eksperymencie, nazwanym — do§¢ tajemniczo
— FATZER. W wyznaczonym czasie w holu uczelni pojawito sie kilkana-
S$cie zainteresowanych os6b. Nie byla to przypadkowa ani latwa publicz-
no$¢, stanowili jg bowiem przedstawiciele sceptycznej spolecznosci aka-
demickiej, przekonani o swoim wysokim statusie — zaréwno studenci, jak
1 profesorowie. Powitali ich mlodzi gospodarze, moi studenci, rozdajac
biate podkoszulki, na ktérych widnial napis FATZER i kolejne numery
od 1 do 12. GoSci wezwano, aby ustawili sie na narysowanym kreda na
podtodze okregu w kolejnosci podyktowanej numerami na koszulkach.

Asystujgcy mi studenci potgczyli dwa rodzaje wygenerowanych przez
komputer kart, po czym rozdali je wsréd uczestnikéw eksperymentu,
zgodnie z przyznanymi im numerami. Ja sam stangtem na uboczu z du-
zym gongiem, nie jako rezyser, ale jako specyficzny mistrz ceremonii
albo raczej aranzer gry. Rezysera — w tradycyjnym rozumieniu tego sto-
wa — nie bytlo.

4

Kiedy uderzylem w gong, potoczyla sie samogra zainicjowana przez
FATZERA numer 1. Poruszyl sie on trzy kroki do $rodka kota i krok
w prawo i wypowiedzial przypadajace mu stowa. Inni uczestnicy zdarze-
nia, zgodnie z kolejnoscig przypisanych im numeréw, przemierzali po-
dobng droge i wypowiadali wylosowane kwestie.

ZYozona gra dzwieku i niemal choreograficznego, ustrukturowanego
ruchu, rozwijala sie przed naszymi oczyma, a tekst, ktéry znaliSmy na
pamieé, przybieral nieprzewidywalng i tajemniczg, niemal mistyczna,
forme.

5

Eksperyment oksfordzki potwierdzit niezwykle sugestywna sile je-
zyka Brechta, jako materiatu dla performance. Pomimo arbitralnosci
1 przypadkowosci dekonstrukeji dokonanej na tek$cie utworu, nie spo-
dziewajacy sie niczego uczestnicy eksperymentu, ktérzy w rzeczywistosci
stali sie mimowolnymi performerami, byli w stanie opisac idee przewod-
nig medialnie zdekonstruowanego tekstu. ,To co$ o anarchiscie, ktory
buntuje sie przeciwko autorytarnej grupie” — zdania takie padaty jako
swoiste odkrycia w nastepnej czesci eksperymentu, kiedy (pomimo
wéscieklych atakéw niektorych jego uczestnikéw) podjeto dyskusje.
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Dla aranzeréw owej medialnie generowanej samogry szczegdlnie fa-
scynujaca okazala sie jej performatywna zlozono$é. Inaczej zareagowali
zaproszeni goscie tego eksperymentu. Uwazali oni, ze stali sie ofiarami
manipulacji wypowiadajgcymi mimowolnie slowa, ktére nie nalezaly do
nich. Bylo w tym sporo racji. Musieli jednak ponie§¢ koszty wejsScia
w autorytarny dyskurs, ktéry z definicji jest samowystarczalny, suwe-
renny i nieobliczalny.

Performance ma moc neutralizowania ideologii. Taka byla réwniez
konkluzja z mojego eksperymentu nowojorskiego z roku 1973, ktérego
partytura bylta Decyzja Brechta (The Measures Taken, Die Massnahme).

6

Praca w studiu choreograficznym prowadzita mnie w kierunku tan-
czonego widowiska o precyzyjnej, formalnej choreografii. Powstalo ta-
neczne oratorium — z ustalonym schematem ruchu i tekstem wykonywa-
nym jako diwiekowy poemat — stajac sie w rezultacie rodzajem
praktycznego poszukiwania komunikacji wewnetrznej w grupie. Nazy-
wam jg ,intymna (intrinsic) komunikacjg”).

7

Bylem zafascynowany silg performance jako narzedzia do neutrali-
zowania ideologii. Niemcy nazwaliby to zjawisko AUFHEBUNG DER
IDEOLOGIE DURCH PERFORMANCE (zawieszenie wymowy ideolo-
gicznej poprzez performance). Takie uzycie performance wobec sztuki
uwazanej przez wielu za gloryfikacje stalinowskiego terroru i bedacej
zarazem literackim arcydzielem stato sie ideg przewodnig mojej pracy
nad sztukami nauczajgcymi Brechta, koncentrujgcej sie gtéwnie na pro-
jekcie Fatzera.

W Nowym Jorku postuzytem sie studentami tanca. Mimo ze nie je-
stem choreografem, ufalem mozliwoSciom przekraczania tego ogranicze-
nia poprzez formalny pomyst na performance.

Dwadziescia lat pézniej, w roku 1994, na zaproszenie Centre for Per-
formance Studies w Sydney University zaaranzowalem z tamtejszymi
studentami kolejne performance oparte na materiale Fatzera. Zaprosi-
tem do wspétpracy choreogratke Emme Lew Thomas z UCLA. Ta byla
studentka Mary Wigman, odtwarzajaca jej choreografie w USA, zyskala
miedzynarodowa stawe przez rekonstrukcje wloskich taric6w renesanso-
wych na podstawie literackich opiséw z epoki.
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8

Wspétprace z Emma Lew Thomas kontynuowalem na miedzynaro-
dowych warsztatach, ktére odbyly sie we wloskiej Volterze i w Oksfor-
dzie. W Sydney zaaranzowaliSmy performance na podstawie materiatu
Fatzera. BadaliSmy mozliwo$ci ruchu choreograficznego w performance
granym bez widzéw, opartym na wewnetrznej komunikacji w grupie.
Zalozyliémy, ze ruch poprzedza jezyk. Wyniki tego warsztatu utrwalone
zostaly na taémie video i zaprezentowane na miedzynarodowej konferen-
¢ji germanistyczne;.

Eksperyment ten uzna¢ mozna za dowdd, ze nawet w obszarze od-
leglym od europejskiej tradycji ideologicznych dyskus;ji strategia perfor-
matywna wpisana w Lehrstiicke prowadzi¢ moze do interesujacych wy-
nikow2,

Eksperyment oksfordzki i kazdy kolejny, ktéry nastepowal po nim,
ozywiala fascynacja slowem poety i przyjemnosé czerpana z gry stow,
modyfikujacej ich znaczenie. Rezyser jest mistrzem ceremonii, aranze-
rem gry. Wprowadzenie gry jako inspirujgcego modelu dla performance
jest oczywiste. Gry sa stymulatorem dla stowa i ruchu.

9

Zartobliwe traktowanie ideologii i fascynacja slownymi obrazami;
zabawowa manipulacja dzwiekéw, znaczen i kombinacji sléw; medialna
transpozycja — to gtéwne cechy moich préb dekonstrukeji tekstu przez
performance.

Parafrazujac slowa autora Fatzera i wprowadzajac je w inny kon-
tekst, powiedzieé mozna:

DER SCHOSS IST FRUCHTBAR NOCH, AUS DEM ES KROCH
czyli (w moim wolnym przekladzie):

PLODNE JEST JESZCZE L.ONO
Z KTOREGO WYPELZEO ONO

gdzie ,,ONO” rozumieé nalezy jako performance, wbrew polskiej konwen-
¢ji, ktora traktuje performance, jakby bylo rodzaju meskiego.

przetozyt Piotr Dobrowolski

2 Zob. E.L. Thomas, A. Wirth, Fatzer: BB/HM/RW Interface, kaseta video, Centre
for Performance Studies, University of Sydney, ed. UCLA, Sydney 1994.
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