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The aim of this text is to present the literary image of the breakthrough that occurred with the inven-
tion of digital photography. The article focuses on the most contemporary Polish poetry — mainly
authors born in the 70s, such as Jacek Dehnel, Marcin Swietlicki or Bronka Nowicka. On the basis
of their texts, the literary image of both traditional analog photography and photos created with the
use of the latest techniques is reconstructed. In her interpretations, the author uses the tools she has
developed herself, which include concepts such as “photo-graphemicality”, which is a combination
of features linking text with photography, and “photo-grapheme”, which is its individual realisation.
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Ponad 150 lat dzieli moment, w ktorym Nicéphore Niépce otrzymat
pierwszy negatywowy obraz fotograficzny, od dnia, gdy narodzita sie foto-
grafia cyfrowa. Wraz z przejéciem z klasycznego obrazu do cyfrowego zapi-
su, spotegowaly sie pragnienia, ktérymi medium to karmilo sie od samego
swojego zarania: mozliwie najszybszego utrwalenia zastanego widoku 1 jego
jak najszerszej reprodukcji. Ani zadna inna dziedzina sztuki, ani tez zad-
ne inne medium nie przechodzito tak gwaltownych przemian, zwigazanych
z rozwojem techniki, jak fotografia — zaréwno w momencie samego cyfro-
wego przetomu, jak 1 weze$niej (np. podczas przejscia od aparatéw wielko-
formatowych do tzw. ,matego obrazka”). Przeksztalcenia te siegaja samych
fundamentéw fotografii: materialnosci papierowej odbitki (czy w przypadku
eksperymentow Niépce: szklanej tafli), sposobu jej powstawania, czy rodza-
cych sie wokol niej relacji nadawczo-odbiorezych. Co za tym idzie, to wlasnie
fotograficzny sposéb zapisu najpelniej pozwala przyjrzeé sie przemianom,

! Publikacja powstala w ramach projektu badawczego nr 2018/31/N/HS2/02651, finan-
sowanego ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki. W ramach tego projektu opublikowana
zostata réwniez ksiazka Photo-Graphemity: Photography and Poetry at the Turn of the 21°
Century, w ktorej znajduja sie rozszerzone wyniki przywolywanych tu badan. B. Englender,
Photo-Graphemity: Photography and Poetry at the Turn of the 21¢ Century, Berlin 2022.
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jakie przynosi cyfrowy przetom. By¢ moze dlatego tak czesto pojawia sie on
w tekstach polskich poetéw, publikujacych po 1989 roku.

Celem niniejszego szkicu bedzie wlaénie zbadanie tego literackiego
wizerunku. W interpretacjach korzystam z takich pojec jak foto-grafemicz-
noéc¢ tekstu 1 foto-grafem. Pierwsze z nich akcentuje splot tkanki literackie;j
z obrazem fotograficznym lub tez zespotem cech, kojarzonych z tym me-
dium. Foto-grafem byltby natomiast ich tekstowa realizacja, jednostkowym
,punktem styku” pomiedzy dwoma mediami. Obydwie te kategorie traktuja
zwiazki miedzy literatura i fotografia do$é szeroko: od oczywistych nawigzan
do konkretnych zdjeé, przez odwolania do sposobu kreacji fotograficznego
obrazu 1 jego literackiego ,,wygladu”, po relacje formalne miedzy tymi dzie-
dzinami sztuki. O narzedziach tych —jak wierze, do$¢ uniwersalnych —1 ich
zastosowaniu w interpretacji tekstu poetyckiego pisalam szerzej w artyku-
le ,,Czy dotyka Cie czas?”. Foto-grafemiczno$é tekstu na podstawie utworu
Tomasza Rozyckiego Las tropikalny?.

Ich wykorzystanie — przynajmniej mam taka nadzieje — pozwala spoj-
rzeé¢ na zwiazki miedzy literatura a innymi mediami nieco szerzej, niz
czynit to np. Andrzej Hejmej w kanonicznym juz tekécie Intermedialnosé
i literatura intermedialna, opublikowanym w 2010 roku. Wyrdznienie kilku
sposobéw funkcjonowania przylegajacych do siebie sztuk (ich ,namacalnego”
wspolistnienia, odniesien miedzy poszczeg6lnymi dzielami czy transpozycji
medialnych?®), choé¢ upraszczajace typologicznie, wydaje sie juz — w $wiecie,
w ktéorym media tak silnie przenikaja sie ze soba — nie do utrzymania®.
Blizsza moim badaniom wydaje sie koncepcja ,interferencji” miedzy nimi®,
najblizsze natomiast — stanowisko Frangois Soulagesa, ktéry w stynnym
tekécie Estetyka fotografii. Strata i zysk pisal nastepujaco:

Zwiazki fotografii i literatury nie moga polegaé jedynie na §wiadczeniu sobie wza-
jemnie dobrych i lojalnych ustug. Jezeli w obrebie obu dziedzin sztuki pracuje sie nad
nimi powaznie 1 otwarcie, to sa one po$wiecone przeksztatceniu ich obu, to znaczy
uznaniu pewnych typéw dzialania za przestarzale i umozliwienia zaistnienia nowych®.

2 ,Czy dotyka cie czas?”. Foto-grafemicznosé tekstu na podstawie utworu Tomasza R6-
zyckiego Las tropikalny, ,Forum Poetyki” 2019, nr 17, w ramach w realizacji projektu ba-
dawczego nr 2018/31/N/HS2/02651, finansowanego ze Srodk6w Narodowego Centrum Nauki.

3 A. Hejmej, Intermedialnosé i literatura intermedialna, [w:] Kulturowe wizualizacje
doswiadczenia, red. W. Bolecki, A. Dziadek, Warszawa 2010, passim.

1 Poza taka kwalifikacje wychodzit zreszta rowniez Andrzej Hejmej w opublikowanym
sze$é lat pbzniej tekécie Komparatystyka intermedialna. A. Hejmej, Komparatystyka inter-
medialna, ,Rocznik Komparatystyczny” 2016, nr 7, passim.

> Por. A. Dziadek, Obrazy i wiersze, Katowice 2011, s. 8.

8 K. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, przet. B. Mytych-Forajter, W. Forajter,
Krakéw 2007, s. 309.
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To wlasnie §lady wzajemnych oddzialywan miedzy mediami wydaja sie naj-
istotniejsze dla zbadania literackiego obrazu przemian kultury wizualne;j,
nadchodzacych wraz z cyfrowym przetomem.

Chlorki versus piksele

Bardzo szczegdblny opis tworzenia fotografii znalezé mozna w wierszu
Pudetko jak dla lali tylko troche wieksze Dariusza Suski, ukazujacym, tak
szeroko opisywany przez Rolanda Barthesa, zwiazek tego medium z do-
Swiadczeniem ludzkiej §miertelnoéci:

[...]

w pudeteczku biate satyny, koronki,
zdjecie podniszczone (rok siedemdziesiaty),
musial by¢ fotograf, musieli zaptacié,

zeby byt by pstrykal, stoi wujek Kazik

1 ciocia z Wroctawia, kilka oséb w koétko,

ja miatem dwa latka, wiec nic nie pamietam
(to absurd, ze bycie zalezy od zdjecia,
powinno by¢ na odwrét), catuja go w czétko,

potem tasma z pogrzebku idzie do roztworu,
a utrwalacz utrwala szczegély ubiory
(szaliczek pod szyjka), kolor nie istnieje,
bieli sie domy$lasz, w niej lezy Andrzejek.

[...]I7

Dariusz Suska w tym krétkim fragmencie wykorzystuje wiele foto-grafe-
mow. Wprost, niemal z reporterska doslownoscia, przywoluje wszystkie
etapy powstawania obrazu: od ,pstrykniecia”, po procesy chemiczne, dopro-
wadzajace do powstania fotografii. Warto tu zwrdci¢ szczegblna uwage na
zdanie otwierajace trzecig strofe tego fragmentu. Wyrazenie przyimkowe,
zawarte w foto-grafemie ,taéma z pogrzebku” mozna odczytywaé zar6wno
jako sformutowanie pozwalajace okresli¢ czas i miejsce rejestracji obrazu
(a tym samym ich temat), jak 1 element procesu jego pozyskiwania. W takiej
interpretacji, foto-grafem ten odnositby sie do gestu ,zanurzenia” materiatu
Swiatloczutego w fotografowanych wydarzeniach — analogicznym wobec jego
pozniejszego wprowadzenia do roztworéw z wywolywaczem i utrwalaczem.

" D. Suska, Pudetko jak dla lali, tylko troche wieksze, [w:] tegoz, Czysta ziemia 1998-2008,
Wroctaw 2008, s. 107.

33 Na styku mediéw, na styku technik



Dla klasycznego rozumienia fotografii istotne sa rowniez foto-grafemy
dotyczace powstalego juz zdjecia, a wigzace sie z jego uksztaltowaniem
tonalnym. Obraz fotograficzny stanowi tu uktad jasnych i ciemnych plam,
w ktérych biel — z cala powiazana z nia symbolika, dotyczaca m.in. niewin-
nosci — gleboko wpisana zostaje w przestrzen pogrzebu i zaloby po Smierci
dziecka. Sposéb, w jaki zwloki spoczywaja ,w bieli” zdaje sie wykraczaé
poza proste okre§lenie ubioru, lecz raczej sytuowac postaé¢ martwego chtop-
ca w pewnej niedookreslonej, ale wyraznie odwzorowanej na plaszczyznie
zdjecia, przestrzeni. Takie rozumienie obrazu, zasadzajace sie na komple-
mentarnosci §wiatla 1 ciemnoéci, wydaje sie mie¢ wyraznie foto-grafemiczny
rodowd6d. Wrazenie to podkre§la sformutowanie ,kolor nie istnieje”, ktore
odnosi sie zarowno do technicznych uwarunkowan dawnej fotografii, jak
1 emocji zwiagzanych z jej ogladem.

Foto-grafem dotyczacy samej istoty pozyskanego w klasyczny sposob
obrazu wykorzystuje réwniez w tytule swojego wiersza Jacek Dehnel:

Ostrosé

Miato by¢ co innego: twoja glowa w jakims$

konkretnym, ladnym Swietle, skrawek swetra z zamkiem
i tlo nieokreslonych ksztaltéw i koloréw:

szare romby, maziaje, przypadkowosc kliszy

— stamtad te same chlorki, tlenki, antymony

kwasy, zrace kapiele wydobyly prawde,

ktora lezy szeroko, szeroko i barwnie,

pietnascie na dwadzieScia, jak wilgotna ziemia

gdy wody juz opadly, a arka zaryla

dziobem?.

Powstawanie analogowej odbitki dla Dehnela staje sie wydobywaniem ob-
razu z ,przypadkowosci kliszy”. Jest ono wyraznie procesualne, a uzyskanie
koncowego wizerunku ma w sobie walor zaréwno jego ocalenia, jak 1 odkry-
wania nowego $wiata — jak w metaforze Arki Noego, konczacej ten utwor.
Jak zauwazyla Marianna Michatowska:

Wracajac do technik wypartych przez technologie cyfrowe musimy powtérnie uczyé
sie cierpliwoéci. Utajony obraz pozostaje niewywotany dtugo. Trzeba czekaé, a cze-
kanie we wspdlczesnym éwiecie wydaje sie niemodne. Checemy zobaczy¢ natych-
miast, mie¢ pewno$¢é, ze zrobione przez nas zdjecie jest dobre. Fotografia analogowa
takiej pewnoéci nam nie gwarantowata — zwlaszcza w podroézy, gdy w poblizu nie
byto mozliwoéci obrébki. Tym wieksze jednak zaskoczenie pojawialo sie, gdy film

8 J. Dehnel, Ostrosé, [w:] tegoz, Brzytwa okamgnienia, Wroctaw 2007, s. 12.
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wywotaliémy — nagle powracat obraz wydarzenia nieco juz zatartego w pamieci.
Wspaniale przeksztatcony fotografia®.

Wykorzystanie przez Dehnela metafor zwiazanych z woda wydaje sie natu-
ralne w konteks$cie proceséw ciemniowych. Odwotywata sie do nich réwniez
Bronka Nowicka w prozach poetyckich z tomiku Nakarmi¢ kamien.:

[...] Dziecko schodzi nad rzeke rzeczy, ktéra przyjmuje wszystko, nie odda niczego.
Plyna przedmioty. Fotografie: jak martwe ryby do gory brzuchami, tak one twa-
rzami do gory. Ludzie na portretach nabrali wody w usta, nauczyli sie oddychaé
skrzelami, ktére wyrosty im z tytu gtéw, na otokach kapeluszy na zarzuconych na
plecach warkoczach.[...]

Kazdy przedmiot w tej rzece szuka swojej dtoni, kazdy cztowiek nad brzegiem szu-
ka swojej rzeczy. Nie da sie wej$é¢ do wody, mozna tylko patrzec. Dziecko zaczeka
tu az sie obudzi. Moze zobaczy to, co kiedy$ znato z dotyku, teraz tylko z imienia'®.

Sposéb tworzenia fotografii zdaje sie wlasnie ,wylawianiem” pojedynczego
obrazu z catego ich uniwersum. Réwnoczeénie Nowicka wprost wykorzystuje
foto-grafemy zwigzane z procesami ciemniowymi, jak cho¢by poréwnanie fo-
tografii, lezacych w wywolywaczu, z rybami, dryfujacymi brzuchami do géry.

O ile jednak w wierszu Nowickiej woda jest srodowiskiem umozliwia-
jacym swobodna egzystencje (pod warunkiem dokonania daleko idacych
przeksztatcen w wizerunkach sfotografowanych postaci), o tyle u Dehnela
mamy do czynienia z foto-grafemami, akcentujacymi dzialanie zracych
substancji, wytrawiajacych obraz. W tej perspektywie jego powstawanie
to nie powolne dryfowanie, lecz reakcja gteboko ingerujaca w powierzchnie,
na ktérej on powstaje — niszczaca, gwaltowna 1 nieprzewidywalna. A réw-
noczeénie pozwalajaca wydoby¢ prawde. W ten sposob uzyskiwany jest ob-
raz, na ktérym ,Mialo by¢ co innego: twoja glowa w jakim$ / konkretnym,
ladnym Swietle, skrawek swetra z zamkiem /1 tto nieokre§lonych ksztattow
1 koloréw”. Realne przenika sie jednak z surrealnym, a rzeczywiste ksztal-
ty ustepuja ,,maziajom”, bedacym $wiadectwem proceséw chemicznych,
toczacych sie poza mozliwoéciami ludzkiej ingerencji 1 tworzacych éwiat
niedostepny poznaniu.

W zupelnie odmienny sposéb funkcjonuje foto-grafem, za jaki nalezatoby
uznac przerzutnie wienczaca pierwszy wers utworu Dehnela. Sposéob, w jaki
dzieli ona na pél wyrazenie ,twoja glowa w jakim$ / konkretnym, tadnym
Swietle” analogiczny jest do fotograficznego kadrowania — oddzielajacego
glowe od tulowia uwiecznianej postaci. Ta — by postuzyé sie sformutowa-

9 M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Krakéw 2007, s. 128-129.
10 B. Nowicka, Kasztan, [w:] tejze, Nakarmié kamier, Wroctaw 2015, s. 49.

35 Na styku mediow, na styku technik



niem Jacka Dehnela — ,brzytwa okamgnienia” w swej ostrosci 1 celowosSci
stanowi wyrazny kontrapunkt wobec foto-grafeméw odnoszacych sie do
sposobu uksztattowania obrazu.

Marcin Swietlicki w wierszu Ostatni numer pisal nastepujaco:

Tego sie nie da z niczym poréwnac ten moment, kiedy zabieram
swoje zabawki, a oni na scenie graja koncowke Gotham albo
Listopada, ide do tazienki, chce wymiotowaé, nie wymiotuje. Albo
ktade sie na podlodze garderoby i nie wiem, nie my§le. Zanim §wiat
przyjdzie i zrobi sobie ze mna selfika''.

Walor foto-grafemu, odnoszacego sie do sposobu wykonywania zdjecia zy-
skuje wykorzystywana przez Swietlickiego epifora. Mnogo$§é mozliwych
obrazow zdaje sie analogiczna do koniecznoSci (ale i wielo$ci) wyboréw,
dokonywanych podczas wykonywania zdjecia — gdy w rame kadru ujety
zostaje jedynie wycinek rzeczywistoSci.

Niemal natychmiastowy obraz, powstajacy w aparatach cyfrowych — ru-
gujacy zaréwno sam proces wywolywania, jak 1 stadium obrazu utajonego
czy negatywu (ktéry wydaje sie jedng z najciekawszych i najbardziej inspi-
rujacych fotograficznych metafor), jest jakze daleki od wielowarstwowego
wizerunku opisywanego przez Dehnela czy od sytuacji wykonywania zdjecia,
o ktérej pisat Dariusz Suska (gdy ,musial by¢ fotograf, musieli zaptacié /
zeby byt, by pstrykat”).

W poszukiwaniu materialnosci obrazu

Jacek Dehnel w wierszu Aleksanderplatz nastepujaco opisywat sytuacje
wykonywania zdjecia:

[....]

Sfotografowacé — i koniec,

szarganie po okladkach, rozkladéwkach, instagramach
zapisaé — to samo

Tylko w tej jednej chwili, z uniesionymi wlosami
kiedy ona jeszcze myéli, ze nikt jej nie widzi,

a ja jeszcze nie mys$le, zeby ja zapisad,

widzimy oboje to piekno, niezmacone!?

1 M. Swietlicki, Ostatni numer, [w:] tegoz, Drobna zmiana, Krakéw 2016, s. 60.
12 J. Dehnel, Aleksanderplatz, [w:] tegoz, Najdziwniejsze, Wroctaw 2019, s. 39.
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W teksécie tym autor Fotoplastikonu zdaje sie stawiaé znak rownosci miedzy
,2udostepnianiem” zdjecia w cyfrowym strumieniu tresci a upublicznieniem
wizerunku w ,,drukowanych” mediach — obydwa te sposoby zapisu zdaja sie,
zdaniem Dehnela, odzieraé 6w ,,przedfotograficzny”, Bressonowski moment
z aury tajemniczosci. Tymczasem jedng z podstawowych réznic miedzy ob-
razem analogowym i cyfrowym jest materialnosé ,klasycznej”, papierowej
odbitki. Slady przejécia pomiedzy nig a wirtualnym repozytorium obrazéw —
zapisywanych w ,chmurze” lub jedynie przewijajacych sie w strumieniu me-
dialnego przekazu — mozna odnalezé w Wierszu na ,,m”. Justyny Bargielskiej:

Wyobraz sobie, ze nastapila awaria pola magnetycznego
ziemi. Stare zdjecia podryfowaly w kosmos, jak zgnite
liscie, ktére znudzone cudem zycia po prostu wrocity

na drzewa, zajely je 1 okupuja. Ptaki wiszac w powietrzu,
patrza na ich powrdt i myéla: moze nie bylyémy wolne?
Wyobraz sobie, ze mozemy wybieraé od nowa, tak,

by za kazdy ruch spotkata nas nagroda. Co wybierzesz,
zimowy zoolog 1 zwierzeta obojetnie podnoszace ciezkie
glowy, dziecko grzebigce w ziemi, wspdlny tren robakéw

i enzymoOw czy chorego psa, zeby cie dobrze kochat (daj
mu moje imie, zeby cie dobrze kochat) i méj wlos na

twojej poduszce codziennie? Za te zwyczajne widoki

drogo sie ptaci, a i tak czasem dzwonisz 1 nikt sie nie zglasza,
a po piatym sygnale stychaé troche jak ocean a troche
jakby chaconne w ktérej$ z tych starych skal: zwierzeta
obojetne podnosza ciezkie glowy. Mozliwe, ze to ja
wprowadzilam sie do tego pustego mieszkania nad nami's.

Lek przed utrata (tak charakterystyczny dla poetyki tej autorki) splata sie
z do$§wiadczeniem Derridianskiego farmakonu. U Bargielskiej pamieé zostaje
nie tylko zastapiona przez obraz, ale réwniez podlega tym samym prawom, co
materialne fotograficzne archiwum. Poszczegélne obrazy-wspomnienia skta-
daja sie w album, z ktérego moga by¢ wylawiane: ,,Wyobraz sobie, ze mozemy
wybieraé od nowa, tak by za kazdy ruch spotkata nas nagroda”, tym samym
ksztaltujac de facto osobowos$é osoby wspominajacej. Decyzja ta staje sie
analogiczna do wyboru drég zyciowych — dokonywanego jednak post factum,
ze §wiadomoscig tego, ktora z opcji jest w danym momencie najdogodniejsza.

Potencjal wyboru uwypukla zawarty w do§wiadczeniu przegladania
albumu fotograficznego (prywatnego archiwum) walor materialnoéci odbit-
ki. ,Fotografie sa kartkami, ktére moga przechodzi¢ z rak do rak”* — pisat

13 J. Bargielska, Wiersz na ,,m”, [w:] tejze, Szybko przez wszystko, Wroctaw 2013, s. 62.
14V, Flusser, Ku filozofii fotografii, Warszawa 2015, s. 97.
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Vilém Flusser. Foto-grafemy, z ktérych korzysta Bargielska, pokazuja, ze
zdjecia to jedynie kawatki papieru — mogace ,,odlecie¢ w kosmos”, zabierajac
ze soba na zawsze zapisane w nich obrazy. ,Stare zdjecia” porownywane sa,
do ,,zgnitych lici” — foto-grafem ten pokazuje, jak bardzo procesy nastepu-
jace na ich powierzchni, powodujac stopniowa utrate obrazu, podobne sa
do tych, zachodzacych w naturze.

Do takiego sposobu percepcji zdjecia — obrazu ,zapisanego” na kartce pa-
pieru — odnosi sie Marcin Wiacek w wierszu Robie Ci zoom i zachwycam sie:

Dotykam twojego zdjecia. Przykladam je do czota jak jasnowidz
tropigcy ciala zaginionych. Widzialem

taki pogram w TV. Jaki$ facet umial wyczué
przez 115 kartek papieru ludzki wlos.

Robie co$ podobnego. Prébuje cie wyczué
przez papier fotograficzny.

Ziarno papieru jest szorstkie jak jezyk kota.
Pod palcami ziarno zaczyna rosngg.

Zamienia sie w labirynt. Zostawilas mi §lad, nié,
nitke §liny. Nic.

Owalne §lady szminki na lustrze. One sa tak samo
nieprawdopodobne jak kregi w zbozu.

Na szczeécie dzi$ wieczor jestem Davidem Duchownym z X files.
A ty jeste$ moja agentka Scully z XXX files.

Przegladam nasze archiwa. Wyglada na to,
ze bawiac sie czarodziejskim

guziczkiem nieopatrznie wcisnglem REC. Powiem jedno:
sq sprawy, ktore nie ulegaja przedawnieniu

a tylko wstrzymaniu, dlatego podéwietlonym
w zlaczeniu Twoich ud, czeka trojkacik PLAY™.

W wierszu Wiacka obcowanie z obrazem zyskuje stricte sensualny, je§li nie
mediumistyczny wymiar — niemozliwy do uzyskania poza fizyczna nama-
calno$cig przedmiotu. Malgorzata Lebda, w swej interpretacji tego tekstu,

15 M. Wiacek, Robie Ci zoom i zachwycam sie, [w:] tegoz, Equilibrium, Sopot 2009, s. 46.
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stusznie akcentowata erotyczne skojarzenia zwigzane z tym doéwiadcze-
niem'. Zbudowane zostaty one dzieki wykorzystaniu foto-grafemu, jakim
jest przywotanie ,ziarna” stanowigcego strukture obrazu. Jego powieksza-
nie zyskuje niemal Lacanowski wymiar, stanowiac wyrazna eskalacje pra-
gnienia doS§wiadczenia — az do zatarcia sie jego przedmiotu (jak zaznaczata
Anna Lebkowska, , kazde zblizenie ogladajacego do zdjecia pozwala dostrzec
najwyzej jego plasko$é 1 ziarnistosé”'’).
W wierszu Prima Jacek Dehnel snut nastepujaca refleksje:

[...]
Czy wolno pytaé¢ matke swojego chtopaka

o sprawy tak intymne, wlasne, bliskie ciala
jak $mieré¢? Czy moge sobie tak na to pozwalaé

tylko dlatego, ze go widze, jak po tobie
ptacze, kadrujac tamto zdjecie w Photoshopie?'®

Podobnie jak wiersz Wiacka, tak i tekst Dehnela odwotuje sie do kadrowania
1 powiekszania obrazu. Jednak w przypadku tego pierwszego byl to obraz
analogowy, u autora Fotoplastikonu natomiast — cyfrowy. Réznice miedzy
nimi nastepujaco okreslat W.J.T. Mitchell:

W tym miejscu fotografia i obrazowanie cyfrowe uderzajaco sie od siebie réznia,
poniewaz zmagazynowana tablica liczb nie ma w sobie niczego z delikatnego opo-
ru, jaki stawia pokryta emulsja powierzchnia zdjecia. Co wiecej, w tym przypadku
mozna catkowicie odwrécié twierdzenie Westona: podstawowa cecha informacji
cyfrowej jest to, ze mozna nia w latwy sposéb manipulowaé za pomocg komputera.
Jest to po prostu kwestia zastapienia starych cyfr nowymi®.

Ow delikatny opér” wydaje sie szczegdblnie widoczny w wierszu Mariusza
Wiacka. W przypadku tekstu Dehnela, osadzonego w cyfrowej rzeczywistosci,
kadrowanie (majace tu prawdopodobnie réwniez walor przyblizania obrazu)
nie ma juz tak sensualnego wymiaru — choé w oczywisty sposob rowniez
uruchamia wspomnienia, eskalujac emocje.

16 M. Lebda, Poezja wobec fotografii, [w:] Poezja polska po roku 2000, red. T. Dalasinski,
A. Szwagrzyk, P. Tanski, Seria Krytyczna, Biblioteka , Inter—’, Torun 2015, s. 181.

7 A. Lebkowska, Fotografia jako empatyczna mediacja, [w:] Intersemiotycznos$é. Lite-
ratura wobec innych sztuk i odwrotnie, red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow
2004, s. 121.

18 J. Dehnel, Prima, [w:] tegoz, Rubryki zyskéw i strat, Wroctaw 2005, s. 95-96.

¥ W.J.T. Mitchell, Oko zrekonfigurowane. Prawda wizualna w epoce post-fotograficznej,
[w:] Teoria i estetyka fotografii cyfrowej, red. P. Zawojski, Warszawa 2017, s. 101.
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Tekst ten wyraznie splata sie z utworem Bargielskiej w Derridianskim
pojeciu archiwum. W przypadku utworu Robie Ci zoom i zachwycam sie ma
ono w oczywisty sposob wymiar jeéli nie cyfrowy, to intermedialny: wspo-
mnienia w nim nagromadzone podlegaja percepcji znanej z odtwarzaczy
wideo. Poruszajace sie obrazy mozna zatrzymac lub przyspieszy¢, a te wstrzy-
mane — uruchomié¢ ponownie. W tym kontekécie za foto-grafem mozna uznaé
réwniez sposéb uksztaltowania tekstu, w ktérym niemal kazda z dwuwerso-
wych strof przynosi nieco inny obraz, nasuwajac skojarzenia ze zbiorem foto-
grafii. Archiwum, do jakiego odnosi sie Bargielska, wydaje sie mie¢ wymiar
stricte analogowy. Jednocze$nie jednak mozliwos$é ,,wyboru wspomnien”, do
ktorego odwoluje sie autorka Dwdch fiatéw, nasuwa skojarzenia z mnogoscia,
obrazéw, z jakimi stykamy sie w sieci — zdjeé¢ rownoczeénie bardzo intym-
nych, jak i (dla wiekszo$ci odbiorcow), kompletnie anonimowych. Wpisane
w wiersz do§wiadczenie niemal samorzutnego ich ,,dryfowania” znajduje swe
odzwierciedlenie w mieszaniu sie ludzkich losow, do ktérego w nieco surre-
alistycznej formule odwotuje sie Bargielska w zakonczeniu utworu.

Fred Ritchin, odwotujac sie do sformutowan Alberto Giacomettiego,
nastepujaco komentowal réznice miedzy obrazem cyfrowym i analogowym:

Niezliczone rzesze fotograféw intensywnie zapatrzonych nie w otaczajacy $wiat,
nie w zakochanych bioracych §lub lub absolwentéw odbierajacych dyplomy, lecz
w tyl aparatéw fotograficznych lub na telefony komdrkowe w poszukiwaniu obra-
zu na niewielkich ekranach lub przywolujac na tychze ekranach przeszto$é jako
archiwalny obraz — oto symptomy prymatu obrazu nad istnieniem, ktére ma on
przedstawiaé¢. Wydaje sie, ze odrzuciliémy faktyczne do$wiadczenie i splaszczyli-
$my je do rozmiaréw matego prostokata, wybierajac jego wariant w postaci pokazu
slajdéw. Fakt, ze wolimy obraz, nie wyplywa z tego, ze czyni on do$éwiadczenia bar-
dziej bezposrednio ,,realnymi”, lecz dlatego, ze czyni je bardziej nierealnymi — jest
to nierealnoéé, w ktérej mamy nadzieje odnalezé transcendentng nie$miertelnosé,
wyzsza, mniej skonczona rzeczywisto$é?.

W bardzo podobny sposéb (cho¢ by¢é moze nie wartoSciujac tego zjawiska)
do przemian technologicznych odnosi sie Ewa Lipska, w wierszu Sztuczna
inteligencja z tomiku Pamieé operacyjna:

Nie ma litoSci.

Jest maszyna.

Ona ci wyttumaczy

co chce ci1 powiedzieé.
Przechwyci twoje dane
do mojego serca.

20 F. Ritchin, W rzeczywistosci cyfrowej, [w:] Teoria i estetyka fotografii cyfrowej..., s. 337.
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Na ekranie wiadomosci

z tamtego $wiata.
Splesniale liscie listow

w skrzynce mailowej:
Poeta Robert Lowell
umart w takséwece.

To jego przedostatni kurs
na cmentarz w Dunbarton.

I chociaz

wszystko co ludzkie

odkladane jest na przesztosé

nasze selfie zapisuje tze

ktéra miesza sie z oberwana chmura?'.

Owa maszyna (chcialoby sie rzec: bezduszna) staje sie nie tylko posredni-
kiem, ale 1 ttumaczem. Jak jednak pisal w wierszu 23. Marcin Sendecki,
,2Porysowany wys$wietlacz / porysowane wyswietla”, a — zgodnie z tezami
W.J.T. Mitchella — medium staje sie czeScig przekazywanej tresci.

W jej strumieniu mozna odnalezé selfie, nowy gatunek fotograficzny, kto-
ry — choé zrodzil sie z autoportretu — wydaje sie symbolem przemian, jakie
zaszty w fotograficznym medium wraz z cyfrowym przetomem. Jak jednak
podkreslata Kandice Rawlings, selfie, cho¢ tak silnie zanurzone w historii
fotografii, réwnocze$nie w pewien sposob ,wystepuje przeciw niej”, poprzez
konieczno$é nieustannej reprodukeji i udostepniania obrazéow?2. Ich ciagle
wytwarzanie 1 udostepnianie ma czesto gléwnie walor autokreacyjny, a zdje-
cie niejednokrotnie zdaje sie funkcjonowacé jako komunikat o dominujace;j
funkcji fatyczne;.

W tym kontek$cie warto zwroci¢ uwage na jeszcze jeden wiersz Ewy Lip-
skiej — autorki niemal o pokolenie starszej niz wiekszo$¢ poetéw tu przywo-
lywanych, jednak niezmiernie chetnie wykorzystujacej w swoich utworach
foto-grafemy zwiazane z cyfrowym funkcjonowaniem obrazow:

Czytnik linii papilarnych
Ktadziemy palec

na czytniku linii papilarnych
i zaczynamy sie kochac

21 K. Lipska, Sztuczna inteligencja, [w:] tejze, Pamieé operacyjna, Krakow 2017, s. 43—44.
2 K. Rawlings, Selfies and the History of Self-Portrait photography, <https://blog.oup.
com/2013/11/selfies-history-self-portrait-photography> [dostep: 21.05.2021].
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Nasze wirtualne pliki ciat
w albumach

blogach

w notesach znajomych.
Nowe zdarzenia

Nowe polubienia.

Lubi nas Coca-cola
Ronaldo 1 Papiez.

JesteSmy juz
w kontaktach
i w powiadomieniach.

Nasze 16zko
na osi czasu.
Dotknij mnie
i przytrzymaj.

Calujemy sie
z miliardami ust?®,

Nieustanna replikacja 1 udostepnianie ,naszych wirtualnych plikéw ciat”
sprawia, ze granica pomiedzy bytem 1 jego przedtuzeniem w cyfrowym $wie-
cie wydaje sie zacieraé. Staje sie to — zdaje sie mowié¢ Ewa Lipska — wladnie
za sprawa fotografii cyfrowej, ktora przenosi nas w przestrzen interfejsu tak
gleboko, ze stajemy sie jego nieodlacznymi elementami. Niczym w przypad-
ku Baudrilliardowskich symulakréw, dotykamy ,, milioné6w” ust. Wszystkie
te wyrazenia (,,jesteSmy juz w kontaktach”, ,,dotknij mnie /i1 przytrzymayj”,
,calujemy sie / z miliardami ust”, ,lubi nas coca-cola” i wiele innych) to
wyrazne foto-grafemy, odnoszace sie do sposobu funkcjonowania obrazéw
w cyfrowym Swiecie. Nieustanna multiplikacja zdje¢, prowadzaca do two-
rzenia coraz mniej wyraznych ,kopii kopii”, w ktorych poszczegdlne sensy
ulegaja zacieraniu sie, zmienia nie tylko sposob ich percepcji, ale réwniez —
ujmujac rzecz bardzo szeroko — naszego egzystowania w $wiecie. Warto
przy tym zauwazy¢, ze za foto-grafem mozna uznaé sposéb budowy tekstu,
ktorego forma graficzna, uksztaltowana wieloma przerzutniami, przywoluje
skojarzenia ze scrollowaniem obrazéw cyfrowych, zawartych w strumieniu
internetowego przekazu. Nasze ikony — tak jak w pierwotnym rozumieniu
tego slowa — pozwalaja na uobecnienie zawartej na nich postaci. Przewi-

2 K. Lipska, Czytnik linii papilarnych, [w:] tejze, Czytnik linii papilarnych, Krakow
2015, s. 10.
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jajac przed oczami tekst 1 zawarte w nim obrazy, ,,scrollujemy” réwniez
rzeczywistosc.

,To absurd, ze bycie zalezy od zdjecia” — pisal w Pudetku jak dla lali...
Dariusz Suska. Ow, nieco Barthes'owski w wymowie, splot zycia i fotografii
wyraznie uwypukla sie w sposobie funkcjonowania fotografii w cyfrowym
Swiecie, gdzie poszczegdlne obrazy ulegaja nieustannej, Baudrilliardowskiej
multiplikacji, a ich wymowa ma walor wyraznie autokreacyjny.
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