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The article presents the first extended discussion of the structure of Oneiron’s Black Cards — the neo-
avant-garde project connecting image and word. Using literary instruments, the author attempts to
read this work on three basic levels: the perception of the series, the analysis of the space of every
single card, and an attempt to decipher the autonomous “micro-works” falling into the card area.
Multilayerism refers to the original premise of the creators. Thanks to their collective and aleatory
work, Black Cards were meant to reflect the game of the subconscious. This reading of the Cards on
three levels is aimed at identifying the sources of inspiration of the artists participating in the work
and determining the role of words and literature in this multifaceted intention.
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Zanim powstato morze, ziemia
i niebo, ktére wszystko okrywa,
Jjedno oblicze miata Natura

— wielka bezksztaltna bryta —
Chaos'.

Owidiusz

Chaos wita w Tobie totra Swietego®.

J. Markiewicz

Dziatalno§é neoawangardowej grupy Oneiron jest jednym z przejawow
zjawiska okre§lanego mianem katowickiego powojennego undergroundu
artystycznego?®. Jakby na przekér stereotypowej narracji, przedstawiajace]
Gérny Slask doby PRL-u jako przestrzen zacofana kulturowo i skazona —

! Owidiusz, Metamorfozy, przel. A. Kamienska, S. Stabryta, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw 1953, s. 4.

2 J. Markiewicz, Chaos [plakat promujacy wystawe Czarnych kart], Siemianowice Sla;
skie 1973, b. n.

3 Obszerna dokumentacje tendencji artystycznych Gérnego Slaska rodzacych sie na fali
odwilzy prezentuja autorzy monografii Katowicki underground artystyczny po 1953 roku, red.
J. Zagrodzki, oprac. S. Ruksza, Katowice 2004.
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najpierw socrealistycznym naturalizmem, nastepnie za$ wynikajacymi
z partyjnej cenzury ,bylejakosécia” 1 przemystowa szaro$cig — ezoterycz-
ny krag Oneiron stanowil barwna artystyczno-intelektualna alternatywe.
Aktywnos$é pieciorga czlonkéw grupy — Urszuli Broll, Antoniego Halora,
Zygmunta Stuchlika, Andrzeja Urbanowicza i Henryka Wanka — podzieli¢
mozna na trzy nastepujace po sobie fazy ich dziatalnosci: 1) okres wezesnych
poszukiwan, zakorzenionych jeszcze w mysli Wiladystawa Strzeminskie-
go 1 dziatalno$ci grupy St-53, 2) okres eksperymentéw nawiazujacych do
awangardy historycznej, zwlaszcza surrealizmu, 3) okres pdzny, naznaczony
fascynacja buddyzmem i zjawiskami spod znaku New Age. Zakres tematéw,
poruszanych w czasie cyklicznych spotkan samoksztatceniowych oneiro-
nautéw, odbywajacych sie w legendarnej pracowni przy ul. Piastowskiej 1
w Katowicach, byt niezwykle szeroki — by wspomnie¢ tu tylko psychologie
Carla Gustawa Junga, literature Franza Kafki 1 Gustava Meyrinka, kom-
paratystyke Gustava René Hockego, do tego za$ zen, ezoteryzm, alchemie
czy kabate.

I. 1. Czarne karty, ekspozycja w ramach retrospektywy malarstwa Urszuli Broll Aiman
znaczy oddech, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie ,Krélikarnia”, 23 VI-27 IX
2020, fot. J. Szweda
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Prace nad najwazniejszym dzielem Oneironu — Czarnymi kartami
(l. 1) — wpisuja sie w drugg faze aktywnosci grupy. Ta niezwykla, kolek-
tywna realizacja artystyczna (ktéra do dzi$§ nie doczekata sie szerszego
monograficznego opracowania) stanowi sume do§wiadczen logowizualnych
eksperymentéw grupy z lat szeSédziesiatych XX wieku. W sporzadzonym
po latach szczegétowym kalendarium dziatan grupy, noszacym tytut Do-
tkniecia, $lady, Urbanowicz okreéla kolektywne przedsiewziecie artystow
z Piastowskiej jako Encyklopedie, Pseudo-Encyklopedie lub Leksykon. Pod
tymi nazwami funkcjonowato ono prawdopodobnie w trakcie trwania prac,
a wiec od 23 grudnia 1967 az do polowy 1969 roku*. Pierwszy, kuluarowy
pokaz dzieta odbyt sie 10 pazdziernika 1969 roku w pracowni przy ul. Pia-
stowskiej — date te mozna wiec uznaé za umowny koniec pracy nad Czarnymi
kartami®. Jednym z pierwszych oficjalnych tytutéw dzieta byto Nowe bez-
pretensjonalne pismo swiete w obrazkach, jednak w zwiazku z ingerencjami
cenzury przy okazji drugiej ekspozycji w Warszawie w kwietniu 1970 roku,
przemianowane zostalo na Nowe bezpretensjonalne pismo obrazkowe. Choé
juz sama mnogo$¢ tytutéw dobrze odzwierciedla ztozono$é dzieta, to aby
wstapi¢ w jego chaos i poddaé analizie istniejace w nim formy obecnos$ci
stowa 1 literatury, nalezy zajrze¢ oneironautom w karty.

Sen(s) i stowo. Karty na stot

Idea powstania Czarnych kart zrodzita sie spontanicznie w trakcie jedne-
go ze spotkan grupy Oneiron w grudniu 1967 roku. Wspomina Urbanowicz:

Na pierwszym, niejako inaugurujacym spotkaniu zaproponowalem, abySmy procz
innych dzialan razem sprébowali zrobi¢ co$, co nazwane bylto wtedy Leksykonem
lub Encyklopedia. Ta propozycja byla przyjeta i przez nastepne lata wspélnie re-
alizowaliSmy owo pionierskie, chaosowe przedsiewziecie, ktore z Encyklopedia tyle
mialo wspélnego, ze jedynym, iluzorycznym zreszta, elementem porzadku bylo
30 liter alfabetu (wraz z 1, §, ¢, z, Z, x)°.

+ A. Urbanowicz, Dotkniecia, Slady, [w:] Oneiron. Ezoteryczny krag artystéw z Katowic,
red. P. Mrass, A. Urbanowicz, H. Waniek, Katowice 2007, s. 57-77.

® Jak zaznaczy Urbanowicz, prace nad Leksykonem zaklocaly niepokojace wydarzenia
polityczne — napieta atmosfera ,marca 68" oraz sierpniowa inwazja wojsk Ukladu War-
szawskiego w Czechostowacji (A. Urbanowicz, Dotkniecia, slady..., s. 63). Zob. tez: P. Gawlik,
L. Waniek, O katowickiej grupie Oneiron, [w:] Awangarda, underground. Idee, historie, prak-
tyki w kulturze polskiej i czeskiej, red. A. Karpowicz, W. Parfianowicz, X. Stanczyk, Krakéw
2018, s. 233.

6 A. Urbanowicz, Sladami chaosu, ,Opcje” 1996, nr 3, s. 87-91. Choé¢ Czarne karty
w istocie stanowia cykl 30 prac, w czasie wystaw eksponowana jest zwykle czes¢ z nich. Po-
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Praca nad Leksykonem przybrata $cisle okreslony tryb. W wyniku pierw-
szego losowania do kazdego z artystow trafil zestaw szeSciu kwadratéw
o formacie 70x70 cm. Na czarnym tle umieszczano nastepnie przypadkowe
skojarzenia, odpowiadajace literze przypisanej danej karcie. Po naniesieniu
wlasnych inspiracji w postaci stéw lub obrazéw oneironauta zobowiazany
byt do przekazania kwadratu kolejnej osobie partycypujacej w powstawaniu
dzieta. Dzieki temu Encyklopedia krazyla pomiedzy autorami, generujac
nowe znaczenia. Na plan pierwszy wysunelo sie zatem samo dzialanie;
w istocie, jak ujetaby to Mieke Bal, mamy tu do czynienia ze ,zdarzeniem
znakowym”, w ktérym znaki ,staja sie zdarzeniem w historycznie 1 spo-
lecznie okreslonej sytuacji”’. Wystarczy przyjrzec sie wspdlnemu tekstowi
oneironautéw, zataczonemu do katalogu wystawy:

Nie mozna ukry¢, ze primum movens do powstania Dzieta byla przyrodzona nam
wszystkim cheé poznania Prawdy. Naprawde zawsze spogladaliémy takomie, niczym
kot na sperke. PojeliSmy jednak, ze prawdziwa Prawda moze by¢ tylko anonimowa.
Jest ANONIMEM. A prawdziwie Anonimowe moze by¢ tylko to, co kolektywne.
W kolektywnos$ci biora udziat interferencje, relacje, koincydencje, a to w rezultacie
rozsadza ograniczenia personalnej osobowoéci, tworzac supraosobowo§é, co nie jest
niczym innym jak naukowym modelem Chaosu®.

Oproécz wspomnianej przez Urbanowicza koniecznoéci zachowania po-
rzadku alfabetycznego (jeden karton —jedna litera alfabetu), domalowywane
lub dopisywane fragmenty Kart realizowaly takze zasade trzech kolorow —
powstawaly przy uzyciu bieli, srebra 1 zlota. Od razu zaznaczy¢ nalezy, ze
od przyjetych regul zdarzaty sie odstepstwa. Przyktadu dostarcza fragment,
pochodzacy z karty S: ,Swiety ASceta Szymon...”. Choé¢ wlaéciwym miejscem
dla stowa ,,asceta” wydawalaby sie karta A, dzieki pomniejszeniu inicjalnej
samogtoski, stowo trafilo do karty S. Niewielka ta fluktuacja podkresla row-
niez role typografii w kartach Leksykonu — zmiana czcionki, a wiec elemen-
tu stanowiacego o wizualnym charakterze litery, jest zrecznym chwytem
w obrebie samej gry oneironautdéw, ale 1 przelamaniem pierwotnie zaryso-
wanych granic. Podobna sytuacja nastepuje chociazby w przypadku hasta
,menaZERIA”, ktére umieszczone zostaje na karcie spod znaku litery W/

nadto archiwum prywatne Antoniego Halora zawiera dodatkowa karte, bedaca miniatura
cyklu Leksykonu.

” M. Bal, Rozsiewanie obrazu. Opowiesé Vermeera, [w:] Stowo / obraz, red. G. Godlewski,
A. Karpowicz 1 in., Warszawa 2010, s. 86.

8 Grupa Oneiron, O Oglqgdajqcy! ,,Nowy Bezpretensjonalny chaos w obrazkach”, [w:]
Katowicki underground artystyczny..., s. 92.
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Zbyt sztywne ramy stalyby w sprzecznosci z tym zalozeniem, ktore — jak
pisal niegdy$ André Breton — ,stawia¢ miato postawe realistyczna w stan
oskarzenia” i ,powiadamiato o tym, co byé moze™. W przytoczonym juz
komentarzu do pierwszej wystawy Czarnych kart wyraznie pobrzmiewaja,
stowa Manifestu surrealizmu i nakreslona przez Bretona definicja postawy
surrealistyczne;j:

surrealizm, rz., m. czysty automatyzm psychiczny, ktéry ma stuzyé do wyrazania,
badZ w stowie, badZz w piémie, badz innym sposobem, rzeczywistego funkcjonowa-
nia my$li. Dyktowanie mys$li wolne od wszelkiej kontroli umystu, poza wszelkimi
wzgledami estetycznymi czy moralnymi [...]. [Surrealizm] opiera sie na wierze
w nadrzedna rzeczywisto§¢ pewnych form skojarzeniowych dotad lekcewazonych,
we wszechpotege marzenia, w bezinteresowna gre mysli'°.

Idee powstania Leksykonu poprzedzil praktykowany w kregu Oneiro-
nu zwyczaj obdarowywania sie tekstami — jeden z pierwszych przejawow
wspblnotowej fascynacji stowem, nasuwajacej skojarzenia z praktykami
powojennych grup surrealistycznych!'. Réwnie wazna, o ile nie wazniej-
sza, byla tez praktykowana w grupie zabawa literacka, polegajaca na
dopisywaniu wlasnych spostrzezen, tekstow, wierszy, odpowiadajacych
najczes$cie] danemu zagadnieniu czy stowu. Przykladem takiej dzialal-
noéci moga, by¢ zapiski, ktére w 1969 roku wlaczone zostana do jednego
z egzemplarzy Nowego Bezpretensjonalnego Pisma S"wiegtego — undergro-
undowego wydawnictwa Urbanowicza 1 Wanka. Czytelnie odsyltaja one
do praktyk surrealistow, w szczegdlnosci do cieszacego sie w ich gronie
duza popularno$cia ,,wybornego trupa” (fr. cadavre exquis). Wydaje sie,
ze rzeczywistoéé gry funkcjonowala w Oneironie na bardzo podobnych
zasadach, jak w grupach surrealistycznych. Jak przypomina Agnieszka
Taborska, surreali$ci

wywodzacych sie z poetyki purnonsensu regul gier przestrzegali z konsekwencja
godng nastepcow Lewisa Carrolla, Raymonda Roussela i Duchampa. Gry byly dla
nich uciele$nieniem checi zatarcia granic miedzy jawa a snem, rozumem a sza-
lenstwem, praca a zabawa, powaga a wyglupem, intelektualnym zajeciem a jar-
marczna rozrywka [...] Przypisujac grom funkcje psychoanalityczna, surrealisci

9 Tamze, s. 57.

10 Tamze, s. 77.

11 Mozna uznaé, ze podobnie jak ,,obiekty obiektywnie ofiarowane” Gherasima Luci, tek-
sty, ktérymi obdarowywali sie oneironauci pozwalaly na tworzenie wspdlnoty wyobrazeniowe]
(zob. G. Luca, Kubomanie i obiekty, [w:] Gtuchy brudnopis. Antologia manifestow awangardy
srodkowej, red. J. Kornhauser, K. Siewior, Krakéw 2014, s. 524).
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traktowali je jako ucieczke od rzeczywistosci 1 powrét do dziecinstwa. [...] Ocalate
z wielogodzinnych ludycznych seanséw zapiski przywodza na mys$l teksty automa-
tyczne: absurdalne, oniryczne, rozpalajace wyobraznie, wyzwalajace niemozliwe
skojarzenia'?,

Cho¢ Czarne karty sprawia¢ moga wrazenie dziela powaznego 1 her-
metycznego, przesigkniete sa stownym 1 obrazowym zartem, komizmem
1 (auto)ironia; uwidaczniaja absurd éwiata, krytykuja konwencje 1 konwe-
nanse, odstaniaja podéwiadome poktady znaczeniowe. Jak dowiadujemy sie
z notatek Urbanowicza, w trakcie prac nad Leksykonem wysunieto propozy-
cje, by przedsiewziecie to przybralo charakter uwspdétczeSnionego sennika
egipskiego. Mimo ze pomyst ten nie zostat zaakceptowany, mowi dzis wiele
o0 pierwotnej wizji przedsiewziecia grupy Oneiron: Encyklopedia byta proba
zbadania sfery snu, a na swdj sposob takze §wiadomym $nieniem; rzucala
Swiatlo na te warstwy nieSwiadomego, ktére z wielu powodéw pozostaja
zepchniete na margines.

W rekonstrukeji procesu powstawania Czarnych kart trudno pomi-
na¢ fakt wspdlwystepowania malarskiej i filologiczno-przektadowej pracy
czlonkéw Oneironu. Wspélistnienie stowa i obrazu widoczne jest w two-
rzonych przez nich mandalach czy pracach spod znaku symbolizmu ma-
gicznego 1 malarstwa materii. Prace nad kolektywnymi Czterema tekstami,
,Ouroborosem” (almanachem po$wieconym Pradze z czaséw Rudolfa II)
czy omawianym tu Leksykonem prowadzone byly symultanicznie, co po-
wodowac¢ musiato czeSciowe przemieszanie pél pisma i obrazu w pracach
grupy. Poruszane w trakcie spotkan tematy powracaty na kartach Ency-
klopedii. Mozna wskazaé tu chociazby na Arlekina z karty A, ktory trafit
na nia zapewne w zwiazku z dyskusja o komedii dell’arte!'® lub motyw ryby
(karta R) korespondujacy z zachowanym poéréd kolektywnych zapiskéw
wierszem. Utwoér ten rozrasta sie do formy dituzszego szkicu o tematyce
egzystencjalnej — poddana ,literackiej wiwisekcji” ryba znajdzie za$ wlasna
Lenklawe semantyczna’'* w przestrzeni nalezacej do obrazu karty R, ale
tez pojawi sie jako motyw przewodni projektéw malarskich sygnowanych
przez Urszule Broll: Czarnosé (1969, olej ptétno), Jezioro (1970, olej ptétno),

12 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdansk 2013, s. 61-62.

13O spotkaniu, ktérego motywem przewodnim byta komedia dell’arte czytamy w kronice
Urbanowicza: ,,12 luty 1968 hora 21:45. ENCYKLOPEDIA. Trzecie spotkanie twércoéw czar-
nych kart, nastepnie wymiana [...] Antoniemu powierzono przygotowanie czego$ o Comedia
dell’ Arte” (A. Urbanowicz, Dotkniecia, slady..., s. 57).

4 M. Wallis, Napisy w obrazach, [w:] tegoz, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, War-
szawa 1983, s. 191.
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Przemiany (1968, rys. tuszem) 1 Woda (1968, rys. tuszem)'®. Dzieki takie-
mu wspoétwystepowaniu motywéw Czarne karty i kolektywne teksty grupy
cechuja sie rodzajem intertekstualnej autonomii; w ich tworzeniu istotna
role odgrywa szyfr — kod wazny 1 pelnoprawny, a jednak z zatozenia her-
metyczny 1 nie w pelni zrozumialy. Mozna przypuszczad, ze poczatkiem tak
rozumianego szyfru bylo oddanie gtosu skrywanym lekom i pragnieniom,
uwolnionym dzieki uprawianej przez surrealistow twoérczoséci niekontrolo-
wanej 1 automatycznej.

Leksykonowe efekty owego écriture automatique mozna poddaé préobie
typologizacji, ktora w pelni ukaze warstwe stowna Czarnych kart. Zawie-
raja one zatem: 1) facecje, zarty, tamigtéwki, 2) dialogi, 3) fragmenty préz,
4) tacinskie sentencje, 5) wyizolowane nazwy wlasne, 6) pojedyncze stowa
1 hasla, zapisane takze w alfabecie greckim i hebrajskim, 7) chinskie kaligra-
fie, 8) runy, wreszcie zas 9) przyklady poezji wizualnej: stowa ukltadajace sie
w ksztalt liter, owale, serpentyny, piramidy itp. W sumie daje to repertuar
dziewieciu przejawow tekstualnosci'® wpisanych w pole dzieta. Etykiete,
fundowana, przez stowo, narzuca wreszcie jeden z tytulow, sugerujacy, ze
oto wszystko, co pochlonie — lub co wytraci z siebie — chaos Leksykonu pod-
lega prawu lexis (z gr. ‘wyraz’).

Préba potaczenia chaosu nie$éwiadomosci 1 porzadku alfabetycznego
sklania takze do poszukiwania pewnych, uporzadkowanych, strategii od-
bioru dziela (il. 2). Proponowatabym wyrézni¢ odbidr catoéci, czyli serii,
sktadajacej sie z 30 kwadratéw (P3) oraz odbiér pola pojedynczej karty
(P2); poniewaz jednak ta ostatnia nigdy nie bedzie dzietem samodzielnym
11zolowanym, sktada sie bowiem z pewnej liczby poszczegdlnych elemen-
tow, ktoérym przypisa¢ mozna autonomiczny status, nalezatoby wyodreb-
ni¢ jeszcze odbidr tego typu pojedynczych ,mikrodzietek” (P1). Co istotne,
wymienione tu plaszczyzny, w obrebie ktérych funkcjonuje Leksykon, nie
dotycza wylacznie jego percepcji'’, a odnosza sie rowniez do kolektywnego
procesu powstawania Encyklopedii.

15 Zob. U. Broll, [kat. wyst.], red. K. Kucharska, J. Hobgarska, Jelenia Géora 2005, s. 70—
71, 80-81.

16 Celowo nie posluguje sie okres$leniem ,gatunek”, nie w kazdym bowiem przypadku
bedzie mozna odnosi¢ materiat literacki Kart do okreslonego systemu genologicznego czy
moéwié o jakiejkolwiek ,ciagtosci strukturalnej” (zob. R. Cudak, Rzut oka na polskq genologie
literackq, red. D. Ostaszewska, R. Cudak, Warszawa 2007, s. 28). Niektore czeéci Leksykonu
operuja wylacznie pojedynczymi, nieusystematyzowanymi stowami.

17 Choé, rzecz jasna, nie mozna pomina¢ kwestii udziatu odbiorcy w tworzeniu spdojnej
struktury kontekstualnej catoéci dzieta, ktorego kazdy najdrobniejszy znak, ,nawet wyizo-
lowany, pamieta o systemie, do ktorego nalezy” (S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
Warszawa 1994, s. 14).
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I1. 2. Schemat przedstawiajacy trzy poziomy odbioru Leksykonu

Zrodlo: opracowanie wlasne

Mozna zatem powiedzieé, ze Chaos w obrazkach wytwarza ptaszczyzne
kompetencji odbiorcy 1 nadawcy, zakladajaca przynajmniej trzy odrebne
transfery oddzialywania i dwa kody: werbalny i ikoniczny. Dodajac do tego
jeszcze intertekstualno§é nawigzan, aluzji, obecnych we wspdlnej pracy one-
ironautéw, otrzymujemy obrazowo-stowny labirynt relacji, jaki uznaé¢ mozna
za ,medialng hybryde” (A. Hejmej)*®,  figure interdyscyplinarng wtérnie
wymodelowanego jezyka” (S. Wystouch)' czy ,,matryce, w ktorej cokolwiek,
co zostalo w nig wlozone, sklada sie [...] na realizacje dzieta” (D. Higgins)®.

Sacrum i $miech. Leksykon w dziataniu
Jak przypomina Piotr Rypson:

u zrodet pisma tkwi magiczny zwiazek obrazu z przydanym mu znaczeniem [...].
Cztowiek przyktadal swoja dlon do dzieta stworzenia; slowo stawalo sie cialem.

18 A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakéw 2013, s. 118.

19 S. Wystouch, dz. cyt., s. 79.

20 D. Higgins, Strategia poezji wizualnej. Trzy aspekty, przel. K. Brzezinski, [w:] tegoz,
Nowoczesnosé od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, wyb. 1 oprac. P. Rypson, Gdansk
2000, s. 176.

Joanna Szweda 52



Wizerunki dtoni ludzkich wokét przedstawien zwierzat, sylwetek mysliwych, owe-
go niepoznawalnego spektaklu pierwocin naszej ludzkiej pamieci, te wizerunki

rak — a raczej ich cienie — méwig nam co$ bardzo waznego o pierwszych krokach
cztowieka w $wiecie my§li%t.

I1. 3. Grupa Oneiron, Czarne karty — R

Zrédto: U. Broll, Atman znaczy oddech, [kat. wyst.], red. K. Kucharska, J. Hobgarska,
Warszawa 2019, s. 232

Zaréwno pamiec¢ o magicznosci 1 rytualnosci pisania, jak i gest trwale-
go wpisania sie w panteon przedstawien wyjatkowych 1 autentycznych sa
silnie obecne w Czarnych kartach. Pragnieniu temu towarzysza nierzad-
ko elementy nieoczywiste — karykaturalne i na swoj sposéb obrazoburcze.

21 P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989, s. 7, 11.
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Sacrum oneironautéw zdaje sie balansowac na granicy z profanum, ktére co
rusz rozbija te $wietos$¢ od érodka. Te dwie rywalizujace ze soba sily przy-
czyniaja sie do powstania nowej, rodzacej sie na styku $miechu i powagi
jakosci, niezmiennie wymykajacej sie jednoznacznemu osadowi?2.

Za szczegblny przyktad ilustrujacy wywod Rypsona uznaé mozna frag-
ment karty odpowiadajacej literze ,,R” (il. 3), wspomnianej juz w konteks$cie
,ryby”. W prawym, dolnym jej rogu, tuz pod rysunkiem przedstawiajacym
stél do gry w ruletke, widnieje bialy odcisk dloni (reka) — pierwotny auto-
graf, znany juz z tradycji prehistorycznej sztuki naskalnej. Zawierajace
dokladny §lad linii papilarnych odbicie sygnalizowaé¢ moze cheé powrotu do
archetypu ,pracztowieka” — do stadium sprzed Historii, do momentu, ktéry
w okoliczno$ciach innych niz te fundowane przez sztuke, zdaje sie niemozli-
wy do ,,urzeczywistnienia”’?®, Zdaniem Juhaniego Pallasmy ,, wzrok odkrywa
to, co dotyk juz wie. Mozna mysle¢ o zmysle dotyku jako o podSwiadomosci
wzroku’?* — dotykajaca karty dlon powraca do przedwerbalnej ekspres;ji,
powodujac, ze o Leksykonie my§le¢ mozna jako o dziele synestetycznym i na
swo0j spos6b transgresyjnym, burzacym panujacy porzadek.

Warto tez zauwazy¢, ze dwie, opisywane przez Urbanowicza prezentacje
Leksykonu — pierwsza, katowicka z pazdziernika 1969 roku?®, oraz druga,
warszawska z kwietnia 1970 roku?® — nosily znamiona rytuatu czy inicja-
cji. Stotecznej wystawie Czarnych kart towarzyszylo gloéne odczytywanie
tekstow 1rytualne palenie gazet, kuluarowy za$§ pokaz w pracowni przy
ul. Piastowskiej odbywal sie posrdod oltarzy skomponowanych z réznorod-
nych przypadkowych przedmiotéw, przybyli zas goScie zostali zacheceni do
przenoszenia ich w centralne miejsce. Ow performatywny gest aktywizowat
widownie do wspdlnego udzialu w ostatnim etapie pracy nad Czarnymi kar-
tami —w uéwieceniu dziela. Widok otoczonego §wiecami ottarza potegowat
efekt sacrum. Ostatnia faza ,inicjacji” polegala na ztozeniu podpisu, co —
w warunkach wspomnianej ekspozycji — stanowito niejako kontynuacje czy
przedtuzenie Leksykonu. Podpis pieczetowal szczegdlny udzial odbiorcow
W procesie tworczym.

Swoisty powro6t do sacrum sprawit, ze wokot Encyklopedii tworzyla
sie szczegodlna ,,aura religijna”®’, podobna do tej, o ktérej w przedmowie

b

22 7 perspektywy humanistyki wspdtczesnej mozna wigzac ja z postawa postsekularna,
w tym samym okresie dochodzaca do glosu w poezji takich autoréow jak M. Bialoszewski,
T. Karpowicz czy W. Wirpsza (zob. P. Bogalecki, Szczesliwe winy teolingwizmu. Polska poezja
po roku 1968 w perspektywie postsekularnej, Krakow 2016).

23 M. Eliade, Obrazy i symbole, przet. M. i P. Rodakowie, Warszawa 2009, s. 13.

24 J. Pallasma, Oczy skéry, przet. M. Choptiany, Krakéw 2012, s. 53.

2 A. Urbanowicz, Dotkniecia, $lady..., s. 79.

26 Tamze, s. 93.

2T Tamze, s. 9.
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do Mitow, snoéw it misteriow wspominal Mircea Eliade. Cho¢ w przypadku
opus magnum Oneironu konfrontacja z nieSwiadomym nie zmierzata do
uniwersalizacji do$wiadczenia, lecz raczej do wielokierunkowej ucieczki
w przypadkowosé, sacrum pozostaje integralna czescig Leksykonu. Autor
Alchemikéw i kowali zwraca uwage na szczegblna wiez taczaca sny 1 mity
oraz tworcza role ,kryzysowos$ci”, ktéra z onirycznych wizji i1 struktur nie-
swiadomoséci wydobywa niezwyklo$é 1 §wieto§é:

Dla calej prymitywnej ludzkoéci wlasnie doéwiadczenie religijne ustanawia Swiat:
to rytualna orientacja wraz z objawianymi przez siebie strukturami przestrzeni
Swietej przeksztatca ,,Chaos” w ,, Kosmos™?.

W przypadku Nowego Bezpretensjonalnego Chaosu w Obrazkach na-
stepuje odwrécenie tego schematu zdarzen. Mityczna Tiamat?® powraca
na poziomie indywidualnej ekspresji snéw, pragnien, fantazji — w postaci
mikromitologii Oneironu. Sieganie do pierwotnych instynktéw, nieuswia-
domionych obrazéw czy spontanicznych gestow sytuuje Leksykon poza cza-
sem, w przestrzeni archetypicznego ,zawsze”. Niezwyklo§¢ przedsiewziecia
oneironautéw tkwi zaé w oryginalnym zestawieniu prywatnego i pierwot-
nego wyobrazenia z kolektywem. Zderzenie wspdlnotowosci 1 intymno$ci,
jakie nastepuje w Czarnych kartach przywodzi na mys§l jeszcze inne slowa
Eliadego:

Czy trzeba przypominaé, w jaki sposob poezja liryczna podejmuje 1 kontynuuje
mit? Kazda poezja jest proba ponownego stworzenia jezyka, innymi stowy, aktem
zniesienia jezyka potocznego, powszedniego, i stworzenia nowego jezyka, osobistego
1 prywatnego, jezyka tajemnego®.

Jezyk, jaki proponuje Encyklopedia, réwniez mozna by uznac za szcze-
gblny przypadek idiolektu poetyckiego, wymagajacego swoistego odbioru.
Podobnie jak w przypadku poezji wizualnej, Leksykon nie uprzywilejowuje
lektury liniowej, od lewej do prawej?!. Kompozycja wiekszoéci kwadratoéw
kieruje za to wzrok na ich cze$¢ érodkowa. Centralny element kart, po-

2 Tamze.

2 Postaé z kosmogonii babilonskiej, utozsamiana z pierwotnym chaosem. Wedle mitu,
ciato pokonanej przez Marduka Tiamat stalo sie materiatem, z ktérego powstaly niebo i ziemia.
Tiamat taczyla w sobie przeciwstawne sity, uporzadkowane przez Marduka po jego zwycie-
stwie (K. Lyczkowska, K. Szarzynska, Mitologia Mezopotamii, Warszawa 1981, s. 192—-206).

30 M. Eliade, Mity, sny i misteria, Warszawa 1994, s. 26.

31 Mamy tu wiec do czynienia z typowym dla awangardowych zjawisk literackich ze-
rwaniem z linearno§cia (postlinearity, nonlinearity), o ktérym pisata miedzy innymi Marjorie
Perloff w tekscie After Free Verse. The New Nonlinear Poetries, [w:] Close Listening Poetry
and the Performed Word, red. Ch. Bernstein, New York 1998, s. 138.
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dobnie jak mandala, kumuluje w sobie energie i1 znaczenie. Jako pierwszy
zauwazyl to Peter Mrass:

Do kosmogonicznej symboliki nawiazuje kompozycja wiekszoséci Czarnych kart,
ktéra przypomina forme mandali czy labiryntu, uniwersalnych praobrazéw zna-
nych juz w paleolicie. Formy te mialy zawsze mistyczne 1 rytualne znaczenie.
Kompozycja Czarnych kart tworzona byta od §rodka, w ktérym umieszczano do-
minujacy treéciowo i wizualnie symbol-piktogram, czesto kolisty, o ja$niejszym
kolorycie®?.

Wedtug Eliadego, ,,kazde rytualne powtarzanie kosmogonii jest po-
przedzane symbolicznym cofnieciem do Chaosu”?® — gest ten z kolei utoz-
samiany zostaje przez niego z umieraniem. Spos6b rozumienia Leksykonu
jako zbioru mandali (a raczej, uscislajac, jantr), sluzacych kontemplacji,
nie tylko uprzywilejowuje ich centralny punkt, ale po raz kolejny podkre-
§la aktywny, performatywny charakter Czarnych kart. Encyklopedia to
przede wszystkim dzialanie ukierunkowane na wewnetrzna przemiane.
Pisat Henryk Waniek:

Jesli rytual i misterium wyrazaja sie w kreacji artystycznej, to jest tak dlatego, ze
obie rzeczy sa w sumie westybulami realizacji, ktéra sama w sobie jest przemia-
na totalna, rzutujaca na egzystencjalna cato$é osoby inicjowanej [...] dzieto jest
teleskopem skierowanym w samo centrum kosmiczne. Centrum kosmiczne jest
identyczne z dzietem?®.

W przypadku czeéci kart jak np. C, Vezy Y) kompozycja centryczna nie
budzi wiekszych watpliwoéci; Leksykon zawiera jednak 1 takie, w przypadku
ktorych wyznaczenie punktu weztowego, skupiajacego w sobie wiodaca tresé,
nie jest mozliwe. Ich uktad nierzadko przypomina labirynt, kreta $ciezke czy
putapke. Elementem burzacym symetrie karty D jest pionowo umieszczo-
ny napis o tresci: ,,dupa dziwnego derwisza dawnych dni dowéd”, zapisany
majuskula bez przerw miedzywyrazowych; érodek karty W natomiast — za
ktéry mozna by uwazac zlota kule, umieszczona na cokole — zostal oddalony
od punktu przeciecia przekatnych. Réwnie niejednoznaczna kompozycyjnie
wydaje sie karta </, jednak w tym przypadku wymaga sie od nas wnikliw-

32 P. Mrass, Gry wyobrazni. O projekcie Czarnych kart, [w:] Oneiron. Ezoteryczny krag...,
s. 22.

33 M. Eliade, Wprowadzenie, [w:] tegoz, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, przel.
K. Kocjan, Krakow 1997, s. 11.

3 H. Waniek, Rytuat. Misterium. Realizacja, [w:] Katowicki underground artystyczny...,
s. 95.
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szego spojrzenia. Centralnie umieszczona litera ,J” jest niemalze niedo-
strzegalna, niemniej jej obecno$¢ pozwala widzie¢ w kwadracie dominante
srodka. Wszystko w Kartach zreszta odbywa sie w oparciu o kwadrature
kota, czyli synteze przeciwstawnych sobie symboli kosmicznych — nieba (kota,
wieczno$ci, pierwiastka duchowego, meskosci) 1 ziemi (kwadratu, materii,
rozumu, zenskosci). ,,Chaos reprezentuje wymiar kosmiczny, psychiczny
1 artystyczny”’®®, mandala za$§ okresélana jest ,kosmogramem”, w ktorym
§cieraja sie 1 reintegruja przeciwstawne sity — podobnie, jak verbum i pictura,
formujace specyficzna materie ,,stowoobrazu” w Leksykonie.

Dziennik i $lepiec. Karty pod lupa

Na swdj sposob ksiqzka ta zawiera wiele ksiqzek® .

dJ. Cortézar

Zgodnie z porzadkiem alfabetycznym oméwienie pozioméw P21 P1 roz-
poczaé nalezaloby od przesledzenia tropow, jakie kryje w sobie karta A. Jed-
nak w pracy oneironautow kolejnoé¢ alfabetyczna stuzyla przede wszystkim
koordynowaniu wymiany kart w trakcie ich powstawania. Do dzi$ struktura
alfabetyczna stanowi przedmiot zainteresowania odbiorcy, choé nie musi
determinowac procesu czytania i ogladania kart. Efekt, z jakim mierzy sie
dzisiejszy odbiorca Chaosu, przywodzi na myS$l Gre w klasy Julio Corta-
zara’® — ogladajacy-czytelnik, podazajac tropem liter, moze skomponowacé
wlasny wariant narracji. Litery Leksykonu pelnia role, obecnej na pierwsze]
stronie powiesci Cortazara, ,tablicy orientacyjne)” — stuza nawigacji. Wspo-
mnialam poprzednio, ze liniowe czytanie kart niejednokrotnie nie okazuje
sie satysfakcjonujace — uwaga ta wydaje sie dotyczy¢ wszystkich trzech po-
ziomow odbioru Leksykonu. ,,Chaosowe” przedsiewziecie zdaje sie wymagac
raczej przetasowania. Rozpoczne zatem, przewrotnie, od oméwienia karty Z
(l. 4), ktérej centralny punkt stanowi ,,zongler-akrobata” — skadinad sta-
nowiacy symbol inwersji®.

3 M. Battisini, Symbole i alegorie. Historia, sztuka, ikonografia, przet. K. Dyjas, War-
szawa 2005, s. 176.

36 G. Tucci, Mandala, przet. 1. Kania, Krakéw 2002, s. 35.

31J. Cortazar, Gra w klasy, przet. Z. Chadzynska, Warszawa 2020, s. 5.

3 Literatura iberyjska iiberoamerykanska zostaly wskazane przez Henryka Wanka
jako znane i chetnie czytane przez czlonkéw Oneironu. Gra w klasy miata nalezeé¢ do waznych
ksiazek z tego kregu [wywiad wlasny, Warszawa 2020].

39 Akrobata, [w:] J.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2007, s. 63.
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11. 4. Grupa Oneiron, Czarne karty — Z

Zrédlo: U. Broll, Atman znaczy oddech, [kat. wyst.], red. K. Kucharska, J. Hobgarska,
Warszawa 2019, s. 242

Ciekawa relacja rysuje sie pomiedzy ta centralna, dla karty Z posta-
cig a fragmentem wspolnych notatek grupy Oneiron, dotyczacych tudzaco
podobnego bohatera, ktéry w efektowny sposéb eksponowal swe wezowe
odnoéza. Opisywany przez oneironautéw ,,Akrobata” ma bogate zaplecze
symboliczne. Jak zauwaza Cirlot:

jest zywym symbolem [...] koniecznosci zachodzacej we wszelkich kryzysach [...] —
wymagajace] odwroicenia, przenicowania ustalonego porzadku, tak, by to, co ma-
terialistyczne, stato sie idealistycznym, agresywne — blogostawionym, tragiczne —
pogodnym, chaotyczne — uladzonym®*.

10 Tamze.
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Zongler-akrobata z karty Z balansuje na zélwiej skorupie, co laczy go
z bohaterem hinduskiej kosmogonii — Wisznu, przedstawianym w postaci
drugiego awatara, jako Kurma (dewanagari PH3AdR — ,z6tw”)*!. Z posta-
cia Wisznu wigze sie ciekawa skadinad, osadzona w tradycji hinduskiej,
interpretacja koloréw:

Cialo Wisznu miewa barwe biala, zotta lub czerwona, jak barwy stonica w réznych
porach dnia. Najczesciej jednak daje mu sie ciemnoniebieski kolor; oznacza on
czarna, ciemna barwe stonca znajdujacego sie pod ziemig w czasie nocy*2.

Czern, symbolicznie ukazujaca sen Stonca, ale 1 jego ruch, uosabia energie
1 emanacje béstwa. ,,Szata ciemnoskérego boga jest zlota [...], trzyma w dloni
dysk stoneczny: koto o szesciu szprychach i ptomiennej obreczy”*3. Podobny
atrybut zdaje sie unosi¢ nad jedna z dloni postaci umieszczonej w centrum
karty Z. Ztote koto Wisznu symbolizowalo nieustanny ruch, cyklicznoéé
1 zmienno$¢ $wiata.

Takze w Encyklopedii postaé zonglera ukazana zostata w sposéb dy-
namiczny. Swa aktywno$¢, potencje 1 sprawczos¢ zawdzieczaé moze on sile
zwierzecia, po ktorym stapa — zétwiowi, interpretowanemu przez Junga
jako instynktowna nieSwiadomos§é*. Uwage autora Psychologii a alchemii
przykul miedzy innymi ksztatt Kurmy:

ksztalt w jaki$ sposéb utozsamia sie z niepozornymi, tworczymi, kartowatymi bo-
gami, z zastonietymi, przechowywanymi w ciemnej kista — z bostwami, ktore jed-
nak mozna spotkac tez na brzegu morza — stoja tam jako wysokie na jedng stope
figurki i jako istoty pokrewne nie$wiadomosci otaczaja opieka ryzyko przeprawy
przez ciemno§é 1 nieokre§lono§é.

Zétw kumuluje w skorupie poklady pierwotnej energii. W hinduskiej
mitologii Kurma wiazatl sie z woda 1 ziemia. Mial wreszcie stanowié¢ pod-
loze dla osi $éwiata, symbolizowaé poskromione zmysty 1 emanacje ducha.
Zongler za$ bedzie nieodzowna, czeécig Tarota. Magik badz Glupiec, obecny
w waznym dla cztonkéw grupy Golemie Meyrinka pod nazwa Pagad, w talii
karcianej przedstawiany jest ze znakiem nieskonczonos$ci nad glowa i utoz-
samiany bywa z hebrajska pierwsza litera — alef. ,Karty I-XI stanowig

4 Zob. M. Jakimowicz-Shah, A. Jakimowicz, Mitologia indyjska, Warszawa 1982, s. 172—
192.

2 Tamze, s. 177.

4 Tamze.

4 C.G. Jung, Psychologia a alchemia, przet. R. Reszke, Warszawa 2016, s. 175.

4% Tamze, s. 176.
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droge sloneczng [...] arkana I — byt, duch, stworzenie’*®. By¢ moze zlota
kula, unoszaca sie nad jedng z dloni zonglera oneironautéw to kumulacja
potencjalnej, pierwotnej materii lub jeden z przedmiotéw, ktére towarzysza,
karcie Maga — pentakl lub zloto*’.

Misteryjny klimat tarota przelamuje — sasiadujaca z zonglerem —,, me-
naZERIA”, ktéra nie tylko prezentuje naga kobiete czy osobliwa, postad
»zebraka na trzech nogach” (notabene ilustrujaca odpowiedz na pytanie,
zadane Edypowi przez Sfinksa w tragedii Sofoklesa), lecz stanowi osobna,
zamknietg przestrzen dla komedii. Menazeria byla pierwotnie przedsie-
biorstwem obwozacym na pokaz dzikie zwierzeta w klatkach; inwersyjny
charakter karty sytuuje zwierzeta na zewnatrz klatki, ludzi za$§ — wraz
z ich §émiesznoécia — w jej érodku. Trzy rymowane teksty, wpisane w ob-
szar nalezacy do ,menaZERII” mozna by zaklasyfikowaé jako epigramaty
lub kalambury powstate w oparciu o hasta: ,zebrak”, ,zandarm” 1 ,zerdz”.
Dwa o$miozgloskowe, rytmiczne wersy, dotyczace ,,zebraka” — , Jestem
zebrak na trzech nogach / wedruje po polskich drogach”?® 1 dziesieciozgto-
skowe, traktujace o ,zandarmie-impotencie” —, Jestem zandarm co zadzy
zaluje / moja zona zartami zongluje”*®, zostaly oparte na instrumentacji
gloskowej, wyrazistych aliteracjach i1 uwydatniajacych komizm rymach.
Rytm tekstéw stanowi elementarnag czesé zabawy jezykowe) proponowa-
nej przez autoréw — to w nim zdaje sie tkwi¢ sedno zartu. Trzeci tekst,
ktérego motywem przewodnim bedzie ,zerdz” — ,Jestem jedna z takich
zerdzi, ktérej praca nie $mierdzi” — korzysta z potocznego prawidla, ktéore
na mys$l przywodzi peerelowskiego bumelanta, z determinacja tepionego
przez wladze. Piecze nad ,menaZERIA” sprawuje ptak, wypowiadajacy
stowa ,,zycie jest tylko jedno” — stanowi on pomost pomiedzy komediowym
Swiatem, zamknietym w menazerii, a pozornie tylko btahym ,,zonglerem”.
Przekaz kierowany przez zwierze uwydatnia absurdalne zachowanie uka-
zane w ludzkiej menazerii, przenicowuje utarty schemat wyzszosci rozumu
nad instynktem.

Wazna, cze$é karty Z stanowi zyciorys, umieszczony ponizej kola, przed-
stawiajacego narodziny, zycie 1 §mier¢ cztowieka®. Jest to jeden z dltuzszych

* Tarot, [w:] J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 416.

4T W talii Tarota Maga przedstawia sie w poblizu stolu. Postaé Zonglera otacza sie
przedmiotami, symbolizujacymi Mate Arkana. Zob. H. Scott, Tarot dla poczatkujacych. Jak
zrozumieé i interpretowaé Tarota, przel. A. Ufland, Biatystok 2013, s. 26.

48 Zob. Grupa Oneiron, Czarne karty — Z, [w:] U. Broll, Atman znaczy oddech, [kat. wyst.],
red. K. Kucharska, J. Hobgarska, Warszawa 2019, s. 242.

49 Zob. tamze.

%0 Oprécz plodu, cztowieka doroslego i starca, dostrzec mozna takze forme posrednia —
rozpadajace sie ciato lub blizej nieokreslong hybryde — ktéra, zgodnie z zasada cyklicznoéci
$wiata 1 natury, wpisuje sie w jej bieg, bedac koncem i poczatkiem jednocze$nie.
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literackich fragmentéw, wystepujacych w Leksykonie. Kolejne wersy tekstu
ulegaja stopniowemu zatarciu, co symbolizuje miedzy innymi uchodzaca,
z biegiem lat energie, potencje tworcza;

Urodzitem sie w okoliczno§ciach wystarczajacych do zycia. Natychmiast potem
rozpoczatem dziecinstwo. Niedlugo po urodzeniu sie po raz pierwszy objawila mi
sie ochota do zaniechania dalszego ciggu. Jednak udaremniono mi samobdjstwo. Po
kilku latach w piatym roku zycia miatem wszystkiego do§¢ i postanowitem zostaé
$lepcem. Odtad chodze przysznurowany do ciala mojego Przewodnika. Jest nam
ze soba zle, lecz nie mozemy sie rozstaé, gdyz kazdy krok bytby bez niego krokiem
ku zgubie. Zatem udajemy przed soba, ze wszystko jest w najlepszym porzadku. Za
pare lat bede musial uwierzy¢. Jednak to mnie nie martwi, bo i tak®!.

Biografia §lepca z pewnoscia zastuguje na uwage. Pierwszy wers przy-
toczonego fragmentu przywodzi na my$l zdanie otwierajace trzeci rozdzial
Dziadoéw berliniskich Wanka: ,Inaczej niz moi réwiesnicy staralem sie od
najmlodszych lat nie tkwi¢ na ziemi z bezwladnym uporem”®2. Pierwszooso-
bowe narracje obu fragmentéw zdaja sie Swiadectwem zdystansowanej czy
raczej apatycznej postawy jednostki wobec jej istnienia w Swiecie. W przy-
padku karty Z, symboliczny, racjonalnie umocowany zwrot ku temu, co
cielesne uwalnia neurastenika od ciezaru afektéw. Zatarta, znikajaca tresé
ciggu dalszego sugerowac¢ moze niepamieé, urwang narracje lub, wspo-
mniany w pierwszym wersie, ,brak ochoty na dalszy ciag”. Sztuka zatem
1 zycie tocza sie rownolegle, a kryzys egzystencjalny tozsamy jest z kryzy-
sem tworczym. Pewna ciagloéc ,bycia” w wymiarze fizycznym, aktywno$¢,
ktéra ma swdj poczatek 1 koniec, choé w szerszej perspektywie wpisuje sie
W nieprzerwany rytm narodzin i $mierci, zdaje sie motywem przewodnim
karty Z. Zycie — przewrotne, dodajmy — wobec ktérego czltowiek przyjaé
musi pozycje akrobaty, balansujacego na krawedzi. Krag istnienia wszak
przetamany zostaje gdzieniegdzie zaskakujacymi i absurdalnymi szczegd-
tami; do nich naleza: ptak wypowiadajacy zyciowe prawdy; personifikacja
oka poro$nieta gestymi rzesami 1 stapajaca na dwoéch cienkich odndzach,
czy dostojny 1 zloty ,,zotadek Napoleona”, nawigzujacy do marnej, niegodne;j
$mierci wielkiego przywodcy. By¢ moze 1 stopniowo rozmyty zyciorys odnosi
sie do ciagu dalszego, ktory nie wymaga juz rozstrzygnieé, dzieje sie. ,,This
life is not happy” — glosi ostatni juz komentarz z karty Z. Skoro nie to, to
moze inne wcielenie?

Kolejny dtuzszy tekst literacki wpisany w Leksykon znajduje sie na
karcie D (il. 5):

51 Grupa Oneiron, Czarne karty — Z, [w:] U. Broll, Atman..., s. 242.
52 H. Waniek, Dziady berliniskie, Wroctaw 1999, s. 30.
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I1. 5. Grupa Oneiron, Czarne karty — D

Zrédto: U. Broll, Atman znaczy oddech, [kat. wyst.], red. K. Kucharska, J. Hob-
garska, Warszawa 2019, s. 221

Nie nalezy ona do najbogatszych w tresci, cho¢ fragment dziennika
w formie tautogramu, usytuowany po lewej stronie karty, z pewnos$cia wy-
maga komentarza:

Dnia 10. X

Dziennik. Dopiero dzi$ dotartem do domu.
Dopiero dzi$ dopialem dawnych dni dorobek.
Dopiero duma dozwolita dostrzec dusze.

Date$ dojrzeé dziewczynie dziwy Dekanu?
Dekalog dwoisto$cia doréwnuje desperatom
Dlaczego dudek dziekuje dziekanowi?

Dopiero Duniczycy podpisali dziesiata date Dacji.
Dzi§ damom damy dyspozycje dobre.

Dywan dawno dostatecznie dziurawy deptaé

da¢ depcie doprawdy dziwna domena duszy.
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Doktor dermatolog dopisatl dzi§ doskonale.
Depesza dowolnej dyrekeji doszta do doliny.
Dzeus dostat dolegliwoéci dono$nych dosy¢.

Do drzewa drzwi dorobiono dowolnej drobnoéci.
Dzieciot dr. Dyktator Dharma®?

Wiele mogtoby wskazywac na to, ze tautogram ten ma kilku autoréw,
choé¢ nie mozna wykluczy¢, ze wyszedl spod pidéra jednej osoby — o czym
$§wiadczy¢ moégtby niezmienny charakter pisma oryginatu z karty®*. Wraz
z kolejnymi wersami tekst staje sie bardziej chaotyczny, a jego treSci zdaja,
sie przypadkowe lub absurdalne. Mozna zatem przypuszczaé, ze uczestnicy
zabawy — ktéra w tym przypadku stanowitaby kolejng odstone ,wybornego
trupa” — dopisywali kolejne partie ,dziennika” ad hoc. Opatrzony data bez
adnotacji rocznej (10 X) tautogram przyjmuje postaé wiersza: zostat podzie-
lona na wersy, operuje poetycka, fraza, przerzutnia i inwersja, zas jego domi-
nanta sa efekty brzmieniowe — niejako whrew standardowemu wyobrazeniu
formy dziennika czy diariusza, ktére przywodzilyby na my§l zapiski proza.

W teksécie pojawiaja sie motywy bez watpienia ,,powazne”, takie jak
dusza, dom, dekalog, Dharma. Mieszaja sie jednak z fragmentami zarto-
bliwymai, do ktérych zaliczy¢ mozna dwuwers: ,,Dywan dawno dostatecznie
dziurawy deptac / da¢ depcie doprawdy dziwna domena duszy” — ktory po-
§rednio, bez zachowania wlasciwej dla nazw wlasnych pisowni, przywodzi
na mys$l bliskiego znajomego Halora Henryka Depte, adresata wiekszoS$ci
Kopertografik, oryginalnych dziel-listéw siemianowickiego artysty. Wspo-
mniana kolejno ,,depesza” réwniez mogltaby nawiazywaé do bogatej kore-
spondencji pomiedzy Halorem a Depta.

Karta D — wspomniana juz jako egzemplifikacja kompozycji niesyme-
trycznej, zrywajacej z harmonia mandali — jest dobrym przyktadem realizacji
innego ukladu, ukladu labiryntowego, do ktérego wyraznie odsytaja obecne
na niej postaci Dedala 1 Ikara, unoszace sie na skrzydtach ku Stoncu®. Bu-
downiczemu z wyspy Minosa towarzyszy grecka transkrypcja, Ikar za$ zostat
utrwalony wytacznie w formie wizualnej. Tuz obok postaci z mitu dostrzec
mozna, opatrzona komentarzem ,DYNASTIA”, podobizne szeSciu meskich
gléw, ztaczonych jednym ciatem, a takze wizerunek smoka (ang. dragon) oraz
popiersie karcianego dzokera®. By¢ moze 1 w tej talii mial on zastapié¢ inna

% Grupa Oneiron, Czarne karty — D, [w:] U. Broll, Atman..., s. 221.

5 Charakter pisma autora tautogramu w najwiekszym stopniu przypomina rekopisy
Antoniego Halora.

% Topos Ikara pojawi sie takze w jednej z relacji sennych Zygmunta Stuchlika. Por.
7. Stuchlik, Literami malowane, [w:] tegoz, Relacje z nocnych podrézy, Katowice 2008, s. 7.

% Popiersie zostalo opatrzone niewidocznym bez odpowiedniego przyblizenia opisem
,DZOKER”.
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postac, stowo lub symbol? Zaréwno wizerunek dzokera, jak 1 ,,Dionizos” z jego
,dziewczyna” — postaci wpisane w kolo znajdujace sie w gbrnej czeSci karty —
wskazywalyby na zwiazek tematu D z pozadaniem, zabawa i chaosem. Dzoker
sieje zamet w grze, a jego podobizna w talii kart przedstawia btazna-zonglera.
Dionizos potaczony z ciatem kobiety (by¢ moze menady) symbolizuje sile prze-
ciwstawna, do apollinskiego tadu — sfere popedéw 1 cielesnoéci. Ptak wyciaga-
jacy do kobiety swe szpony moglby rowniez symbolizowaé diabta 1 jego pokusy.
Za istotny intertekst pozwalajacy rzuci¢ nieco $éwiatta na wspo6lna obec-
noé¢ na karcie Dedala i Dionizosa uznaé nalezaloby fragment drugiej czesci
rozprawy Hockego Manieryzm w literaturze, ksiazki przettumaczonej przez
Andrzeja Urbanowicza w 1965 roku 1 stanowiacej punkt odniesienia wielu
spotkan grupy®’. Jak zauwaza Hocke, mit o labiryncie symbolizuje skonden-
sowana, schematyczna tajemnice §wiata, a Dedal to nie tylko genialny tworca
(gr. daidalein — ‘pracowac jako artysta’), ale 1 pelna sprzecznosci postaé sa-
turniczna, kumulujaca w sobie artystyczny potencjat i niepokdj. Po tragiczne;)
$mierci syna wizjoner — marzyciel 1 intelektualista — przeklina dobrodziejstwa
plynace z talentu i udaje sie w tutacza podréz. Umiera, ukaszony przez weza.
Co taczy go z Dionizosem? Rzecz jasna Ariadna, ,dziewczyna Dionizosa” —jak
glosi tekst wpisany w okrag z gérnej czesci karty. Wiasénie dla niej Dedal utozyé
mial choreografie tanca, zawitego korowodu przypominajacego mandale-labi-
rynt z wyraznie zaznaczonym centrum. Hipoteza Hockego brzmi nastepujaco:

Jedli tragedia klasyczna wedtug Nietzschego wywodzi sie ze zwigzku elementéw dio-
nizyjskich z apollinskimi, to tragikomedia poczyna sie z réwnie fatalnego potaczenia
Dionizosa z Dedalem [...]. Ariadna, ktéra nie tylko ofiarowata Tezeuszowi genialnie
zmys$lny sposob ocalenia z szalenczego, pierwotnego labiryntu, dajac mu nié, lecz
takze pozwolita Dedalowi, by stworzyt dla niej rownie zmy$lny, czarodziejski ta-
niec, uwalniajacy od nieuniknionego losu, stanowi pierwszy krok ku sekularyzacji
tragicznoéci, ku odbéstwieniu kosmicznego splotu sprzecznoéci poprzez tragedie®®.

Wynikiem tanca jest ,genialno-tragiczne zagubienie”. Choreografia Dedala,
pozostawiajaca groteskowo§¢ 1 harmonie w niezmiennym sasiedztwie, staje
sie ucieleénieniem chaosu.

W obrebie karty uwage przykuwa takze drzewo oraz wyrastajace z jego
pnia dwie drabiny. W konteks$cie tanca na planie labiryntu moglyby stano-
wié przetecz, pozwalajaca na uwolnienie sie z niekontrolowanego, dzikiego
pedu obrotow. Drabina przywodzi na my$l droge do wyzszego wtajemnicze-

5T Oneiron. Ezoteryczny krqg..., s. 45.

58 3.R. Hocke, Swiat jako labirynt. Manieryzm w literaturze, przet. M. Chojnacki, Gdansk
2015, s. 316-317.

% Tamze, s. 314.
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nia, rytuatl przejécia czy wstepowanie. W swych interpretacjach snéow
Jung wspominat o

sublimacji, przedstawianej za pomoca obrazu drabiny — stad zwyczaj wktadania do
grobu matej drabiny stuzacej Ka zmartego. Idea wstepowania przez siedem kregdéw
planetarnych oznaczata powrdt duszy do béstwa stonecznego, czyli tam wlaénie,
gdzie bierze ona poczatek®.

By¢ moze ilustracja z karty D — dwie drabiny nachodzace na siebie
dotem 1 formujace ksztalt litery V — przedstawia dwie drogi do osiagniecia
sublimacji. Jedna to poszukiwanie ,poczatku” w éwietle, druga w mroku.
Pomiedzy drabinami usytuowano niewielka mandale w odcieniach zlota
1 bieli, ktéra mogltaby odnosié¢ sie do wspomnianego przez Junga béstwa
stonecznego, a zatem 1 prapoczatku.

Drabina odsyla jednak takze do ikonografii i narracji biblijnej. ,,Drabina
Jakubowa” prowadzi¢ miata wprost do bramy niebios. Byta zatem przedmio-
tem laczacym dwie przeciwstawne sfery — dzieki niej mozliwy byt transfer po-
miedzy ziemia i niebem. Jej wertykalna proweniencja stanowila o mozliwosci
zjednoczenia sie Boga 1 ludzi, o transcendencji i przenikaniu sie opozycyjnych
pierwiastkow — grzechu 1 §wieto$ci. Warto zauwazy¢, ze sen starotestamen-
towego Jakuba zajmie szczegdlne miejsce w przestrzeni karty o (il. 6.):

I1. 6. Grupa Oneiron, Czarne karty — J (fragm.)

Zrédto: U. Broll, Atman znaczy oddech, [kat. wyst.], red. K. Kucharska,
J. Hobgarska, Warszawa 2019, s. 225

% C.G. Jung, dz. cyt., s. 69.
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Wizerunkowi Jakuba, utrwalonemu na karcie </, towarzyszy fragment
rozdziatu 28 Ksiegi Rodzaju (28, 10-22). Realizacja ta stanowi tylko jeden
z przykladéw wykorzystania w Leksykonie gotowych juz tekstow-cytatow;
zdecydowanie czestsze niz oryginalna tworczos¢ cztonkéw grupy, i one trak-
towane bywaja twoérczo — artystycznie przetwarzane przeistaczaja sie tu
1 6wdzie w unikalne kompozycje logowizualne, wchodzace w réznorodne
relacje semantyczne ze swym otoczeniem ikonicznym. Dzieje sie tak na
karcie J, na ktérej stowa Pisma Swietego zostaly starannie wkompono-
wane w czarng przestrzen, otaczajaca Jakuba i1 anioly. Polilinearny tekst
meandruje wokot postaci, wije sie 1 oplata je niczym waz. Slowa nachodza
na siebie 1 rozgaleziaja sie w réznych kierunkach lub na wspak, tworzac
wyjatkowy, wizualny efekt sieci czy korzeni. Zgodnie z przekazem biblij-
nym, wersy 10—19 opowiadaja, o wizji sennej, jakiej doéwiadczyt syn Iza-
aka podczas postoju, w drodze do Charanu (,Haranu” — karta <J). Jakub
ujrzal drabine 1 stapajace po niej anioty. Konstrukcja, prowadzaca wprost
przed oblicze Boga, taczyla niebo 1 ziemie, stanowita transfer pomiedzy
doczesno$cig 1 wiecznos$cia, cztowiekiem 1 Stwoérca. Po przebudzeniu brat
Ezawa przysiagl Bogu wiernoéé w zamian za opieke podczas dalszej podro-
zy, a miejscu nadal nazwe Betel. Zaréwno ksztatt, ktory w obrebie karty
przybiera wizualna interpretacja przypowiesci — pietrzaca sie zlota rama,
przypominajaca schody® 1 przywodzaca na mysl §wiatynie —jak 1 hebrajska
inskrypcja, umieszczona przez autoréw ilustracji na szczycie, JAHWE, sa
ukrytymi aluzjami do przytoczonego przez oneironautéw fragmentu roz-
dzialu 28. Zapisane po hebrajsku Imie Boga wedle kabatly wigze sie z po-
wietrzem, woda 1 ogniem, czyli sefirotami elementarnymi, stanowigcymi
pierwsza przyczyne dzieta stworzenia®. Nie dziwi, ze wybrana opowiesc¢
dotyczy snu — zar6wno oniryczno$é, jak i transcendencja Absolutu wpisuja,
sie w szereg tematyczny Leksykonu.

,Lamiglowke zadam ci tatwa - patrz”.
Gra w (Czarne) karty

Arkana Leksykonu wyznaczaja metamorfoza, ruch i manieryczna zmien-
no$é, towarzyszace kartom juz na etapie ich tworzenia. Dynamice tej to-
warzyszy jednak dazenie do ,jednosci rozpadajacego sie $wiata”, cheé pola-
czenia mikro- 1 makroskali oraz préba dotarcia do ,»zbawiennej« komorki

51 Por. W. Blake, Sen Jakuba [akwarela], [w:] C.G. Jung, dz. cyt., s. 67.
52 Ksiega Jecirah. Klucz kabaty, komentarz, thum. ze starohebrajskiego, wstep J. Pro-
kopowicz, Warszawa 1994, s. 30.
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pierwotne)”® W tym konteks§cie warto jednak przywola¢ wspomniana juz
karte A. Paralelne zestawienie kolejnych faz rozwoju ludzkiego ptodu ze
schematem ewolucji pisma przybiera postaé intelektualnego mitu. W karcie
tej dochodzi do zderzenia pomiedzy tym, co §wiete, 1 tym, co ludzkie, ale
takze pomiedzy opowiescia 1 wywodem naukowym. Gabinet osobliwosci —
zawierajacy w sobie posta¢ mitycznego Ahrimana, muszkietera Atosa pod-
danego surrealnej wiwisekcji, wspomnianego juz Arlekina, a takze plynne
zloto, aspiryne 1 atom — wienczy rama powstala ze sléw fragmentu Apoka-
lipsy. To niebywale zderzenie nieprzystajacych do siebie elementéw najle-
piej oddaje pierwotny charakter dzieta — odbiorca ma bowiem do czynienia
z encyklopedia, a wiec zrédlem wiedzy. Wiedzy nieoczywistej, dotyczacej
réznych dziedzin, wiedzy ktécacej sie z tradycja kartezjanska i dualistycz-
nym podziatem, bo rejestrowanej poprzez sacrum i profanum jednoczeénie,
wiedzy Faustowskiej, wymagajacej poSwiecenia 1 niekonwencjonalnych
metod poznawczych. Fragment biblijnego proroctwa okalajacy tre$¢ kartys
1 schemat genezy stowa, zarysowany przez oneironautéw zgodnie z kaba-
listyczna symbolika, przekona¢ chcea, ze — wedtug cytowanej juz deklaracji
grupy® — w ich przedsiewzieciu chodzi o poznanie prawdy. Temu stuzy gra —
z tym, co wznioste, konwencjonalne, kulturowo zakorzenione, kanoniczne,
z Biblig jako pojedynczym dzietem, ale 1 symbolem wiary, z leksykonem
(gatunkiem, a takze przejawem porzadku, wiedzy 1 mozliwo§ci poznaw-
czych), z kabata, czyli kodem opartym na wspdélistnieniu litery i liczby itd.

W gre te wplatany zostaje odbiorca. Najwyrazniej] méwi o tym napis
na karcie £ — bezposredni zwrot do adresata, bedacy zacheta do podjecia
wyzwania 1 zaproszeniem do wejScia w interakcje z dzielem: ,f.amigtéwke
zadam citatwa — patrz”. Lono, lasiczka, tzy, totry 1 tatki zdaja sie w sposéb
oczywisty odpowiadaé literze. Uwage zwraca jednak palenisko — ,,ogien”.
Stowo to, odczytane z zachowaniem gwarowego brzmienia, powstalego na
wskutek labializacji naglosowego [o] (procesu typowego dla gornoslaskiej
,»godki”), rozpoczyna gloska [t], tworzac wyraz [uogien]. Tematem dominuja-
cym zdaje sie kobieta, a wiec, z zachowaniem tych samych zatozen, [uona],
utozsamiana z ogniem 1 pozadaniem. Zloto — z gloska [1] w pierwszej sylabie
(zawierajace w sobie skadinad wyraz ,zl0”) odpowiada archetypowi ognia,
a takze ptodnosci 1 libido. Ztota klepsydra po lewej stronie karty, postaé
hermafrodyty, przedstawia laczenie sie przeciwienstw, a wiec korespon-

5 G.R. Hocke, dz. cyt., s. 167.

61 Tekst dostrzegany jest dopiero w bliskim kontakcie z dzietem; przypomina raczej or-
nament lub wykonczenie w postaci zapisu runicznego. Spojrzenie na karte w odpowiednim
przyblizeniu — na przyktad przy uzyciu lupy — pozwala dostrzec, ze jest to fragment Apoka-
lipsy $éw. Jana (1, 1-4), w thumaczeniu Wujka (z odstepstwami).

% Grupa Oneiron, O Oglgdajqcy!..., s. 92.
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duje z dwuznacznos$cia znaku: ,ogien — ziemia (erotyka, ciepto stoneczne,
energia fizyczna) 1 ogien — powietrze (mistyka, oczyszczenie, sublimacja)”%.
By¢ moze owa zniesiona na potrzeby karty aporia ma sygnalizowac, ze nie
istnieje jedno rozwiazane tamigtowki.

Nikt nie wygrywa czy zwycieza kazdy? Nie ma rozwiagzania lub wszystko
jest rozwigzaniem. By¢ moze poszukiwanie odpowiedzi jest zupelnie bez-
celowe, podobnie jak szukanie zrédta — watek pochodzacy z dialogu karty
Z. Ta zawiera w sobie nie tylko obraz zdzbet trawy czy ilustracje przedsta-
wiajaca ziarno, zrebie 1 oko z wyraznie zaznaczona, zrenica. Tekst wpisany
w uktadzie pionowym brzmi:

Gdzie jest?

Gdzie jest zrodto?
Co? Zrédio?

Kto szuka zrodta?
Cha chacha

Kto$ szuka zrédia!
On szuka zrédia!
On szuka zrédia!
Po co on szuka Zrédta?
Czego szuka?

Cha cha cha!!!
Batwan!%

Uparte poszukiwanie zrodla zostaje wykpione, seria podszytych ironia
pytan zdaje sie podkresla¢ wytacznie kuriozalno$é przedsiewziecia. ,Smiech
stol w niejakiej sprzecznosci z powaga’ % w przypadku kart za$ trudno roz-
strzygnad, gdzie konczy sie powaga, a zaczyna zabawa, doniosto$é¢é miesza sie
ze $§miesznoécia. ,,Tajemnica ujawniona jest bezuzyteczna”® — za Umbertem
Eco mogliby powtérzy¢ oneironauci.
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