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The aim of this article is to discuss and analyze an extensive essay by Konstanty A. Jelenski, entitled
Bellmer albo anatomia mitosci fizycznej i nieswiadomosci [Bellmer or the anatomy of physical love
and the unconsciousness], devoted to the works of Hans Bellmer, a German painter, drawer and writer.
The article presents the scope and nature of artistic activities undertaken by Bellmer and the way in
which these activities and works were described and interpreted by Jelenski. The aim of the article is
to show the basic contexts in which Jelenski placed controversial and ambiguous works by the Ger-
man artist. The article also mentions the main interpretative keys Jelerski uses to show the creative
philosophy and uncover the secrets of artistic expression, especially the mechanisms of perceiving
the body and visual manifestations of unconsciousness which come to the fore in Bellmer’s works.
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Esej Bellmer albo anatomia mitosci fizycznej i nieSwiadomosci, kto-
remu chcialbym poswieci¢é uwage w niniejszym artykule, napisany zostal
przez Konstantego A. Jelenskiego w 1963 roku, przy okazji wystawy prac
Hansa Bellmera, ktéra otwarto w grudniu tegoz roku w paryskiej galerii
Daniela Cordier!. Pierwotnie, w marcu 1964 roku, tekst ukazal sie w jezyku
angielskim w wydawanym w Nowym Jorku miesieczniku , Arts”, za$ kil-

! Jeszcze przed dekada Jerzy Kandziora pisal, ze ,eseistyka Konstantego Aleksandra
Jelenskiego jest zjawiskiem rozlegtym i ciagle dalekim od pelnego rozpoznania”. J. Kandzio-
ra, Autobiograficzne tlo eseistyki Konstantego Jeleriskiego, ,Pamietnik Literacki” 2012, z. 3,
s. 85. Wskazane przez Kandziore w powyzszym artykule zestawienie wazniejszych tekstow
po$wieconych esejom Jelenskiego pozostaje nadal aktualne i nie powiekszylo sie specjalnie
w ostatnich latach: E. Bienkowska, Sztuka eseju, czyli o darze rozmowy, ,Aneks” 1983, nr 31;
W. Karpinski, Szkice Jeleriskiego, [w:] tegoz, Ksiqzki zbdjeckie, Londyn 1988; J. Jarzebski,
Urok Jeleniskiego, ,,Tygodnik Powszechny” 1991, nr 12; M. Bielecki, Konstanty A. Jeleriski —
historyk literatury nowoczesnej, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 6; A. Debska-Kossakowska, Ludzki
wymiar historii. Gustaw Herling-Grudzinski, Konstanty A. Jeleriski, Czestaw Mitosz wobec
historii, wspolnoty i sztuki, Katowice 2020.
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ka miesiecy pézniej — we wrzedniu — po francusku na tamach czasopisma
,Preuves”. Jego 6wczesny tytul brzmiat Hans Bellmer albo bdl przeniesiony
(Hans Bellmer or The Displaced Pain, Hans Bellmer ou la douleur déplacée).
W 1966 roku Jelenski przygotowal nowa wersje eseju, wzbogacajac swaj
tekst miedzy innymi o obfite cytaty z pism Bellmera i nadajac mu postac
niewielkiej ksigzki?. W tej wersji esej ttumaczony byl na jezyk polski: naj-
pierw przez Maryne Ochab (zaprezentowany zostal na tamach ,Zeszytow
Literackich” w numerze 34 z wiosny 1991 roku), pézniej za$§ ukazal sie
w wersj1 ksiazkowej w tlumaczeniu Jerzego Lisowskiego?®.

Moim celem bedzie wskazanie podstawowych kontekstéw, w ktorych
kontrowersyjne 1 niejednoznaczne prace niemieckiego artysty lokowat au-
tor Chwil oderwanych. Ponadto w lekturze tekstu Jelenskiego chciatbym
wylonié gtéwne klucze interpretacyjne, jakie stosuje polski eseista, starajac
sie przedstawié filozofie twoércza, odstoni¢ tajniki ekspresji artystyczne;,
a zwlaszcza mechanizmy percepcji ciata 1 wizualne manifestacje nieswia-
domosci, jakie dochodzg do glosu w dziele Bellmera. Istotna bedzie dla
mnie takze préba udzielenia odpowiedzi na pytanie czy w ramach dyskur-
su eseistycznego, za pomoca opiséw, ktére stanowia wazny skladnik eseju
Jelenskiego, mozliwa jest deskrypcja tak ztozonego 1 wielowymiarowego
zjawiska jak dzieto Bellmera.

Sama posta¢ Bellmera — malarza, rysownika 1 pisarza — wydaje sie
niezwykle interesujaca, a jego sylwetke warto w tym miejscu, przynajmniej
pokrotee, przyblizyé. Artysta urodzil sie w 1902 roku w Katowicach, skad
szybko przeniodst sie do Berlina, gdzie w latach dwudziestych tworzyt w kre-
gu Ottona Dixa 1 George’a Grosza. Nim jednak Bellmer znajdzie sie w zasie-
gu oddziatywania mistrzow niemieckiej grafiki, wczesniej porzuca (jeszcze
przed ukonczeniem pierwszego roku) studia w berlinskiej Wyzszej Szkole
Technicznej 1 zaklada wlasne atelier reklamowe, gdzie projektuje cieszace

2 Publikacja szybko spotkala sie z uznaniem ze strony francuskich czytelnikéw. Eseista
pisat w 1966 roku w liscie do Witolda Gombrowicza: ,Musze Ci powiedzieé, ze moja ksigzka
o Bellmerze [...] miala nie tylko entuzjastyczne krytyki — ale dostalem listy z najwyzszymi
stfowami — Lévi-Straussa — ktory pisze, ze napisatem »un texte admirable« [zachwycajacy
tekst] — za$§ Michel Foucault: »vous avez jeté une lumiére fulgurante sur ce qu’est le sadisme
au XXe siecle« [rzucil Pan snop bardzo jasnego $wiatta na to, czym w XX wieku jest sadyzm] —
pisze mi, ze »un grand livre de vous me parait nécessaire« [myéle, ze powinien Pan napisaé
jaka$ wielkq ksiazke] 1 zapewnia mnie o swojej »admiration«”. List K.A. Jelenskiego do
W. Gombrowicza z 23 czerwca 1966 roku, [w:] Gombrowicz. Walka o stawe. Korespondencja,
cze$é druga, uklad przedmowy J. Jarzebski, przypisy T. Podoska, M. Nycz, J. Jarzebski, ttum.
listéw z jez. francuskiego I. Kania, Krakéw 1998, s. 149.

3 K.A. Jelenski, Bellmer albo Anatomia Nieswiadomosci Fizycznej i Mitosci, Gdansk
1998. Wszystkie cytaty z tego wydania lokalizowane beda bezposrednio w tek$cie gtéownym
po skrécie B. Na podstawie opracowanej przez Piotra Kloczowskiego noty edytorskiej przy-
woluje informacje o poprzednich wydaniach eseju Jelenskiego.
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sie uznaniem prospekty, zajmuje sie tez typografia 1 ilustracja ksigzkowa
(w 1946 roku zilustruje stynna Historie oka Georges’a Bataille’a). Jednak
prawdziwy przetom w jego karierze nastepuje po powstaniu Die Puppe,
czyli Lalki (do jej genezy jeszcze wroce) — zapoczatkowanego w 1933 roku
1 obsesyjnie kontynuowanego przez kolejne lata wieloaspektowego projektu,
na jaki skladaly sie eksperymenty zwiazane z tytulowa Lalka oraz doku-
mentujace je fotografie i teksty literackie, ktére zaraz po publikacji spoty-
kaja sie z entuzjastycznym przyjeciem ze strony francuskich surrealistow,
co pozwala niemieckiemu artyscie odnalez¢ swoje indywidualne miejsce
w tym hermetycznym kregu artystycznym. Jeszcze przed wybuchem wojny
Bellmer opuszcza nazistowskie Niemcy 1 osiedla sie w Paryzu. Natomiast
po burzliwych doéwiadczeniach czasow drugiej wojny, ktéra artysta spedza
na poludniu Francji (Bellmer byl antynazista, a w ojczyzZnie jego sztuka
uchodzita za przyklad degeneracji), powraca do francuskiej stolicy, gdzie
zamieszkuje w skromnej mansardzie, pracujac w odosobnieniu i skupiajac
sie gléwnie na grafice 1 fotografii.

Dziecinstwo Bellmera, jak zauwazaja biografowie?, uptywalo w atmosfe-
rze ksztaltowane) w gldwne) mierze przez ojca —inzyniera, jak pisze Jelenski,
»solidnie osadzonego w rzeczywistosci” [B 6], dysponenta wladzy uosabia-
jacego racjonalno$¢ 1 zamitowanie do porzadku, a jednocze$nie tyrana, zas
w pozniejszym czasie wiernego wyznawcy ideologii nazistowskiej, ktory ter-
roryzowat rodzine. W tle znajdowata sie natomiast matka — staba, wycofana,
poniewierana przez okrutnego meza. W zwiazku z tym w dziele niemieckiego
artysty wyraznie zarysowuje sie temat ,kobiety-matki-dziecka, z ktérym
Bellmer bedzie nieustannie w obsesyjnej zazylosci, tak samo jak z niena-
wiécig do ojca, uosobienia uzytecznosci, zycia spolecznego, represji” [B 7].

Sytuacja rodzinna Bellmera, juz po wyjezdzie do Berlina, takze nie wpi-
sywala sie w mieszczanskie szablony. Artysta zeni sie w 1928 roku z Marga-
rete Schnell, jednak juz w pierwszej potowie lat trzydziestych w domu mtode-
go malzenstwa zamieszkuje kilkunastoletnia kuzynka Ursula Naguschewski
(to za poérednictwem Ursuli, ktéra wyjechata na studia do Paryza, fotografie
Lalki trafiaja do czasopisma , Le Minataure” — naczelnego periodyku surre-
alistow), z ktora taczyta artyste niedwuznaczna relacja. To wtasnie Ursula
byla jednym ze Zrddet koncepcji, jaka z czasem zrodzita Lalke.

Bellmer wymienia trzy wydarzenia z zycia osobistego, okreSlane prze-
zenh mianem ,potwierdzenia przez przypadek”, jakie, wzajemnie na siebie

4 Fakty biograficzne z zycia Bellmera podaje na podstawie szczegdtowego studium
Petera Webba, Death, Desire and the Doll. The Life and Art of Hans Bellmer, Chicago 2004.
Wiele z nich przytacza w swoim eseju takze Jelenski. Zob. tez informacje zawarte w artyku-
le A. Kot, Masculine-feminine fantasies: the phantasmagorias of Hans Bellmer, ,Estetyka
i Krytyka” 2015, nr 2.
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oddziatujac, wytworzyly przestrzen, w ktorej mogta powstaé Lalka. Mniej
wiece] w tym czasie, kiedy w domu Bellmera pojawia sie matoletnia ku-
zynka, artysta otrzymuje przesylke od matki — odnaleziona w czasie prze-
prowadzki skrzynie z zabawkami, ktérej zawarto§¢ pozwala odrodzié sie
wspomnieniom dziecinstwa.

Kolejnym bodzcem ze §wiata zewnetrznego bylta inscenizacja Opowiesci
Hoffmana Jacques’a Offenbacha w rezyserii Maxa Reinhardta, ktéra Bell-
mer oglada w Berlinie wraz z zona 1 kuzynka. Przypomne w tym miejscu, ze
protagonista opartej na powiesciach Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna
opery autorstwa Offenbacha, zakochuje sie w Olimpii, cérce demonicznego
doktora Coppeliusa, ktora ostatecznie okazuje sie mechaniczna lalka. Spek-
takl stanowit ostatnie z szeregu trzech ogniw, ktérych zestawienie zrodzito
w pierwsze] polowie lat trzydziestych artystyczna koncepcje Die Puppe®.
Powstaje wowczas pierwsza Lalka — drewniany kobiecy manekin natural-
nej wielkosci sktadajacy sie z czlonkéw potaczonych ruchomymi stawami:

[...] glowa, konczyny, korpus — opisuje ja Jelenski — zespolone razem podtug jakiejs
logiki organicznej, czerpigce] swa wiarygodno$¢ z samego pozadania. W brzuchu
Lalki znajduja sie owe wymarzone przez Bellmera ,panoramy”, zainspirowane,
by¢ moze, obsadkami z poczatku wieku, w ktérych w krysztaltku wielkosci glow-
ki od szpilki mozna bylto zobaczy¢ wieze Eiffla albo Ostatniq wieczerze Leonarda.
Krysztatek umieszczony w brzuchu pokazywal kolejno landszafty, chustke do nosa
z plwocina dziewczynki, statek tonacy wsrod pdl lodowych bieguna pdtnocnego...
W tym idolu metamorficznym s6l deformacji zdecydowanie przewaza [B 8-9].

,2Panoramy” wspomniane w eseju Jelenskiego, ,,mysli 1 marzenia dora-
stajacej dziewczynki”, jak okreslit je sam Bellmer, to zestaw — mozliwych
do ogladania przez pepek Lalki — szeSciu widokéw opartych na obrotowym
mechanizmie umieszczonym w brzuchu manekina, ktéry uruchamiato sie
naci$nieciem guzika umieszczonego w jego sutku. Jednak prawdziwego
sensu Lalki nie ujawnia statyczna figura. Dopiero poszczegblne wariacje,
nowe pozy (czasami nacechowane prowokacyjnym erotyzmem) i uklady
poszczegblnych cztonkéw sktadajacych sie na postaé dziewczynki, ich nie-
zwykle zestawienia 1 konfiguracje, zupelnie przypadkowe lub wynikajace
z chwilowego kaprysu tworcy, niecodzienne lokalizacje manekina oraz za-
stanawiajace atrybuty (pojedynczy but na wysokim obcasie, sztuczna réza,
beret, ponczochy, podwiazki, koronki), tak jak 1 towarzyszaca artystycz-
nym dzialaniom seria osiemnastu inscenizowanych fotografii oraz powstaty
w 1934 roku pierwszy tekst po§wiecony projektowi (Lalka: wariacje na temat

> Por. S. Taylor, Hans Bellmer in The Art Institute of Chicago. The Wandering Libido and
the Hysterical Body, ,Art Institute of Chicago Museum Studies” 1996 (Vol. 22), nr 2, s. 151.
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montazu rozcztonkowanej matoletniej), ujawniaja represje racjonalnosci
1 uciele$niaja wrecz prace nieSwiadomosci, jak pisze Jelenski:

Pozycje, jakie kaze przyjaé Lalce, wprawiaja w ostupienie samego Bellmera. Wydaja
sie ,mato prawdopodobne”, ale odpowiadaja prawdopodobienstwu glebszemu niz
pozorne prawdopodobienstwo ciata ,,stojacego”, ,lezacego” czy ,,siedzacego”. Rozlozo-
na na czesci pierwsze, umieszczona w otwartych drzwiach lub rozrzucona na t6zku,
sprowadzona do pary nég ozdobionych koronkowym haftem, Lalka, uciele§nione
wyobrazenie, wydaje sie jak Olimpia wymykaé woli swojego demiurga, blisko$é
Urszuli za$ (ktéra nie ma wstepu do pokoju Lalki) wzmaga napiecie emocjonalne
tych gier [B 9-10, podkr. B.S.].

Kiedy w 1937 roku Bellmer w berlinskim Kaiser Friedrich Museum stu-
diuje renesansowe ryciny Albrechta Diirera, Niklausa Manuela Deutscha
oraz Hansa Baldunga Griena®, rodzi sie koncepcja drugiej Lalki, inspirowa-
na w duzej mierze takze esejem Heinricha von Kleista O teatrze marione-
tek z 1810 roku. W przeciwienstwie do pierwszej, ktéra miata ograniczony
zakres anatomicznych deformacji, druga konstrukcja powstata na bazie
centralnie umieszczonego ruchomego stawu, ktéry pozwalal na zupelnie
nieprawdopodobny, szokujacy montaz poszczegblnych cztonkéw: ,wokél
centralnej kuli, pisze Jelenski, moga sie artykulowaé dwa korpusy, dwie
pary ndg, a sam odwracalny korpus moze udawaé albo nasade nég, albo
piersi z ewentualng glowa nad nimi” [B 10-11]. ,Lalka podlega — czytamy
w jednym z komentarzy — jednoczesnej syntezie 1 redukeji: artysta fotogra-
fuje poszczegdlne organy manekina w zdumiewajacych konfiguracjach, by
ostatecznie unicestwié siebie jako podmiot wraz z przedmiotem w fantoma-
tycznym rozczlonkowaniu™.

Nowej Lalce takze towarzyszy obszerny zestaw fotografii, czesto recznie
kolorowanych przez samego artyste. Czternascie spoéréd nich Paul Eluard
opatrzyl cyklem poematéw proza, ktére ukazaty sie pierwotnie na tamach
czasopisma ,Messages”. Calo$¢ — opatrzona tytulem Les Jeux de la Poupée,
czyli Gry Lalki — ktérej edycje na kilka lat wstrzymat wybuch wojny, osta-
tecznie opublikowana zostata, wraz ze wstepem Bellmera zatytutowanym
Notatki oraz fragmenty na temat stawu kulistego, dopiero w 1949 roku
w bibliofilskim naktadzie 136 egzemplarzy.

W opuszczonym ogrodzie, na strychu, w 16zku z rozrzucong posciela, na
schodach, w lesie — inna dla kazdego zdjecia przestrzen, w ktorej zlokali-
zowane zostaje dzieto, zmienne konteksty, w jakich objawia sie Die Puppe,

8 Por. P. Webb, R. Short, Hans Bellmer, New York 1985, s. 24.

" E. Lojszezyk, Niejasne postanowienie roslinnej natury. Strategie mimikry w twdérczosci
Hansa Bellmera i Brunona Schulza, ,Konteksty. Polska sztuka ludowa” 2010, nr 1, s. 116.
Zob. takze H. Foster, Prosthetic Gods, Cambridge (Mass.) 2004, s. 230-232.
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czesto ukazywana teraz jako ofiara niewidocznego oprawcy, jeszcze bardzie]
poglebiaja poczucie niesamowito$ci, odstaniaja meandry, po ktérych bia-
dzi ludzka wyobraznia:

W domu z obluzowanych desek — pisze Eluard o fotografii przedstawiajacej Lalke
pozbawiong prawej nogi, przywiazang do balustrady przy schodach —o dziurawym
dachu, na schodach, ktérych stopnie wymoszczono starymi butami — jest toporna,
nieprzenikniona i szorstka. Sama w blotnistym i zimnym otoczeniu, sama i bez
oczu, nieubtaganie sama. To gdzie indziej czyste powietrze spada jak grom na po-
zory wspoélnego zycia®.

Kontynuacja projektu skupionego wokdét Lalki byly powstajace w pra-
cowni Bellmera szkice 1 grafiki. Wiele miejsca po$wieca tym pracom w swo-
im eseju Jelenski, prébujac opisaé ten niezwykle obszerny zbiér rysunkow,
skutecznie uchylajacy sie wszelkim probom systematyzacji 1 interpretacji.
Chce w nich widzieé¢ Jelenski projekt egzystencjalny 1 wydoby¢ zawarta
w nich koncepcje filozoficzna. Eseista zwraca uwage na niezwyktly styl
tych prac, oddajacy matematyczna precyzje linii i1 inzynieryjna logike kom-
pozycji rysunku na ustugi wyobrazni wyzwolonej z wszelkich mozliwych
ograniczen:

Kreska Bellmera waha sie pomiedzy precyzja inzyniera a wolnoscia wrozbiarza.
Rzeklbys, ze ukradl ojcu narzedzia jego pracy, ze walczac z nim, odebrat je uzy-
tecznosci, ktérej mialy stuzyé, by tym dokladniej obrysowaé 6w inny $wiat, budza-
cy w nim nostalgie: §wiat, po ktérego meandrach swobodnie btadzi marzenie. Ta
krzywa przypomina o suwmiarce, ta linia, ten kat — o ekierce. Lecz krzywa rozwi-
dla sie w rézne zwichrzenia, linia drzy, tamie sie, a to, co wydawato sie najwyzsza
precyzja, rozpuszcza sie¢ w wieszczace) plamie, fusach po kawie, ruchliwej materii
organicznej. Rewolta natury rzeczy przeciwko geometrii? Raczej nieustanna, dia-
lektyczna gra pomiedzy Scisloécig a chaosem. Tesknota za Scistoécia, odrzucenie
porzadku [B 14-15].

Arcimboldowskie formy jego androginskich gron upodabniaja sie bowiem do plam:
krzywe sa tak niewiarygodnie cienkie, ze placza sie w pajeczyne, ktorej ligamenty,
chrzastki, artykulacje przypominaja ektoplazmy przedmiotéw modern’style. Lecz
ta mgietka (bedaca jak gdyby sennym rojeniem o zawitoSciach ciata) pochwycona
jest przez perly biatego gwaszu, ktére zdaja sie ja przyszpilaé, podtrzymywacé. Po
drugiej stronie: pliski sukienek matych dziewczynek, gofrowane bibulki opakowu-
jace ciastka 1 wieloéciany stodyczy krystalizuja sie w przedmioty nasuwajace na
mys$l Luca Paciolego 1 Ztota Liczbe [B 15-16].

s P. Kluard, Mgliste gry lalki, przel. G. Szymezyk-Kluszezyhska, [w:] Gry Lalki. Hans
Bellmer. Katowice 1902 — Paryz 1975, wybor i oprac. A. Przywara i1 A. Szymczyk, Gdansk
1998, s. nlb.
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Co jednak powiedzie¢ o momencie, gdy kreska rysownika wymyka sie
poza obrzeza §wiadomosci, kres§lac niesamowitg postaé, w ktorej ,,jedna noga
przedtuza druga, piersi zlewaja sie w jedng kulisto§é, ewokujaca zarazem
piersi, ple¢ i pepek” [B 17]?

,Dzieto Bellmera — pisze Alain Jouffroy —jest punktem, w ktérym »dyk-
tando« nieSwiadomos§ci zbiega sie z potrzeba zapanowania nad ujawnionymi
przez nia treSciami”®. Sam Bellmer w rozwazaniach teoretycznych prébowatl
zglebié tajniki mechanizmoéw percepcji ciata w swoich artystycznych dzia-
laniach. Odwolujac sie do jezyka psychoanalizy, gléwnie do prac Zygmunta
Freuda 1 klinicznych badan Paula Schildera, starat sie zrozumie¢, na jakich
zasadach w jego rysunkach 1 grafikach dochodzi do amputacji, substytucji
pewnych czesci ciata przez inne, multiplikacji lub przemieszczania czlonkow
z wlaéciwych im miejsc w miejsca zupelnie nieprawdopodobne, innym stowy
dociekat tego, jak nieSwiadomo$é zyskuje swoje wizualne przedsta-
wienie w jego grafikach.

W wydanej w 1957 roku ksiazce Mata anatomia nieSwiadomosci fi-
zycznej albo anatomia obrazu (Petite anatomie de linconscient physique
ou l'anatomie de l'image) pojawia sie koncept ,,nieSwiadomosci fizycznej”'°.
To wlaénie nieSwiadomosé rzadzi wszystkimi Bellmerowskimi anatomicz-
nymi transferami, powtérzeniami, przeistoczeniami, inwersjami,
odwréceniami, czyli tym, co Jelenski trafnie okreslit jako ,,podzialy
i mnozenia anatomiczne, rojenia miedzyanatomiczne” [B 18, podkr.
B.S.], a co sam Bellmer wyjasniat w Anatomii obrazu tak: ,ciato podobne
jest do zdania, ktoére pragnie, abySmy roztozyli je na poszczegdlne wyrazy
1 przy pomocy kolejnych, mnozonych w nieskonczonos$é¢ anagramoéow odkryli
na nowo jego prawdziwy sens’!'’,

Psychoanaliza wypracowala co prawda jezyk, dzieki ktéremu mozemy
eksplorowaé zakamarki ludzkiej psychiki, pomijata jednak zazwyczaj w swej
refleksji mroczne miejsca naszego ciata, pozostawiajac je niejako w dome-
nie anatomii, ktéra tymczasem stworzyta niezwykle precyzyjna naukowa
geografie organizmu czltowieka, zapoznajac jednakze ,psychologie ciala”.

9 A. Jouffroy, Hans Bellmer, przet. L. Brogowski i D. Senczyszyn, [w:] Gry Lalki. Hans
Bellmer..., s. 99.

19 Do konceptu tego odwola sie pdzniej Jelenski w po§wieconym poezji Aleksandra Wata
eseju Lumen obscurum z 1968 roku, interpretujac tam tworczo§¢ polskiego poety witagnie po-
przez kategorie ,podéwiadomoéci ciala”: ,Wat nalezy jednak do tych rzadkich poetéw, ktérzy,
jak Hans Bellmer i Henri Michaux (jeszcze dwaj nadrealiSci), a rowniez Witold Gombrowicz,
szukaja ukrytych relacji miedzy tym, co my$limy, czujemy, a tym, co w nas my$li, czuje”.
K.A. Jelenski, Lumen obscurum. O poezji Aleksandra Wata, [w:] tegoz, Chwile oderwane,
wyb. i oprac. P. Ktoczowski, Gdansk 2007, s. 84.

1 H. Bellmer, Mata anatomia nieswiadomosci fizycznej albo anatomia obrazu, przetl.
J.M. Kloczowski, Lublin 1994, s. 53.
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Sugestywny passus z Anatomii obrazu moze da¢ wyobrazenie tego, jak ten
dyskurs wyobrazal sobie Bellmer:

Zakochany w kobiecie 1 sobie samym mezczyzna siedzacy w fotelu zasypia 1 we
$nie jego pani wklada mu w dionie talerzyk. Mezczyzna szczegélnie intensywnie
czuje jego $liska 1 zimna powierzchnie. Budzi sie, wstaje 1 spostrzega, ze §lad —jaki
wycisnat w fotelu, ma ksztatt talerza. Innymi slowy, przeciwstawiajac potencjalny,
kobiecy obraz talerzyka rzeczywistemu ognisku podniety, jaka ptynie z utozenia
jego ciata (kontakt po§ladkéw z fotelem), zaskoczony mezczyzna utozsamia obydwa
obrazy — obraz Ja (odci$niety §lad) z obrazem Ciebie (talerzyk). Dokladny opis
faktu domaga sie jeszcze tylko uwagi: obraz kobiety powiazany jest z utozeniem
mezczyzny w sposob o wiele bardziej ztozony, anizeli mozna byloby sie domys$laé ze
zwyczajnej postawy siedzacej kobiety. Bowiem ogladany z bliska mezczyzna, ktory
przystosowuje sie do ksztattu fotela 1 obiema rekami (oparcia) trzyma talerzyk (sie-
dzenie) — nasladujac fotel, sam staje sie fotelem, staje sie kobieta. Z drugiej strony,
jesli pamietac o jego meskiej roli, mezcezyzna 6w, trzymajac talerzyk trzyma kobiete,
kobiete-talerz — odci$niety $lad — siedzenie-fotel, ktéra sama z kolei gotowa jest, aby
mezczyzna na niej usiadl itd. Chodzi tu o osobliwe poplatanie antagonistycznych
zasad ,mezczyzny” i ,kobiety”, poplatanie o zapachu hermafrodyty, ale zdomino-
wane kobieca struktura fotela-talerza. Najistotniejsza rzecza jest to, ze mezczyzna,
zanim uczynil widzialnym obraz kobiety, przezyt go we wlasnym organizmie!2.

Odpowiedzig na to zaniedbanie jest perwersyjne dzielo Bellmera, kto-
rego obsceniczne wizje eksploruja anatomie ciata przez pryzmat tego, co od-
bierala mu medycyna — postrzegaja mianowicie ciato jako obiekt pozadania
1 narzedzie erotycznej rozkoszy. Tak tez, odwotujac sie do jezyka psycho-
analizy, interpretuje unikalne dzielo Bellmera autor Chwil oderwanych'®.

Szok — pisze polski eseista — sprowokowany rysunkami Bellmera, wynika stad, ze
pozwala nam zobaczy¢ koneksje tajemniczo 1 mimowiednie zachodzace w owej
strefie cienia pomiedzy psychicznym i fizycznym, a stanowiace przeciez osnowe
naszej egzystencji. Jego dzielo erotyczne zdumiewa, dlatego ze nie zawiera opis6w
,haturalistycznych”, jest natomiast proba graficznej transkrypcji obrazéw mental-
nych, fantazmatéw 1 doznan, jakie rodzi pozadanie [B 20, podkr. autora].

Ta psychoanalityczna wykladnia dotyczy w tym samym stopniu fanta-
zmatow zycia erotycznego 1 psychoz mieszczanskiego spoleczenstwa, jego
seksualnych tabu 1 traum. Tylez, rzecz jasna, spoteczenstwa, na ktérego

2 Tamze, s. 29-30.

13 Odwotania do dyskursu psychoanalitycznego sa zreszta u Jelenskiego dosyé czeste
takze w jego szkicach i esejach krytycznoliterackich. ,Filiacje te, pisze Marian Bielecki, bodaj
w najwiekszej mierze dochodzg do glosu w interpretacjach utworéw Witolda Gombrowicza”.
M. Bielecki, dz. cyt., s. 52.
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obrzezach funkcjonuje wszak sam Bellmer oraz jego szokujace dzielo, co
samego obarczonego obsesjami artysty, dla ktérego Lalka 1 jej fotografie,
tak samo jak pézniejsze rysunki, stanowily swego rodzaju kompensacje,
wyzwolenie 1 ,,spelnienie na planie wyobrazenia pozadania niemozliwego
do spelnienia w rzeczywistosci” [B 22]. Dostrzec tutaj mozna, jak sadze,
sadystyczne pozadanie ufundowane na dychotomii dominujacego meskiego
podmiotu i rojonego przez artyste doskonale metamorficznego przedmiotu
erotycznego, czyli uprzedmiotowionej kobiecoéci, ktorej inercyjna, pasyw-
na, bezgraniczna wrecz ulegto$é nie przekresla jednoczeénie — co widaé
wlasnie w Lalce — nieprzekraczalnego dystansu, ktéry, jak pisat Bellmer,
potrafi doprowadzi¢ do rozpaczy. Méwiac pokrétce: Lalka jest lustrem,
w ktorym przeglada sie nieéwiadomos§é tworcy — w tym wzgledzie stanowi
ona wizualizacje pracy nieSwiadomosci, mechanizm projekeji wypartego
pozadania.

Jelenski podejmuje w swym eseju wyzwanie, ktoremu nie sposob spro-
sta¢ do konca. Cho¢ trafnie rekonstruuje Bellmerowska filozofie tworcza,
odstania tajniki jego ekspresji artystycznej 1 przekonujaco interpretu-
je prace autora Lalki w duchu teorii psychoanalitycznej, nie jest jednak
w stanie opisa¢ dzieta Bellmera — tak samej Lalki (Lalek), jak szkicow czy
rysunkow, poniewaz jest to dzielo, ktore wszelkiemu ekfrastyczne-
mu opisowi umyka. Bellmerowska inscenizacja kobiecego ciala
oparta na roznicy, nieograniczonej mnogosci, nieposkromionym
przemieszaniu, swobodnej fragmentacji i dowolno$ci montazu nie
mieSci sie w granicach eseistycznego opisu, ktoremu stara sie ja
poddaé Jelenski.

Bellmer byl powsciagliwy — pisze Stanistaw Rosiek — w opisywaniu Lalki w ruchu,
w dziataniu — w relacji z nim samym. [...] Wiedzial chyba, ze taki opis jest nie-
mozliwy. Nosorozca, jak wiadomo, trzeba najpierw zobaczy¢, aby stowo ,,nosorozec”
nabrato znaczenia. Lalka — jako byt powotlany do istnienia przez Bellmera, wiec
jako nowy, nieznany wczesniej gatunek — musiata byé¢ §wiatu pokazana. Dopiero
pozniej stac sie mogla przedmiotem takiego czy innego dyskursu. Bellmer musiat
siegna¢ po aparat fotograficzny!“.

Dokumentacyjna zdolnosé serii fotografii wykazuje w tym wypadku
funkcjonalna przewage nad tekstowa deskrypcja przedmiotu. Jak wszak
pochwyci¢ w stowach niezliczone metamorfozy Lalki, jej zmienna postac,
chwiejna — jak zauwaza Rosiek — tozsamo$é, zakres gwattowanych prze-
mian, jakim podlega z woli artysty, ktére wydaja sie nie mieé¢ konca? ,Nie

4 S. Rosiek, Ze wstepnych notatek do Lalki, [w:] Gry Lalki. Hans Bellmer..., s. 129
(podkr. autora).
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ma ona ani imienia, ani ciala o stalym ukladzie — jak my wszyscy”!® — jak
stusznie konstatuje Rosiek.

Inny, juz ostatni trop, ktéry cheiatbym przywotaé na zakonczenie, pod-
suwa sam Bellmer. Jesli przyjaé, jak chce niemiecki artysta, ze — powtdrze
cytowane przed chwilg stowa —,,zdanie poréwnac¢ mozna do ciala, ktore pra-
gnie, abySmy rozlozyli je na poszczegdlne wyrazy 1 przy pomocy kolejnych,
mnozonych w nieskonczono$¢ anagramow, odkryli na nowo jego prawdziwy
sens”'®, woéwczas, bazujac na tej metaforze tekstu jako ciala (czy tez ciata
jako tekstu), ekfrazy opisujace Lalke nalezy budowaé na analogicznych za-
sadach — dezartykulacji, parcelacji, koincydencji, nieustannej metamorfozy
1 podéwiadomego gestu. Pisanie o ciele odda¢ we wladanie pisania ciatem,
gdzie oko 1 kreslaca stowa reka odsytaja do cielesnego wymiaru tekstu li-
terackiego. W ten sposéb proponuje tez czytaé esej Jelenskiego. Owe kon-
wulsyjne repetycje 1 permutacje uwolnione sg takze z wiezéw struktury
narracyjnej, zatem w poszukiwaniu jakiego$ sposobu deskrypcji prac Bell-
mera, wlasciwe wydaje sie — co tez czyni Jelenski — przejScie od opisu dzieta
do opisu samego dziatania, do swoiste] ekfrazy aktu twérczego, ktéra
W mniejszym stopniu moze opieraé sie na probie deskrypcji dzieta sztuki
(tym bardziej, ze samo dzieto charakteryzuje sie nieustannag i nieprzewi-
dywalng zmiennoé$cia), ewoluuje za§ w kierunku charakterystyki owego
procesu in statu nascendi.
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