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Mickiewicz University Press, pp. 97-120. ISSN 1644-6763. DOI 10.14746/pt.2022.37.6.

In its title, this article indicates two purposes. The first is to attempt to give a precise description of
the category of the concept album, whose specificity (also in the opinion of foreign researchers) is
usually described in a blurred, intuitive and rather imprecise way. This attempt is made through refer-
ence to the literary side of this kind of album. Based on these reflections, the author also attempts to
create a typology of concept albums, which constitutes a fluent transition to the second purpose of
the article, namely to propose (in terms of this field of knowledge, which we call linguistics of text
and discourse) a method for analysing the coherence mechanisms seen in lyrics of this sort of album.
Although it is not a theory in the strict sense, the author’s intention was to lend it a practical usability:
it is an operation whose purpose is to support the interpretation of concept albums.

KEYWORDS: concept album, music, literature, poetry, cycle, typology

Nie ulega watpliwoéci, ze album koncepcyjny (ang. concept album), choé
jego idea powstata juz kilkadziesiat lat temu?, do dzi$ jest forma chetnie wy-

W tym miejscu pragne podziekowaé prof. UAM dr hab. Malgorzacie Rybce za wszel-
kie merytoryczne oraz techniczne wskazoéwki, ktore przyczynily sie do ostatecznego ksztattu
artykutu.

2 Trudno precyzyjnie okresli¢, kiedy powstal pierwszy album koncepcyjny. Dla wielu
jest nim Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band The Beatles (1967), dla innych — Freak Out
Mothers Of Invention (1966); zob. M. Okdlski, Zorganizowany dzZwiek — muzyka rockowa
jako forma komunikacji, ,Znaczenia. Kultura — Komunikacja — Spoteczenstwo” 2013, nr 9,
dostepny takze on-line: <http://www.e-znaczenia.pl/?p=990> [dostep: 16.07.2020]. Inni jed-
nak granice te przesuwaja o jedna (In the Wee Small Hours Franka Sinatry, 1955) lub nawet
dwie dekady (Dust Bowl Ballads Woody’ego Guthriego, 1940) — zob. F. Surges, The Return of
Concept Album, ,Independent”, <https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/
features/the-return-of-concept-album-1796064.html> [dostep: 16.07.2020]. Historia pojecia
albumu koncepcyjnego jest dluga 1 nie ma sensu jej tu przytaczaé w catoéci, doéé powiedzieé,
ze za jego prekursora uznaje sie jeszcze XIX-wieczne formy muzyczne, takie jak poemat sym-
foniczny — por. E. Macan, Progresywny urock, przekl. M. Majchrzak, Torun 2001, s. 47. Do
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korzystywana przez wykonawcow wszystkich gatunkow muzyki popularnej;
szczegollnie chetnie odnosza sie do niej przedstawiciele rocka, heavy metalu
czy rapu 1 wszystkich ich podgatunkéw. I choé instynktownie — a takze dzieki
poruszaniu sie we wspolczesnej kulturze muzycznej — domys§lamy sie w znacz-
nym stopniu, czym sie taki album cechuje (a najogélniej mowiac, ta rzecza jest
pewna nadrzedna mys$l czy wlasnie koncept — liryczny, muzyczny lub 1 taki,
1 taki —taczacy utwory w spdjna calo$c), rzecz jest weiaz niedookreslona, szcze-
goblnie z tego punktu widzenia, ktory bedzie mnie w tym miejscu interesowac.
Scislej definicji bowiem, jak méwi nam Lori Burns, nie ma. Mozemy jej —jako
profesorowi teorii muzyki na Uniwersytecie w Ottawie, zajmujacej sie takze
zwiazkami miedzy muzyka a literaturg — w tym zakresie wierzyc?. Jest to
ponadto temat doéé¢ stabo zbadany w polskiej humanistyce, a takze, sadzac
po nieduzej liczbie pozycji bibliograficznych z nim zwiazanych, muzykologii.
Cechy muzyczne charakterystyczne dla albuméw koncepcyjnych, choé
takze niemajace charakteru Scistej kodyfikacji, da sie — przynajmniej w for-
mie propozycji — wymienic, co juz czyni z nich charakterystyke duzo mniej
rozmyta, niz ta dotyczaca warstwy tekstowej ptyty. Marek Okodlski wymienia
np. ,,plynne przechodzenie w siebie kolejnych utworéw”, zacieranie granic mie-
dzy piosenkami, wprowadzenie interludiéw, repetycje tematoéw muzycznych
oraz — co bardzo istotne — tworzenie powiazan miedzy tekstem a muzyka*.
Biorac jednak pod uwage album koncepcyjny jako catoéé, trzeba za-
uwazy¢, ze wiele definicji, pochodzacych od nawet uznanych autoréw, ma
dos$¢ ogdélnikowy charakter. John Covach, dyrektor Instytutu Muzyki Po-
pularnej na Uniwersytecie Rochesterskim, nazywa go po prostu ,zbiorem
utworow, ktére w jaki$ sposéb opowiadaja pewna historie lub przynajmnie;)
odnosza sie do tego samego tematu lub zestawu tematéw”?. Martina Elicker,
choé zajmuje sie semiotyka w muzyce popularnej® i jest autorka artykutu
nt. koncept albumoéw, méwi o nich dosyé ogélnie jako o ptytach, na ktorych
wystepuje pewien jednoczacy poszczegblne utwory motyw. Moze by¢é to
motyw tematyczny (liryczny), muzyczny badz zaréwno jeden, jak 1 drugi’.

czasow wspoéltezesnych historie koncept albumu doprowadza Gareth Shute (Concept Albums,
Scotts Valley, California 2013).

3 L. Burns, The Concept Album as Visual-Sonic-Textual Spectacle: The Transmedial
Storyworld of Coldplay’s ,,Mylo Xyloto”, ,JASPM Journal” 2016, vol. 6, no. 2, s. 94.

+ M. Okélski, dz. cyt.

5 J. Covach, The Hippie Aesthetic: Cultural Positioning and Musical Ambition in Early
Progressive Rock, [w:] Composition and Experimentation in British Rock 1966-1976, numer
specjalny ,,Philomusica On-line”, ed. by G. Borio, S. Facci, Pavia 2007, s. 74.

6 Zob. M. Elicker, Semiotics of Popular Music: The Theme of Loneliness in Mainstream
Pop and Rock Songs, Ttibingen 1997.

“ M. Elicker, Concept Albums. Song Cycles in Popular Music, [w:] Essays on the Song
Cycle and on Defining the Field, ed. by W. Bernhart, W. Wolf, Amsterdam 2001, s. 229.
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Istotny komponent wprowadza za to wspominana juz Burns, kiedy pisze,
ze jest to ,album opierajacy sie na jednym, centralnym przekazie lub rozwi-
jajacy opowieé¢ na dany temat, czyniac to na przecieciu warstwy lirycznej,
muzycznej 1 wizualnej”®. Zauwaza bowiem na przyktadzie plyty Coldplay
pt. Mylo Xyloto, ze koncept moze rozciagaé sie takze na szate graficzna al-
bumu, wideoklipy, wystepy sceniczne czy jeszcze inne elementy dodatkowe,
takie jak np. zwigazany ze wspomniang pltyta komiks, a zatem na wszystko
to, co muzykolog Serge Lacasse nazywa, odwolujac sie do Gennete’a, para-
fonografia®. Stanowi to lacznie komunikacyjna cato$é, jeden, choé heteroge-
niczny, tekst kultury. Nie wszystkim jego ,,warstwom” poSwieca sie jednak
w badaniach teoretycznych jednakowa uwage.

Pewnym niedostatkiem wszystkich zaproponowanych wyzej definicji — za
co wszakze nie winie ich autoréw, poniewaz obserwacje czynili oni po prostu
z perspektywy swojej dyscypliny — jest bowiem np. polozenie niewielkiego
nacisku na teoretycznoliteracka charakterystyke lirycznej zawartosci kon-
cept albumu. W zwigzku z powyzszym chciatbym sie takze skupié na spo-
sobach analizy mechanizmoéw spdjnoéci warstwy literackiej na tego rodzaju
plyciei zarazem przedstawié — oczywiscie w formie propozycji czy hipotezy —
pewien zestaw krokéw zmierzajacych do wykonania tego zadania. Jestem
bowiem §wiadom, ze pelna analiza spdjnoSci takiej plyty jest zadaniem in-
terdyscyplinarnym z pogranicza filologii i muzykologii, ktére powinno objaé
zaréwno warstwe poetycka, jak 1 muzyczna, a takze sprébowaé uchwycié
zwiazki miedzy nimi. Niniejsza propozycja dotyczy jednak, ze wzgledu na
kompetencje autora, warstwy lirycznej, ktérej pragne sie przyjrzec z per-
spektywy tej gatezi filologii, ktéra nazywamy lingwistyka tekstu i dyskursu,
pozostate dwie kwestie zostawiajac do rozpatrzenia znawcom obu nauk.

7 tego powodu jako wstepne zalozenie metodologiczne zobowiazany je-
stem podaé niejako sztuczne oddzielenie warstwy lirycznej od dzwiekowej,
przypisujac tekst piosenki do tradycyjnie pojmowanej liryki, a zatem uzna-
jac go za wiersz, za tekst poetycki. Wielu mogtoby sie sprzeciwié¢ takiemu
rozdarciu tych warstw; zdaniem np. Marcina Rychlewskiego waga ekspresji
wokalnej w muzyce rockowej jest na tyle duza, ze w oderwaniu od niej utwoér
traci swoj wlaSciwy sens, a zatem mdéwienie o nim na plaszczyznie wylacznie
literaturoznawczej jest bezsensowne!?. Z tym jednak zgodzi¢ sie nie moge —
oczywiscie najkorzystniejszy jest ,,peten” odbiér, a wokalne wykonanie moze

8 L. Burns, dz. cyt., s. 95.

9 Tamze, s. 96-97. Tak szeroko pomy§lany projekt wigze z nowym paradygmatem
estetycznym, tworzonym dzieki powolanemu w ten sposéb uniwersum , multi-dimensional
spectacle and transmedial storyworld”, zob. tamze, s. 111.

10 M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk
2001, s. 29-32.
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dla interpretatora stanowi¢ wielce istotng wskazéwke — wszak czym innym
jest, w tekécie oddawany w ten sam sposob za pomoca wykrzyknika, krzyk
rozpaczy, a czym innym — wrzask wéciekto$ci. Z drugiej jednak strony w lek-
turze wierszy radzimy sobie z ta potencjalna wieloznacznoscig (a nawet bywa,
ze uznajemy ja za atut!), czytajac w mys§lach lub po cichu i wcale nie potrze-
bujac glo$nej recytacji (cho¢ w tym aspekcie np. Roman Ingarden mogliby
sie ze mna nie zgodzi¢'!). Patrze wreszcie na teksty piosenek z perspektywy
literaturoznawcy, ktory, analizujac je, pracuje nad nimi tak samo, jak nad
kazdym innym tekstem — kilkunastokrotnie czyta, podkresla fragmenty, robi
notatki. Ostatecznie pewne motywy, tropy itd. po prostu sa obecne w utworze
niezaleznie od tego, czy wykona sie go na glos, czy nie. Sam jestem autorem
artykutu, ktérego zadaniem jest tropienie motywdéw romantycznych w tek-
stach polskich utworéw blackmetalowych'?i podejrzewam, ze moje sady nie
zmienityby sie drastycznie, gdybym owych utworéw nie przestuchat. Trud-
no oczywiscie nie przyznac racji stowom McLuhana, wedlug ktérego érodek
przekazu jest przekazem!?, niepodobna takze bagatelizowaé jego roli w naj-
nowszej, hipertekstowe]j, interaktywnej 1 multimedialnej litera- (i libera-)
turze'*. Sadze jednak, ze $rodek przekazu —1 metoda odbioru — w kontekscie
omawianych przeze mnie kwestii nie jest sprawa najistotniejsza. Nie staram
sie bowiem interpretowaé albuméw jako caloéci; za to do uznania czy dla
przyktadu tekst piosenki realizuje forme sonetu, albo czy jest w nim obecny
mit prometejski, nie jest mi potrzebny odstuch wykonania wokalnego. Z ta
argumentacja — moze nadto prosta, ale usprawiedliwiona, jak sadze, przez
wybér przedmiotu badan — pozwole sobie zatem na te chirurgie na koncept
albumowej materii 1 zajme sie wyltacznie jej literackim aspektem.
Przyjdzie nam zatem uznadé, ze skoro nie ma zadnych konkretnych wy-
znacznikéw konceptowosci albumu, to pojecie, o ktérym mowa, jest uzywane
do pewnego stopnia intuicyjnie, a zatem, znowuz do pewnego stopnia, jest
ono pojeciem o ,rozmytych brzegach”. Jako takie teoretycznie mogtoby

" Ingarden podkres§lal bowiem wage brzmieniowej percepcji tekstu. Uwazal, ze sku-
pianie sie wylacznie na grafii, a wiec tylko ,,mys$lowe” odczytanie dzieta, nie umozliwia jego
pelnego pojecia. Por. B. Garlej, Koncepcja warstwowosci dzieta literackiego Romana Ingar-
dena ujeta w perspektywie ontologii egzystencjalnej i jej konsekwencja, ,,Estetyka i Krytyka”
2014, nr 2, s. 117.

12 K. Barski, ,,Znam tylko wolnosé pomiedzy dobrem a ztem” — o podmiocie blackmetalo-
wym jako romantycznym buntowniku, ,Czas Kultury” 2020, nr 2.

13 My$l te rozwija tutaj: M. McLuhan, Zrozumieé media. Przedtuzenie czlowieka, przetl.
N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 40—50.

4 O tych kwestiach zob. E. Winiecka, Czytanie jako dziatanie, dzieto jako zdarzenie.
Czy mozliwa jest poetyka literatury interaktywnej?, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria
Literacka” 2017, nr 30.

15 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 2011, s. 53.
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by¢ okreslane poprzez uzycie kognitywnej teorii prototypu, polegajacej na
pewnym podziale przedmiotéw danej kategorii na przypadek centralny
(czyli wlaénie prototypowy) oraz przypadki coraz bardziej oden sie oddala-
jace az do granic peryferii. Egzemplarze kategorii nie musza, rzecz jasna,
odznacza¢ sie identycznymi cechami. Model ten jest wygodny w trudnych
przypadkach, w ktérych nielatwo wyznaczy¢ precyzyjna granice miedzy
dwoma pojeciami. Tego rodzaju problem zauwaza np. Pawel Bohuszewicz
w odniesieniu do romansu 1 powieéci, 1 rozwigzuje go wlasnie poprzez za-
stosowanie kategoryzacji prototypowej'®, co dowodzi, ze przydatna jest ona
w genologii literackiej. Jej mozliwo$ci mialem takze okazje przetestowac,
definiujac przy jej pomocy ekspansywny 1 wychodzacy poza swoje dawne
formy gatunek muzyki popularnej, jakim jest black metal!”.

I cho¢ teraz takze pisze o formie muzycznej, to na wlasnie tym przy-
ktadzie wykazaé¢ mozna, ze w przypadku albumu koncepcyjnego rozwigza-
nie to byloby wadliwe. Ot6z w przypadku black metalu byto ono pomocne,
poniewaz pozwalalo wyjasnié, dlaczego utwory tak rézne niekiedy od sie-
bie, zaréwno pod wzgledem lirycznym, jak 1 muzycznym, mozemy objaé ta,
gatunkowa klamra, a takze dowies¢, na jakich poziomach wykazuja one
podobienstwa. Podobna pokusa moglaby sie pojawi¢ w wypadku koncept
albuméw — egzemplarze ,,watpliwe” mozna by umiesci¢ w ,,worku”, jaki
tworzylyby peryferie tej kategorii. Tyle ze efekt bytby doktadnie odwrotny
1 zarazem przeciwskuteczny. O ile przy black metalu zalezato nam na tym,
aby jak najwieksza liczbe utwordéw czy zespoléw objaé ta sama nazwa ga-
tunkowa, o tyle przy albumie koncepcyjnym jest zupelnie na odwrét — takie
rozwiazanie doprowadzitoby do rozmycia tej kategorii tak dalece, ze w zasa-
dzie kazdy spdéjny album, niebedacy tylko luznym zbiorem niezwigzanych
ze soba utworow, bytby koncept albumem. A przeciez wiemy, ze tak nie jest.
Zgadzam sie przy tym z tym, co o owej metodzie mowi Aleksander Gemel:
,Obecnie klasyfikacja prototypowa staje sie rodzajem »wytrycha«, po kto-
ry siega sie, aby rozwiazaé wszelkie problemy semantyki kognitywnej”!8,
Istotnie, cho¢ bardzo doceniam przydatno$§é kategoryzacji prototypowe;j
w wielu sytuacjach, to w tym wypadku stanowitaby ona chyba swego rodzaju
»sztuczke” — kiedy nie wiadomo, co z danym pojeciem zrobié¢, uznajemy je za
peryferyjne wobec jakie$ centrum. Klopot rozwiazany.

16 P. Bohuszewicz, Od ,,romansu” do powiesci, [w:] tegoz, Od ,,romansu” do powiesci. Stu-
dia o polskiej literaturze narracyjnej (druga potowa XVII wieku — pierwsza potowa XIX wieku),
Torun 2016.

17 K. Barski, Black metal okiem filologa — préba jezykoznawczego zdefiniowania pojecia,

»2Kwartalnik Mlodych Muzykologéw” 2019, nr 4.

18 A. Gemel, Kognitywna teoria prototypu — préba filozoficznej analizy, ,Humanistyka

1 Przyrodoznawstwo” 2013, nr 19, s. 82.
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Pozostajemy zatem wciaz z pytaniem — gdzie postawi¢ granice? W kto-
rym momencie album, ktdry jest nawet bardzo sp6jny, moze zosta¢ uznany
za album koncepcyjny? Wiemy wszakze, ze w rzeczywisto$ci niewiele jest
plyt ambitniejszych wykonawcow, ktore stanowia wylacznie zestaw niepo-
laczonych ze sobg w zaden sposob piosenek. Z reguly stanowig one Swia-
dectwo pewnego momentu czy okresu w zyciu artysty lub jakiego$ etapu
jego artystycznego rozwoju. Notabene: wykonawcy takze nie mozemy pod
tym wzgledem w petni ufaé. Przyklad stanowié¢ moze wspominana juz ptyta
The Beatles Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band. Choé traktowana jest
niekiedy jako pierwszy w historii koncept album, to, jak dowiadujemy sie
z wywiadu z Johnem Lennonem, wcale nie byta pisana z takim zamiarem —
a jednak wtasnie taki byl ostateczny efekt pracy zespolu'®.

Co6z zrobi¢ w takiej sytuacji? Uwazam, ze warto zaufa¢ Annie Wierz-
bickie;j:

Przyjecie pojecia prototypu wigze sie czesto z przekonaniem, ze istnieja dwa podej-
$cia do ludzkiej kategoryzacji: ,,podejsécie klasyczne” [...] 1 ,,podejécie prototypowe”
[...]. Zwykle kiedy przeciwstawia sie je sobie, dowodzi sie, ze podejScie klasyczne
jest btedne, a podejécie prototypowe wlasciwe. Jednak moim zdaniem, takie ,,kon-
frontatywne” stawianie sprawy jest niefortunne. [...] W analizie semantycznej jest
miejsce dla prototypéw, ale jest réwniez 1 dla inwariantow — jedno nie wyklucza
drugiego [...]%.

—1pdjéc za cytowana autorka w druga, strone — wyostrzy¢ definicje w tych
miejscach, w ktérych wymaga ona doprecyzowania w sferze kompozycji
zawartos$ci literackiej oraz metod badania mechanizméow spdjnosci.
Zacznijmy od oczywistoéci. Glowna mys$l/idea, nadrzedny koncept/mo-
tyw (do czego zaraz dojdziemy) powinny by¢ widoczne dla odbiorcy wprost,
niemal narzucaé mu sie. Inaczej jest w wypadku plyty ,po prostu” mniej
lub bardziej spdjnej — préoba podsumowania jej zawarto$ci ma charakter
niejako indukeyjny, polega na wypreparowaniu z poszczegblnych utworow
szczegollnie istotnych 1 wydajacych sie powtarzaé czy uzupelniaé wiazek
formalno-semantycznych, by potem jakby ,,sztucznie” powigzac je w peczek
majacy stanowié¢ reprezentacje najwazniejszych dla albumu probleméw.
Podobnag specyfike maja charakterystyki tomikow poetyckich, ktore obser-
wujemy w réznego rodzaju syntezach uniwersyteckich z zakresu historii
literatury. Proces ten, wymuszany przez interpretatora (ktéry jednak czesto
jest do tego przez autora lub tresé jego utworéw zachecony), jest procesem

¥ J. Covach, dz. cyt., s. 74.
20 A. Wierzbicka, Jezyk — umyst — kultura, Warszawa 1999, s. 27.
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oddolnym, zmuszajacym dla celéw uogdlnienia do dokonania selekcji 1 wy-
ekstrahowania z tekstéw tego, co ponadlokalne.

Album koncepcyjny tego od interpretatora nie wymaga. Wrecz przeciw-
nie — koncepcja jest otwarcie nachalna, jest przez autora ptyty wyraznie
zaznaczona i wysunieta na kompozycyjny przod, z ktérego konceptowa idea
,rozlewa” sie na tworzace ptyte utwory. Proces indukcyjny jest tu zatem
niepotrzebny; to, co w wypadku ,,zwyklej” spdjnej plyty jest analitycznym
punktem dojScia, przy koncept albumie jest punktem wyjsScia. Owa idea —
trzymajmy sie tu na razie okreslenia ogélnego, poniewaz do bardziej szcze-
gbétowych dopiero dojde na kolejnym etapie doprecyzowywania definicji —
wyrazona jest z reguly w tytule:

a) wprost, wzglednie bezposérednio informujac o temacie ptyty. Przykla-
dem takiego albumu moze by¢ koncepcyjny EP bydgoskiego rapera Bisza,
pt. Zimy (2007)%'. Naczelnym watkiem sa na nim wlasnie zimy, wystepujace
wszelako w kilku odstonach, zaréwno jako rzeczywista pora roku, jak i jako
nosnik wielu znaczen symbolicznych zwigzanych z jednej strony z refleksja,
nostalgia 1 powrotem, z drugiej za$ — czystoScia, rzesko$cia 1 odwaga w do-
cieraniu do prawdy. Swego rodzaju leitmotiv spajajacy album w koherentna
cato$é, cho¢ w tresci utworéw nadaje mu autor wielorakie sensy naddane,
jest zatem w swej podstawowej formie wylozony w tytule;

b) posrednio, stanowiac symboliczng reprezentacje czy synteze tresci
zawartych w warstwie lirycznej albumu. I tak nazwa plyty Lawa death/
blackmetalowego zespolu In Twilight’s Embrace?? nie sugeruje oczywi-
Scie, ze rzecz jest o lawie, ale stwarza nawigzanie do stynnego fragmentu
III cz. Dziadéw Mickiewicza, wedtug ktérego ,,nasz nardd [jest] jak lawa”?3.
Widoczna na oktadce i odwrécona o 180 stopni mapa konturowa Polski
w polaczeniu z takim tytutem?* kaze sadzié, ze koncept stanowi tu pro-
ba reinterpretacji 1 dyskusji z romantycznym paradygmatem polskoSci.
I rzeczywiScie — analiza utworéw zawartych na albumie pozwala wysnué
wniosek, ze In Twilight’s Embrace niejako ,przepisuje” ten paradygmat

21 Bisz/Kosa, Zimy, [wydawnictwo niezalezne] 2007. Wykorzystywane przyktady — zgod-
nie z zapowiedzig zawarta w tytule artykutu — pochodzi¢ beda z muzyki popularnej z kilku
powodow. Po pierwsze, to w muzyce popularnej najczeéciej realizuje sie forma, jaka jest kon-
cept album. Po drugie, sa one z reguty bardzo wyraziste i niebudzace watpliwosci i jako takie
stanowia dobry materiat ilustracyjny dla prezentowanych tez. Po trzecie wreszcie — zalezato
mi tu na przyktadach aktualnych, ,zywych”, nawet je$li nie zawsze artystycznie $wietnych.

22 In Twilight’s Embrace, Lawa, [wydawnictwo niezalezne] 2018.

2 A. Mickiewicz, Dziady drezderskie, oprac. J. Skuczynski, Wroctaw 2012, s. 118.

2 Stanowi to zarazem dowdd na to, ze album koncepcyjny, wraz ze wszystkimi para-
fonograficznymi, a skoncentrowanymi wokol niego praktykami, jest semiotyczna caloScia,
jedno&cia.
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romantyczny na frenetyczny, krwawy czarny romantyzm, szczegélny na-
cisk kladac na polski tanatyzm.

Dodatkowym testem na ,konceptowo§¢” albumu moze byé sprawdzenie,
czy wszystkie z utworéw wydaja sie podporzadkowane wprost narzucajacej
sie nadrzednej mys$li. Jesli jest inaczej (ktéry$ z utworow odbiega od niej
tematycznie), nie mamy do czynienia z tego rodzaju albumem albo przynaj-
mniej jego . konceptowo$§¢” — a co za tym idzie, koherencja — jest w pewnym
stopniu zaburzona. Drugim, podobnym testem bytoby zweryfikowanie —juz
po przestuchaniu calej plyty — czy daloby sie okresli¢ jej tematyke 1 zawar-
to$¢ w maksymalnie krotkiej formie, np. w jednym zdaniu. Uwazam, ze przy
niebudzacym watpliwosci w kwestii swojej konceptualnosci albumie bedzie
to mozliwe, niezaleznie od mnogosci senséw, jakie sa w nim zawarte. Przy
,zwyklym” albumie moze by¢ wyczuwany opor zwigzany z — jak pisatlem
wczesniej — koniecznoscia indukcyjnego, oddolnego dziatania.

Nie zapominajmy nadto, ze wyraznie taczace utwory spoiwo moze miec
takze charakter muzyczny — tego typu przypadkami jestem tu jednak zain-
teresowany mniej, co wynika z przyjetego wezeéniej zatozenia o skupieniu
sie na warstwie literackiej albuméw. Za znany w polskim rapie przyktad
mozemy uznaé zesp6t PROSL3M, przy ktorego plycie pt. Art Brut® ,tworcy
[...] siegneli po cata game loopow?® z polskiej muzyki lat 70. 1 80.”, pochodza-
cych ,przede wszystkim z synthpopu”?” — to m.in. na tym opiera sie w tym
wypadku koncept.

PrzejdZzmy z kolei do kwestii istotniejszych, zwigzanych z kolejnym
doprecyzowaniem definicji koncept albumu. W tym celu chciatbym zapro-
ponowacé witasna typologie albuméw koncepcyjnych, dzieki ktérej tatwiej
bedzie przypisa¢ nam ich zawarto$é tekstowa do znanych nam formacji
literackich. Za tego rodzaju plyte mozemy zatem uznaé:

a) zbidér utwordw, ktore nie realizuja jednego, wspdlnego tematu, lecz
rézne; nie tworza jednej wypowiedzi lirycznej, ale operujg tym samym ze-
spolem motywéw — np. debiutancka ptyta Lao Che pt. Gusta®®. Organizu-
ja je motywy, ktore najogdlniej moglibySmy okresli¢ jako folklorystyczne,
zwigzane z ludowg kultura stowianska — stad np. tytuly utworéw: WiedZma,
Did Lirnik, Wisielec, Topielce... Pewna ,superkategoria” majaca spajac je
w jedna calo$¢ sa wskazane w nazwie plyty gusta (dziady); nie jest jednak

% PRO8L3M, Art Brut, [wydawnictwo niezalezne] 2014.

26 Joop — zapetlony fragment innego utworu bedacy w danej piosence podstawa jej pod-
ktadu muzycznego.

“T'W. Graczyk, PROSL3M ,Art Brut” — recenzja, ,Popkiller”’, <https://www.popkiller.
pl/2014-09-23%2Cpro8l3m-art-brut-recenzjal> [dostep: 19.07.2020].

28 Lao Che, Gusta, S.P. Records 2012.

Kamil Barski 104



tak, ze album ten jest rozpisanym na kilkanascie czesci opisem jednej cere-
monii. Utwory sa po$wiecone bowiem réznym, choé bliskim sobie tematom;
argumentem na to moze by¢ fakt, iz odnosza sie do wybranych przykazan
Dekalogu, a te —jak wiadomo — organizuja rézne dziedziny ludzkiego zycia.
Dodatkowym ,,spoiwem” jest tu warstwa intertekstualna albumu, w ktérej
wiele jest odwotan do dziel Mickiewicza, Stowackiego, Zeromskiego, Sien-
kiewicza, Galczynskiego... To ujecie zbliza nas do bardzo spdjnego tomu
wierszy (zorganizowanego wokoél jednego kregu motywow), ktore jednak
réwnie dobrze funkcjonuja osobno, jako ze i tak poruszaja rézne tematy.
Nazwijmy ten typ koncept albumu ,,motywowym”;

b) zbi6ér utworéw, ktére realizuja jeden temat lub krag tematow. Choé
s one sobie duzo blizsze, niz teksty w typie ,,motywowym” — jako ze wszyst-
kie, jak méwitem, realizuja krag bliskich sobie tematéw lub jeden temat,
ale ,,obracany”, ,oSwietlany” z kilku stron czy perspektyw — nie wystepuja
bezposrednie nawigzania lub potaczenia miedzy nimi. Nie tworza zatem
jednej wypowiedzi lirycznej par excellence, ale niejako pretenduja do tego
miana, gdyz ostatecznie wylania sie z nich pewien obejmujacy wszyst-
kie utwory obraz, ktérego elementy nie zostaly jednak zespojone przez
autorow. Przykladem takiej plyty moze byé¢ slynna The Dark Side of the
Moon Pink Floyd?, na ktérej poszczegdlne utwory realizuja rézne galezie
(szalenstwo, wojna, pogon za sukcesem itd.) nadrzednego tematu, jakim
jest pesymistyczny obraz wspélczesnego Swiata. Miedzy poszczegdlnymi
utworami nie ma jednak lirycznych powiazan — w odréznieniu od warstwy
muzycznej, w ktorej styszymy powtarzajace sie odglosy, repryzy itp., co
stanowi dowdd na to, ze spdjnos¢ warstwy lirycznej nie zawsze wspolgra
ze spojnoscig warstwy muzycznej. Zblizamy sie tu zatem do tomiku, ktéry
caty jest poSwiecony jednemu tematowi. Podtyp ten moglibyémy nazwaé
L2tematowym”;

¢) zbiér utwordéw, ktére sa mniej samodzielne w odbiorze, a pelnie sen-
s6w odkrywaja przy odbiorze cato$ci albumu. Osobno znacza ,,mniej”, ,sta-
biej”, ich semioza jest ostabiona. Tworza, cho¢ formalnie podzielone, jedna,
wypowiedz liryczna. Wystepujq liczne powiazania miedzy utworami. Cze-
stym 1 charakterystycznym chwytem jest np. tozsamos§é podmiotu liryczne-
go (lub bohatera) wszystkich utworéw lub uczynienie z warstwy lirycznej
albumu quasi-epickiej, fabularnej narracji. Rozwiagzanie to, cho¢ najbardzie]
skomplikowane, jest jednoczeénie, jak sie wydaje, najpopularniejsze. Za tego
typu plyte mozna uznaé American Idiot Green Day®, przedstawiajaca histo-

2 Pink Floyd, The Dark Side of The Moon, Harvest Records / Capitol Records 1973.
30 Green Day, American Idiot, Reprise Records 2004.
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rie bohatera nazwanego ,,Jesus of Suburbia”. Wikinska opowies¢ o chtopcu
przeradzajacym sie w wojownika — wybranca bogéw, ktéry pragnie zemsty
za zamordowanie swojej rodziny 1 walczy z zyjaca w piekle Bestia, snuje
plyta black/vikingmetalowego zespotu Bathory pt. Blood on Ice®'. Chetnie
z formy tej korzystal takze szwedzki zespét grajacy progresywny death me-
tal — Opeth, w takich albumach jak My Arms, Your Hearse® czy Still Life®.
Ujecie to zbliza nas do zwartego poematu podzielonego na czeéci — za tako-
wy Janusz Pelc uznaje np. Treny Kochanowskiego®. Ten podtyp albumu
koncepcyjnego mozemy zatem nazwaé poematowym;

d) ostatnia wreszcie grupe poswiecitbym albumom, w ktérych obser-
wujemy swoiste potaczenie powyzszych typow, co kaze zarazem uznacd, ze
podziat ten nie zawsze jest ostry i jednoznaczny. Nie sadze jednak, zeby
byla to istotna wada. Podkre§lam bowiem, ze jest to nie klasyfikacja, a ty-
pologia, dotyczaca ponadto sztuki, ktéra przynajmniej od czaséw roman-
tyzmu stara sie unika¢ Scistych gatunkowych (i nie tylko) rozgraniczen,
walczy o to, by nie dalo sie jej opatrzy¢ etykieta. Bliski hermeneutycznym
koncepcjom obcowania z dzielem sztuki, takze ja staram sie tego nie robic,
rezygnujac z usilnego dopasowywania do ram praktyk, ktére sie w nich nie
mieszcza. Istotnym komponentem tego podziatu jest bowiem jego ,stuzebny”
wobec interpretacji, analizy mechanizméw spéjnoéci itp. wymiar. Jestem
przekonany, ze w literaturoznawstwie typologie powinny by¢ obecne o tyle,
o ile pomagaja w analizie dziela lub procesu historycznoliterackiego, nie
za$ funkcjonowaé dla siebie samych lub satysfakeji badacza z tego, ze
»,buzzle” zaczely pasowaé do ,ukladanki”’. Innymi stowy: kategorie te wy-
rézniam jako akt sprzeciwu wobec typologizowania dla typologizowania,
etykietujacego utwory ze szkoda dla ich oryginalno$ci i samodzielnosci,
czy tez — o ile jest to mozliwe — jako prébe potaczenia zalet definicji ,kla-
sycznych” 1, prototypowych”. Ciekawym 1 niejednoznacznym (choé¢ kwestie
dyskusyjng stanowi to, czy jest to efekt celowego dziatania czy tez niepo-
radno$ci autora) przykltadem moze by¢ tu plyta Supermoce krakowskiego
rapera Oxona®. Na albumie tym kazdy utwor jest o czyms$ innym, ale
tytulem — 1 zarazem symboliczna prezentacja treéci — kazdego z nich jest
nazwa superbohatera lub komiksu o nim — Venom, Trujqcy bluszcz, 100 na-
boi, Diabet stréz (nawiazujace kolejno do Venoma, Poison Ivy, komiksu
100 naboi oraz Daredevila) itd. Sugerowatoby to typ ,motywowy”. Miedzy

31 Bathory, Blood on Ice, Black Mark Productions 1996.

32 Opeth, My Arms, Your Hearse, Candlelight Records 1998.

3 Opeth, Still Life, Peaceville/Snapper 1999.

34J. Pele, Wstep, [w:] J. Kochanowski, Treny, oprac. J. Pele, Wroctaw 1978, s. L.
3 Oxon, Supermoce, [wydawnictwo niezalezne] 2015.
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utworami znajduja sie jednak takze fragmenty narracyjne, ktére sktania-
lyby nas do uznania go za typ ,poematowy”. Ale w rzeczywisto$ci tworzona
przez nie historia biegnie raczej ,obok” wlasSciwej treéci ptyty, elementy
za$ tej historii — przede wszystkim zapowiadaja kolejne ,,wtasciwe” utwory.
Te z kolei maja charakter przede wszystkim autonomiczny 1 same w sobie
nie tworza wspdlnego, dajacego sie konkretnie scharakteryzowacé obrazu.
Narracyjne przerywniki probuja zrobié to niejako sztucznie; z tego powodu
wyglada to nie w ten sposodb, jak powinno (tj. tworzace jakié obraz utwo-
ry sa dodatkowo zespalane przez przerywniki), ale dokltadnie na odwrét:
to utwory wydaja sie raczej ilustracja dla opowiadane; w maksymalnie
kilkunastu zdaniach opowiastki. Ta zamiana rdl kaze mi nie traktowac
Supermocy jako koncept albumu typu ,,poematowego” (poniewaz utwory
nie tworza same w sobie jednej opowieéci). Nie uznaje go tez za typ ,te-
matowy”, jako 1z temat byltby tu chyba zbyt ogélny. Plyta opowiada o réz-
nych sytuacjach z zycia cztowieka — o podwéjnej tozsamosci, natogach,
mitoéci, toksycznych znajomos$ciach itp. Rozstrzal jest zatem duzy, co kaze
stwierdzié, ze plyta jest, w zasadzie, o ,,zyciu”, o ré6znych jego aspektach,
ktore, to prawda, daje sie opisaé przy uzyciu motywoéw superbohaterskich.
A jednak wykracza on poza typ ,motywowy”. Jesli sie uprzeé¢, mozna by
pewien wspolny obraz wytaniajacy sie z tych utworéw wypreparowac,
wyinterpretowaé — ale raczej nie bytby on zbyt ostry, oryginalny i1 wyra-
zisty, a bardziej rozmyty.

Przyjmujac za takimi badaczami, jak np. Witold Marciszewski®é, ze
spdjnoscé tekstu (zaréwno na poziomie jego struktury, jak i semantyki) jest
kategorig stopniowalng?’, przyjdzie nam uznaé, ze powyzsze typy albumow
koncepcyjnych zostaty uszeregowany rosnaco, biorac pod uwage kryterium,
jakim jest poziom spdjnosci, przy czym niejako ,na uboczu” pozostawione
zostaly rozwiazania ,mieszane”. Za najmniej spojny mozemy wiec uznac
koncept album ,,motywowy”, za najbardziej spéjny —,, poematowy”’. Gléwne
réznice miedzy réznymi rodzajami albumoéw koncepcyjnych biora sie zatem,
po pierwsze, z polozenia oraz specyfiki miejsc zespolenia, po drugie zas$,
z charakteru obejmujacego cala plyte konceptu.

Pierwszy, ,motywowy” typ koncept albumu, ktory rzadziej tworzy je-
den wiekszy, spbéjny obraz, mozna by przedstawi¢ w symboliczny sposéb na
diagramie® nastepujaco:

36 Ale takze za Urszula Zydek-Bednarczuk czy Teresa Dobrzynska,.

3T W. Marciszewski, Spdjnosé strukturalna a spdjnosé semantyczna, [w:] Tekst i zdanie.
Zbior studiow, red. T. Dobrzynska, E. Janus, Wroctaw 1983, s. 183—-184.

3% Wszystkie schematy zostaly wykonane przy uzyciu darmowego narzedzia na stronie
www.draw.io.
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otyw lub krag’

motywow

Wspolny obraz

Ryec. 1. Koncept album typu ,,motywowego”

Zrédlo: opracowanie wlasne

Nie jest jednak wykluczone, ze daloby sie taki wspélny obraz w tym
typie koncept albumu wykreowaé. Sadze jednak, ze bedzie on raczej roz-
myty, nieostry, a przy jego stworzeniu istotniejszy wktad moze mieé inter-
pretator niz tworca. Istnieje wszakze druga opcja, ku ktorej sktanialbym
sie w takich wypadkach. Mozna bowiem uznaé, ze z albumu wylania sie
wiecej niz jeden obraz, tworza one swoista mozaike, niekiedy naktadaja sie
na siebie, czyniac laczone obszary duzo wyrazniejszymi dla odbiorcy. Przy
tym podejs$ciu oznaczony wyzej przerywana, linig wspélny obraz nalezaloby
zastapi¢ naktadajacymi sie na siebie okregami (ze wzgledu na nieostroscé
obszarow — takze narysowanych linia przerywana).

Drugi, ,tematowy”, choé miedzy tworzacymi go utworami nie wystepuja,
wyrazne zwiazki (Jakie$ jednak — tematyczne wlasnie — sa, cho¢ nadal nie
jest to jedna wypowiedz liryczna; stad na wykresie pojedyncza przerywa-
nia linia), tym rézni sie od powyzszego, ze moze bez zadnych watpliwosci
kreowac jeden obejmujacy je wszystkie obraz:

Temat lub krag
tematow

----------------------------
< Wspdlny obraz >

Ryec. 2. Koncept album typu ,tematowego”

Zrédlo: opracowanie wlasne
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Trzeci wreszcie, ,poematowy”, zawlera jeszcze wigzania pomiedzy po-
szezegblnymi utworami, co z jednej strony wzmacnia jego koherencje, z dru-
giej za$ strony ostabia semioze poszczegdlnych utwordéw i niejako zmusza
do catosciowego odbioru albumu:

Temat lub krag
tematow

Utwoér A Utwér B Utwoér C

< Wspélny obraz >

Ryec. 3. Koncept album typu ,,poematowego”

Zrédlo: opracowanie wlasne

Typ ,,mieszany” trudno byloby zobrazowaé na grafie.

Sadze, ze po dokonaniu takiej typologizacji albuméw koncepcyjnych
mozna uznad, ze plyty nierealizujace zadnego z trzech powyzszych rozwiazan
(ani1 swoistego ich potaczenia), uznaé¢ mozna za niebedace koncept albumami.
OczywiScie nie wyklucza to mozliwo$ci, ze mimo niebycia albumami koncep-
cyjnymi, nadal odznaczaja sie wysokim nawet stopniem spéjnosci. Nie sa po
prostu projektami tak mocno wewnetrznie koherentnymi. Zreszta sadze, ze
istnieje prawdopodobienstwo —1 to juz raczej temat na osobny artykut — ze
album bardzo spdjny ,,po prostu” bedzie bardziej spéjny od koncept albu-
mu typu ,motywowego” albo plyty reprezentujacej ktérykolwiek z innych
typow, przy ktorej wizja autorow nie byla jednak wystarczajaco wyrazna
lub zostata kiepsko zrealizowana — takiej opcji bowiem takze nie mozemy
odrzucié. Na szczeScie spojnosé nie stanowi jedynego czynnika wplywajacego
na artystyczna jako$é dziela, dzieki czemu mozemy tatwo uniknaé nieraz
jatowych dyskusji na temat: ktora ptyta jest spdjniejsza? ,,Mniej spdjne” nie
musi bowiem znaczy¢ ,,gorsze”.

Osobnym zagadnieniem, jakie chcialbym tu poruszyé, jest propozycja
modelu badania mechanizméw spdjnosci w warstwie tekstowej koncept al-
bumoéw. Propozycja ta, choé¢ mato odkryweza i czerpiaca wiele ze sposobow
badania spdjnoséci tomdéw poetyckich, zostata opracowana i opisana tu nie
tyle jako oryginalna i pretendujaca do bycia obowiazujaca metoda per se, ile
jako zbiér wskazéwek podanych w formie kolejnych krokéw. Powstala na
wlasny praktyczny uzytek przy probie analizy mechanizméw spdjnosci kilku
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albuméw koncepeyjnych 1 jako taka — potencjalnie pomocna przy opracowy-
waniu tego stosunkowo rzadko pojawiajacego sie w polskim piSmiennictwie
tematu, jakim sa mechanizmy spéjnosci na ptytach koncepcyjnych — powin-
na by¢ odezytywana. Mozna ja przedstawi¢ w kilku krokach, ktore postaram
sie obudowaé krotkimi — bo na kompletng analize tego konkretnego przy-
ktadu nie ma tu miejsca — przykladami ze wspominanej juz koncepcyjne;)
plyty bydgoskiego rapera Bisza pt. Zimy.

1. Sp6jnosé lokalna poszczegdlnych jednostek, odrebnych utwo-
row. Bierzemy pod uwage takie zjawiska jak paralelizm kompozycyjny
1 sktadniowy, uktady wersyfikacyjne, izomorfizm, inwersja itd., ogétem —
wszystkie te mechanizmy, ktére standardowo czynia pojedynczy utwor
liryczny spéjnym. Sadze jednak, ze nie nalezy wykazywacé sie tu nadmier-
nym pedantyzmem. Owszem, wartoSciowe byloby spostrzezenie, ze album,
ktéry wykazuje sie duzym poziomem spdjnosci na poziomie globalnym, jest
wewnetrznie spéjny takze na poziomie poszczegbdlnych utworéow. Moze sie
jednak okazaé, ze nadto skrupulatna analiza lokalna bedzie praca zmar-
nowana, gdy zorientujemy sie, ze inne utwory nie operuja podobnymi lo-
kalnymi mechanizmami spdjnosci. A przeciez naszym celem jest zbadanie
mechanizmoéw spéjnosci catego albumu — nalezy sie zatem wystrzegac sytu-
acji, w ktérej — méwiac przyslowiem — ,cala para pdjdzie w gwizdek”, czyli
w nadmiernie skrupulatne analizowanie poszczegélnych tekstow, ktore
nie przelozy sie na koncowy wynik, jakim powinna by¢ analiza spéjnosSci
catego albumu (cho¢ ostateczna decyzja jest, rzecz jasna, zalezna od celu,
jaki obierze sobie w konkretnym wypadku badacz). Uwazam, ze ogdlnie
rzecz biorac, najkorzystniejsze jest skupienie sie na tych mechanizmach
spéjnosci lokalnej, co do ktérych podejrzewamy, ze moga pojawic sie takze
w innych utworach.

Ciekawym 1 chyba nieoczywistym — bo charakterystycznym przede
wszystkim dla tej odmiany muzyki popularnej, jaka jest rap?® — zjawiskiem
spajajacym tekst 1 mogacym sie powtarzacé na poziomie globalnym mogloby
by¢ wyjatkowo duze zageszczenie rymOw na przestrzeni — przynajmniej —
dwuwersu, ktére tworcy i fani tej] muzyki nazywaja ,rymami wielokrotny-

3 Nie jest oczywiScie tak, ze rymy ,wielokrotne” sa prerogatywa dostepna wylacznie
dla raperdéw, jednak to wlaénie w ich §rodowisku sa one najbardziej doceniane, pozadane
i traktowane jako jeden z najistotniejszych wyznacznikéw ,technicznego” warsztatu piszace-
go. Trzeba wszakze przyznaé, ze gloryfikowanie ich w tej funkcji stanowi domene tzw. ztote)
ery polskiego podziemnego rapu, ktora zakonczyta sie przynajmniej dekade temu. Nie jest to
jednak praktyka catkiem zapomniana, na co §wietnym dowodem jest refren opublikowanego
przed wyborami prezydenckimi protest songu Taco Hemingwaya pt. Polskie tango: ,,Taricze
polskie tango / Nogi w btocie mam, bo Wisla to grzaskie bagno / Narodowe barwy mamy jak
Santa Claus / I to ma sens, bo przestalem wierzyé¢ w Polske dawno”. Zob. Taco Hemingway,
Polskie tango, [w:] tegoz, Jarmark, [wydawnictwo niezalezne] 2020.
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mi”%, Trzeba przy tym przyznadé, ze nie zawsze musza one petni¢ takg akurat
funkcje, bardzo czesto bedac przede wszystkim popisem sprawnosci technicz-
nej rapera. Spojrzmy na kilka przyktadow z utworu Muzyka $nieznych pél:

7Z cieptego snu budzi mnie mys$l niejasna

Musze wstaé na palcach, wyjéé

Ty $pij, bo sam tam musze by¢

Gdy hymn poranka i psalm dla §wiatta

Harfa w ptasich gardlach zagra, by stawié¢ blask dnia
[...]

Dzisiaj mréz i énieg, ktéry spad! wezoraj

Moéwi pod nogami, ze to grzech teraz spa¢ w domach
[...]

Opowie ci prawde jak bajke

Muzyka $nieznych pdl pokaze Ci magie naprawde

Unika zbednych slow, gdy $piewa: kazde jest wazne
Méwi jak medrey: klucz to mie¢ wyobraznie bez barier
[...]

I cienr za mna pada na $nieg jak wyrzucony spod stop
Gdzie$ za mna zaspana biel jak wybudzony glos p6l
Podaje dalej 1 dalej wie$é¢ o wschodzacym stoncu

[..]"

Wszystkie przedstawione réznymi kolorami przyktady (poza pierw-
szym, w ktéorym wszystkie wyrazy rymuja sie na jeden sposéb) prezentuja

40 Rymy nazywane ,wielokrotnymi” takze stanowia ciekawy i chyba godny opisania
temat. Nie jest chociazby jasne, jaka metode ich liczenia przyjaé. Obierzmy za przyktad taki
dwuwers:

To sztuka walki czy widowisko jak capoeira?

Szukasz partii czy, mimo wszystko, partnera?

(Dinal, Ty, [w:] Dinal, W strefie jarania i w strefie rymowania, [wydawnictwo niezalez-
ne| 2006).

Kolorami zaznaczono rymujace sie na przestrzeni tych dwoch werséw segmenty. W éro-
dowisku dominuje poglad, wedtug ktérego rym podwdjny to rymujace sie dwie pary wyrazow,
rym potréjny to trzy pary itd. Problemem w liczeniu moze by¢ sytuacja taka jak powyzej,
gdy jeden wyraz — ,widowisko” tworzy rym z dwoma — ,,mimo wszystko”. Zaradzeniem temu
problemowi stata sie tendencja druga, nie bez powodu duzo mniej popularna, a kazaca liczy¢
rymujace sie sylaby. Dawaloby to karkolomne wyniki i nie rozwiazywatoby kwestii stow o r6z-
nej dlugoéci (np. ,capoeira” — cztery sylaby, partnera — trzy). Ostatecznie pierwsza metoda
jest, jak sie wydaje, lepsza. Caly ten problem mozna by, z drugiej strony, przedstawié¢ jako
jalowa internetowa dyspute.

41 Bisz/Kosa, Muzyka $nieznych pdl, [w:] tychze, Zimy. Przytaczam tylko krétki fragment
obszerniejszego tekstu, starajac sie mimo wszystko zachowaé¢ pewien kontekst.
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tzw. rymy wielokrotne. Nawet je$li stanowia one tylko wyraz sprawnosci
L,2rymotwoércze)”, w pewien sposéb zespalaja tekst, sugerujac tym samym
badaczowi, by podobnych rozwigzan szukaé na przestrzeni catego albumu —
wtedy stanowilyby one spoiwo takze na poziomie globalnym*:. Uwazam
jednak, ze pod uwage warto wzigé takze inne mozliwosci, ktére sprawiatyby,
ze tekst — a przynajmniej te jego segmenty — ,,znacza”’ ,bardziej”. Mozliwa
bytaby taka hipoteza, ze autor pokazuje w ten sposéb, ktére fragmenty sa
dlan szczegélnie istotne, albo ktére wersy sa szczegdlnie wazne lub wezto-
we w kontekscie catej warstwy lirycznej plyty, stanowiac pewna baze czy
przywoltujac motyw wykorzystywany w kolejnych utworach albo zaszcze-
piajac w nich stuchaczowi pewna mysél, o ktérej powinien pamietaé w dal-
szym odbiorze itp. MozliwoSci jest wiele 1 warto je sprawdzié, przy czym
nie twierdze, ze w powyzszym wypadku na pewno tak jest — ale nie ma, jak
sadze, watpliwosci co do faktu, ze odsyta on do dalszych poszukiwan, jako ze
ten rodzaj rymow nie jest praktyka odosobniona. R6znego rodzaju $rodkow
spajajacych jest oczywiscie wiele — cze$¢ wymienitem juz na poczatku opi-
su tego pierwszego kroku. Tym przyktadem chcialem pokazaé jeden z nich,
nie zawsze oczywisty dla badacza literatury, za to lubiacy sie powtarzac
w utworach tego gatunku.

2. Interpretacja poszczegolnych utworéw osobno — rozpoznanie
sensu, znaczenia poszczegdlnych tekstéow. Jest to rowniez krok przygoto-
wawczy, dajacy podstawy do ostatniego etapu — catoSciowej interpretac)i
albumu (dotyczy to w wiekszym stopniu ,,poematowego” lub ,,tematowego’
ujecia albumu koncepcyjnego, ktorego czesci funkcjonuja bardziej jako catosé,
niz ujecia ,,motywowego”, w ktorym utwory sq bardziej autonomiczne). Tyl-
ko pozornie jest to niezwigzane z gldéwnym celem stosowania proponowane;)
tu metody, jakim jest badanie mechanizméw spéjnosci. Uwazam bowiem
(wyprzedzmy tu nieco nastepny krok), ze aby w pelni pojaé nawigzania i po-
laczenia wystepujace miedzy tekstami, nalezy znac ich gleboki sens. Jest
to zadanie, ktore interpretator musi wykonac, ale niekoniecznie wtaczaé
je do ostatecznego efektu swojej pracy. Sadze, ze informacje te, choé beda
wykorzystane 1 konieczne przy dokonywaniu cato$ciowej interpretacji, na
tym etapie moga pozostaé w jego notatkach.

Nie jest to miejsce na szczegblowsa interpretacje wszystkich utworéw
z plyty; w zasadzie interpretacja i skrupulatna analiza wielorakich senséw

i

2 Warto zreszta podkreslié, ze techniczne popisy poetéw czesto maja takze te funkcje,
o ktérej pisze w dalszej czesci tego akapitu, a ktéra jest zwracanie uwagi odbiorcy na dany
fragment. Przyktad stanowié¢ moze chociazby efektowna instrumentacja w utworze Krasic-
kiego pt. Dworak: ,Miast mitoénik, martwy bylem, / W tobiem osiadtl i ozytem”. Por. J. Wéj-
cicki, Powrdt znikqd donikqd: ,,Dworak”, [w:] Czytanie Krasickiego, red. T. Kostkiewiczowa,
R. Doktér, B. Mazurkowa, Warszawa 2014, s. 239.
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chociaz jednego zajetaby zbyt duzo miejsca w artykule, ktérego celem jest
przeciez nie interpretacja, a przedstawienie rozwigzania teoretycznego,
metody interpretacji, dla ktérej przyktadowa analiza jest tylko ilustracja.
Na tyle zwiezle, na ile jest to mozliwe, przyjrze sie zatem tylko pierwszemu
utworowi, zatytulowanemu Introzimy:

[Bisz]

Z cieptego snu budzi mnie mys$l niejasna, nie slysze miasta
Dzwiek zgubit sie jak sen w grubych warstwach

Snieg przyszedl jak ztodziej noca, czekal na wschodzie, az zbiorg sie chmury
Z nimi w zmowie mingl miasta mury

Nim spoczatl, napadat na dachy, na skwery, na parki i place
Wykradal miastu ksztalty i barwy

I kradziez ujdzie mu na sucho nim wyjada spychacze

Na barki biora zaspy, tropiac nad ranem $lady winowajcy
Jeszcze nie teraz, jeszcze mam czas, zimo, sam by¢

W nostalgii, szukajac w niej reinkarnacji tamtych

One umarly, ale w wyobrazni czekaja na znak

By wstac z martwych 1 zy¢ chociazby dla tej kartki

Dla tych, ktorzy pisza, zimy sa taskawsze

Chea sie przymilié, licza, ze te rymy daja szanse

By na zawsze zy¢ z nimi, ale musza, sie mylié

Bo choébym ujat je w teksty, moje wersy to nie bursztyny
Nie moge daé¢ im wiecej niz jednej chwili

Zanim biel w garsci splynie przez palce, zdobede sily
Spelnie sny ich, niech présza znéw $niegiem zywym
Nagrywam epke z Kosa, 2007, Zimy

[Cuty]

Ten na drzewach $nieg

W koronach drzew chwila chtodna inspiruje

[Renata Danel]

A za szyba $nieg coraz gestszy, jakby chciat przebié szkto*?

Nie wnikajac zanadto w szczegoly, tematyke tego tekstu mozna by okre-
§li¢ nastepujaco: na miasto ,,napada” zima. Dla artysty stanowi ona inspi-
racje. Z drugiej za$ strony, spersonifikowane ,,zimy” prébuja w ten sposéb
zostaé na $wiecie jak najdluzej. Skojarzone sa z nostalgia, wspomnieniami
i reinkarnacja, wiecznym powrotem tego, co juz zakonczone. Jest to jednak
co$, z czym podmiot liryczny nie walczy, wrecz przeciwnie: ,zawierzajac
sie” w ten sposdb zimom przystaje na ten powrét, by zdaé z niego relacje
w tekstach. Jak za chwile sie okaze, interpretacja tego utworu jest o tyle
istotna, ze jego ,,odbicie”, ,negatyw”, stanowi utwor ostatni, Te zimy wrdécq,

43 Bisz/Kosa, Introzimy, [w:] tychze, Zimy.
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tworzac w ten sposéb nie tylko klamre kompozycyjng — w warstwie formal-
nej — ale 1 zamykajac raz popchniete, a przeto juz zawsze powtarzajace sie
koto tesknoty 1 inspiracji. ,Srodek” kregu stanowia: Muzyka $nieznych pol,
przedstawiajaca osadzona w — wprawdzie nieco odrealnionej, ale jednak —
namacalnej rzeczywisto$ci poznawcza, przygode, wyjscie z cieptego domu
ku mroznej 1 fascynujace) istoty rzeczy, oraz Blekit — schodzacy bardzie)
ku profanum, stanowiacy ,przektad” metafizycznej refleksji poprzedniego
utworu na bardziej zyciowa, praktyczna jej realizacje. Wystepuje tu zatem
podobna relacja do tej, ktéra zdaniem Jana Joézefa Lipskiego, laczy Hymny
Jana Kasprowicza z prozami poetyckimi O bohaterskim koniu i walacym
sie domu — historyczne (tu: profaniczne) ukonkretnienie*t. R6znego rodzaju
relacje pomiedzy utworami sa jednak treécia nastepnego kroku.

3. Poziom globalny — poszukiwanie powigzan semantyczno-
formalnych pomiedzy poszczegdélnymi utworami. Interesuja nas po-
wielajace sie motywy, tozsamo§¢é podmiotéw lirycznych, powtarzajace sie
frazy, kontynuacje 1 antycypacje watkéw, podobne lub wynikajace z siebie
sytuacje liryczne, ciagto§¢ myéli, podobna lub tozsama atmosfera, wspdélna
symbolika, powtarzajace sie Srodki stylistyczne, a takze wszystkie inne
»,pbomosty” pomiedzy ré6znymi elementami. Bierzemy takze pod uwage ko-
lejno$é utwordw, znaczenie 1 powigzanie tytuléw etc. Pamietamy réwniez
o informacjach uzyskanych w kroku pierwszym, zwigzanych z powtarzalno-
§cig rozwigzan lokalnych na poziomie poza niego wykraczajacym. Ponownie
jak w punkcie drugim, trudno wymienié¢ tutaj wszystkie mozliwe rodzaje
wystepujacych w tekstach korelacji; nie o to tez w tym artykule chodzi.
Ogoélnie rzecz biorac, dziatlamy tak samo, jak przy analizie mechanizméw
koherencji tomu poetyckiego.

Jest to kluczowe miejsce analizy sp6jnoSci koncept albumu, w ktérym
rozrasta sie ona niepomiernie. Jako iz nie ona jest naszym gtéwnym celem,
w formie wyliczenia przedstawie kilka tylko elementéw wigzacych poszcze-
gblne utwory na omawianym albumie:

— pierwszy (Introzimy) i drugi (Muzyka $nieznych pél) utwér rozpoczy-
naja sie tak samo (,,Z cieptego snu budzi mnie myS$l niejasna”);

— powtarzajace sie kolory 1 ich symbolika — chtodne kolory skojarzone
z prawda, wolnoscia, wyzwoleniem, lekkoScia, ale z drugiej strony — takze
z nostalgia, tesknotg;

— klamra kompozycyjna — poczatek plyty (Introzimy) méwi o nadejsciu
zimy, ostatni utwor (Te zimy wrocq) — o jej koncu. W obu pojawia sie mysl
o wiecznych nawrotach zimy — pierwszy miatem okazje przytoczy¢ w catosci,

44 J.J. Lipski, Wstep, [w:] J. Kasprowicz, Wybor poezji, oprac. J.J. Lipski, Wroctaw 1973,
s. LXVIIIL.
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w ostatnim czytamy za$: ,/Topnieja $niegi [...]. Te zimy wroéca za rok [...].
Chyba tak jest, nic sie nie konczy nigdy”*?) — oraz ,,duchéw”, tj. wspomnien
o chwilach 1 osobach, ktére nas uksztattowaty jako ludzi;

— w Muzyce $nieznych pdél pojawiaja sie ptaki, ktérych motyw — jako
symbol niezaleznosci, dumy, wzlotu nad szaroéé zycia i artyzmu — organi-
zuje caly nastepny utwor, Blekit.

Tego rodzaju powiazan, po zagtebieniu sie w teksty, daloby sie oczywi-
Scie wskazaé o wiele wiecej.

4. Analiza funkcji koncepcyjnego ,pomiedzy” — czestym zabiegiem
stosowanym na albumach koncepcyjnych jest stosowanie ré6znego rodzaju
przerywnikéw miedzy utworami. Mozna je oczywiécie uznaé za element
spéjnosci na poziomie globalnym; wyrézniam go jednak ze wzgledu na jego
formalnie innorodny, intertekstualny i ,technicznie” wyrézniony charakter
(poniewaz czesto stanowi, choé¢ krétki, to jednak odrebny utwor, zajmuje
takze osobng Sciezke na plycie). Moga tworzyé¢ go fragmenty narracyjne,
czyniac z poszczegblnych utworéw spdjna opowiesé, ale takze zapowiadac
tre§¢ utwordéw, podsumowywacé ja, budowaé potaczenia miedzy kolejnymi
tekstami. Ten specyficzny rodzaj interludiéw bywa takze nazywany — szcze-
gélnie w rapie, ale takze w rocku alternatywnym — skitami*s. Najogdlniejsze
pytanie, jakie badacz powinien tu sobie postawid, to jaka jest relacja pomie-
dzy przerywnikami i tekstem zasadniczym? Szczeg6étowych problemoéw do
rozwazenia jest oczywiScie wiecej — bierzemy np. pod uwage, w jaki sposéb
przerywniki lacza teksty — czy dodaja jakas warto$¢ semantyczna, czy tez
stanowia wylacznie spoiwo? Czy maja funkcje klimatotworcza? Czy, poprzez
uzycie fragmentu utworu innego autora, stanowia intertekst? Czy dziela,
ktére sa w owych intertekstach przywotane, maja podobng tematyke? Je-
§li sq to fragmenty narracyjne — jaka wyziera z nich historia? Jest czeScia
problematyki utworéw czy biegnie rownolegle do nich? Krok ten jest o tyle
istotny, ze pozwala zrozumiec, jaki jest charakter tych miedzyutworowych
powiazan, tej zaprawy, ktora taczy poszczegdlne piosenki-cegietki w jedna,
zwarta éciane (nomen omen — za koncept album jest uwazane takze The
Wall wspomnianego juz Pink Floyd).

4% Stanowi to zarazem przyklad wykorzystania idei wielkiego powrotu, obecnej u Nietz-
schego, ktérego mysla Bisz wyraznie sie inspiruje. Temat zostaje rozwiniety na dalszych
stronach tekstu.

16 gkit — krotkie, kilkunastosekundowe utwory mogace takze zawiera¢ wyciete fragmenty
utworéw innych wykonawcow. Wystepuja na plytach jako przerywniki miedzy utworami. Pet-
nig rézne funkcje, jednak ta, ktéra interesuje mnie tu najbardziej, jest rola spoiwa pomiedzy
piosenkami. Sa takze sytuacje, w ktérych moga mieé¢ funkcje humorystyczna lub stanowié
dla stuchacza chwile ,wytchnienia” miedzy powaznymi, wymagajacymi piosenkami. Niekiedy
moga zawiera¢ takze wyciete elementy Sciezki dzwiekowej filméw itp. — dotyczy to zaréwno
muzyki, jak i dialogéw miedzy postaciami itd.
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Aby kroétko zilustrowac, jak takie powiazania funkcjonuja w praktyce,
przywotam Skit a z omawiane] ptyty Bisza:

[Narrator]

Tym co pod niebo latali

Tym, ktorzy chcieli wedrowac

Weciaz dalej, dalej i dalej...

[Anna Jantar]

Jest wiele miejsc na $§wiecie, gdzie doleci $niezny ptak...4

Liaczy on dwa wspominane juz wyzej utwory (Muzyke $nieznych pél oraz
Bilekit) poprzez fragment narracyjny*® oraz urywek piosenki Anny Jantar
(Biaty wiersz od Ciebie). Oba teksty wiaze motyw wedréwki, ciekawos$ci
1,,$nieznych ptakéw”, ktéorym jest poSwiecony caly Biekit. Skit niejako za-
powiada wiec, o czym bedzie nastepny utwoér, stanowiac tez jedna z jego
przewodnich mysli.

5. Etap ostatni — interpretacja calo$ci albumu z wykorzystaniem
pozyskanych weczeéniej wiadomosci. Szczeg6lnie istotne jest to w ,,po-
ematowym” oraz ,,tematowym” typie albumu koncepcyjnego. Przy najmnie;j
spojnej z odmian, ,,motywowe;j”’, catloSciowa interpretacja moze by¢ trud-
niejsza 1 zbliza¢ sie w indukcyjnej metodzie do analizy ,zwyklego” albu-
mu — a przynajmniej bedzie bardziej zdywersyfikowana, ,,pokawatkowana”,
ktadaca wiekszy nacisk na tre§é poszczegdlnych utwordow. Krok ten uzna-
je za bardzo istotny, cho¢ nie jest analiza mechanizméw spéjnosSci sensu
stricto. Wychodze jednak z by¢ moze nieco naiwnego zalozenia o zawsze
teleologicznym uksztattowaniu dzieta przez autora, tj. ze kazdy element
znajduje sie w nim nie bez przyczyny i petni zatozona funkcje. Podobnie
jest (a przynajmniej tego bym sobie jako odbiorca zyczyl) z mechanizmami
spdjnosci — interesuje mnie nie tylko to, jakie wystepuja i w jaki sposob zo-
staty uzyte, ale takze co za ich pomoca udato sie uzyskaé, jaka wiadomos¢é
dzieto dzieki nim przekazuje.

Nie bedzie niczym dziwnym, jeéli nie przedstawie tu pelnej interpretacji
Zim. By jednak choé¢ szczatkowo zilustrowaé ten krok, mozna powiedzied,
ze wszystkie poprzednie etapy pozwalaja nam uznaé ten album za spdjna
opowies$é o wielowymiarowym postrzeganiu tej pory roku. Z jednej strony
przywoluje ona wspomnienia, ,,duchy przesztoéci’, dowodzac, ze ,,wehikutl
czasu to pamiec’®, kazac pogodzié¢ sie z tym, ze rzeczy 1ludzie odchodza,

47 Bisz/Kosa, Skit a, [w:] tychze, Zimy.

48 Zaczerpniety, jak sadze, z jakiego$ dzieta filmowego, ktérego tytutu nie udato mi sie
jednak ustalié.

19 Bisz/Kosa, Te zimy wrdcq, [w:] tychze, Zimy.
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w wierze jednak, ze za rok znéw powroca. Z drugiej strony ta ich moc méwi,
ze klucz to mie¢ wyobraznie bez barier”. Skojarzona jest z rzeSkoScia
myS§li 1 emocji, sita, inspiracja, sieganiem ponad siebie, walka o ,czyste”
poznanie i rozumienie, docieranie do jasnego sedna rzeczy. W pewnym
sensie to opowies¢ o zimowej, blokowiskowej dionizyjskos$ci, po nietzsche-
ansku rozumianej jako przetamanie iluzji, ktora otoczone jest nasze zycie,
tak by dotrzeé do jego prawdziwe] esencji, a takze jako sieganie ponad to,
co apollinski porzadek — bedacy w istocie hierarchia zmuszajaca do zaak-
ceptowania swojego w niej miejsca — ,,rezerwuje” w formie prerogatyw dla
dysponentéw przyjetych odgérnie norm i zasad®. Nietzscheanskich tropow —
cho¢ wyrazonych jezykiem charakterystycznym dla rapu — jest w tekstach
Bisza oczywiécie wiecej. Tak zinterpretowane Zimy podsumowaé mozna
dwoma nastepujacymi refrenami:

Muzyka $nieznych pdl i krétkich dni

Rézowych nocy, cieptych ust 1 wietrznych chwil

Bez nich dzi$ bytbym tylko jednym z tych

Co stysza dzwieki, ale nie potrafig zglebi¢ ich
Muzyka $nieznych pdl i krétkich dni

Rézowych nocy, cieptych ust i wietrznych chwil

Bez nich dzi$§ bytbym tylko jednym z tych

Ktorych gdy dziecko sie zbudzi, zadreczy ich wstyd?®

Wypuszczam moje my$li w btekit, niech tocza kregi
Wérdéd bliskich krewnych poczuja wolno$é w piersi

Niech dzwieczy $piew ich lekki i rzeski

Tak odmienny od ciaglych narzekan i skarg bez przerwy>?

Pewnym dowodem na stuszno§é stawianych tez, a takze na spdjnosé
albumu, mégtby by¢ fakt, ze powyzsze fragmenty — gdyby nie to, iz zazna-
czylem w przypisie, ze jest inaczej — mozna by uznaé, z powodu ich taczli-
woscl w zakresie semantyki 1 poetyki, za pochodzace z tego samego utworu.

Kolejne etapy — cho¢ przeprowadzone w mato kompletny, a tylko eg-
zemplifikacyjny sposéb — pozwolity wykazaé, jak rézne teksty z albumu na-
wiazuja do siebie, rozwijaja pewne watki lub stanowia ich powtorzenie czy

%0 Ciz, Muzyka $nieznych pdl, [w:] tychze, Zimy.

51 Zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedyi, czyli hellenizm i pesymizm, przetl. L. Staff,
Warszawa 1907, s. 37-38. Przekonujaca interpretacje tego fragmentu przedstawia Krzysztof
Okopien (Dlaczego to nie Apollo, lecz Dionizos jest patronem filozofii, ,Teksty Drugie” 2001,
z. 5, s. 153), a takze Marcin Dzugaj (Umitowanie samego siebie w mysli Fryderyka Nietzsche-
go, ,Hybris” 2018, nr 43, s. 33).

52 Bisz/Kosa, Muzyka $nieznych pdl.

% Ciz, Blekit, [w:] tychze, Zimy.
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przedstawiaja je w innym Swietle, jaka ,,osmoza” mysli 1 motywow zachodzi
pomiedzy szczegdlnymi tekstami, co ostatecznie udowadnia, jak spojna ptyta
jest album Bisza, i1 ze funkcjonuje najlepiej stuchana (czytana) jako poemat
podzielony na czesci. Analiza uwyraznila te potaczenia, pozwolila je wyrazié
w dyskursywny, nie tylko intuicyjny sposéb. Osobna kwestia, ktorej moz-
na by poéwieci¢ osobne rozwazania, jest wptyw klimatycznych podktadow
Kosy na spéjnoéé oraz odbiér albumu. By daé choé namiastke argumentu
na to, ze wplyw ten jest znaczny, pragne zwrdci¢ uwage na konczacy plyte
utwor instrumentalny pt. Idzie wiosna, ktéry — w odréznieniu od wszystkich
poprzednich — jest bardziej dynamiczny, gltoéniejszy, bardziej energiczny,
wyraznie wytamuje sie z calo$ci tworzonej przez nostalgiczne, wolniejsze,
przyttumione winylowym , kurzem”, ,zimowe” beaty. Tetni zyciem, rozpo-
czyna nowy krag — ktérego koncowy etap i tak jednak juz znamy. Wszak
Te zimy wrocq, bo ,nic sie nie koniczy nigdy”...

Przedstawiony zestaw krokow nie jest, co pragne jeszcze raz zaznaczyd,
préba, stworzenia ,,obowiazujace]” metody, a raczej zestawem wskazoéwek,
propozycja dla badacza (albo zaangazowanego w swoja pasje stuchacza),
ktoéry, podobnie jak piszacy te stowa, pasjonuje sie literackimi kontekstami
muzyki. Sadze, ze rozwiazanie to — cho¢ przeciez wcale nie rewolucyjne —
moze by¢ po prostu przydatne w praktyce interpretacyjnej, jako 1z prébuje
jako$ uporzadkowac badanie koncept albumowej materii, ktora — przy pierw-
szym kontakcie — z powodu swoich rozlicznych wewnetrznych powiazan oraz
,pulsowaniem” sensami na wielu, nieré6wnych poziomach, moze wywolaé
zaklopotanie 1 sktoni¢ do zadania pytania: ,,od czego zaczac?”. I to wlasnie
na nie ma odpowiada¢é artykut, ktadac szczegdlny nacisk na kwestie najbar-
dziej wezlowe, zaznaczajac takze te, ktorym moze warto poswieci¢ troche
mniejsza uwage. ,,/Teoria” ta ma wiec wymiar bardzo praktyczny 1 jako taka
otwarta jest na liczne, zalezne od analizowanego przedmiotu, modyfikacje.

Materia przedstawiona w niniejszym artykule, cho¢ w catosci dotyczy
on albumu koncepcyjnego jako formacji muzyczno-lirycznej, jest bez wat-
pienia szeroka — od kwestii definicji poczawszy, przez proby typologizo-
wania 1 scharakteryzowania réznych sposobéw lirycznego wyrazania sie
nadrzednej mysli autora, na praktycznej propozycji analizowania mechani-
zméw spojnosci koncept albumu konczac. Te wieloéé probleméw, ale takze
moze nazbyt $miale poruszanie sie po nie catkiem swoich obszarach badan
usprawiedliwia jednak proba wypelnienia tej luki w przestrzeni miedzy
literatura a muzyka, ktora, jak sie wydaje, w polskim piSmiennictwie doty-
czacym teorii obu tych sztuk nie jest zbyt czesto obiektem refleksji. Jestem
za$ przekonany, ze kwestie te nie sa tylko akademicka rozrywka, a rzecza
potencjalnie potrzebna w coraz czeéciej stawianym sobie przez nowoczesna,
humanistyke zadaniu, jakim jest interpretacja semantycznej warstwy utwo-
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réw muzycznych. Warto przy tym podkresli¢ — zaproponowane przez mnie
rozwiazania nie roszczg sobie pretensji do bycia ostatecznymi, by¢ moze za
to stana sie inspiracja dla tych, ktérzy sprawniej poruszaja sie w teorii niz
nizej podpisany. Przyczynki tez sa potrzebne.
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