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Na poczatek wypada wytlumaczyé sie z samego wyboru tytultu. Wia-
domo, ze literatura i1 sztuka to dwie nader tajemnicze istoty — petne uroku
dojrzale niewiasty z niewyczerpanie bogata przesztoécia, kryjace w sobie
wiele réznych intrygujacych sekretow. Skad zatem wiadomo, ze wypada
zwroci¢ szczegbdlna uwage 1 powolac sie ledwie na siedem z nich?

Coz, to kwestia osobistego wyboru. Mnie samemu wydaje sie, ze opisa-
ne ponizej — ze wzgledu na swa, tajemniczo$é 1 wlasciwy im indywidualny
rys — moga, postuzyé do sporzadzenia pamieciowego portretu pomocnego
w ich rozpoznaniu. Czy jednak tak jest w istocie, to sie dopiero okaze. W tym
miejscu nalezy jedynie zastrzec, iz zaden z odkrywanych ponizej sekretow
nie jest wylaczna sprawa ktorejkolwiek z poszczegélnych muz, a wszystkich
siedem obejmuje je wszystkie uniwersalnie.

Pora wymieni¢ i nazwaé owych siedem sekretéw. Oto one:

1) sekret prezentacji,

2) sekret ciagu dalszego,

3) sekret basniowosci,

4) sekret realnosci,

5) sekret zwiezlosci,

6) sekret wieloznacznoéci,

7) sekret metamorfozy.
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Ad 1. Sekret prezentacji

Przeszto$¢ muz, corek Zeusa 1 Arachne!, od mitycznego poczatku az po
dzi$ jest owiana mgla tajemnicy. Nie wiadomo, ktora z nich byla pierwo-
rodna, podobnie jak nie wiadomo, w jakim ukladzie starszenstwa pozostaja,
kolejne. Zapewne, jak zazwyczaj bywa w mitach, rzadzi tym godzaca 1 zno-
szaca wszelkie indywidualne roszczenia wieczysta synchronia. I tak juz,
zapewne na zawsze, w tym siostrzanym towarzystwie pozostanie — tylez
z nimi samymi, co z kazda z poszczegdlnych dziedzin, ktére personifikuja.

Liczba muz nie jest bynajmniej pewna. Dziewieé¢? A moze wiecej?
W Swietle tego, co na ten temat dzisiaj wiadomo: przyjeto powszechnie sa-
dzié, iz zamknieta 1 niezmienna pozostaje jedynie liczba muz olimpijskich.
Co sie tyczy istnienia innych — wolno nam, ludziom wspélczesnym, zaréwno
wierzy¢, jak 1 watpié. Mnie osobiécie fascynuja od dawna dwie, nienalezace
do tego waskiego grona: wymieniona przez Cycerona Arche — muza poczatku
oraz Melete — muza ¢wiczenia, nauki 1 pracy.

Tak czy inaczej, same rozterki. Gdzie nie spojrzeé¢, w ktéra strone sie
nie zwrécié — spotykaja nas wahanie 1 niepewno$¢. Ponad wszelka watpli-
woS§¢ pewne wydaje sie jedno, a mianowicie to, ze wianuszek wszechstronnie
utalentowanych corek Zeusa wystepowat z Apollinem na Olimpie, wspdl-
tworzac jego orszak.

Co ciekawe, nawet muzy nowe, zrodzone stosunkowo niedawno — jak
dziesiata z nich, czyli Filmia — choé¢ wiadomo, kiedy przyszly na éwiat?,
najwyrazniej sktopotane swa Swiezoscig 1 mtodzienczoscia chetnie powotuja,
sie na wlasna prastara archeologie: grote Lascaux, jaskinie Altamiry, te-
atr jawajskich cieni etc. Pozostawmy na boku kwestie genetyki i rodowodu,
a zajmijmy sie raczej tym, co muzy w ich rodzinnym pokrewienstwie laczy.

Kaliope, Melpomene, Euterpe, Terpsychora, Talia, Klio... Wydaje sie, iz
owym pierwszorzednie waznym iunctim jest wspolne dazenie do prezentacji.
Ukazaé §wiat, opisac, zaprezentowad, przedstawié, wyrazi¢ pelnie ludzkie-
go doswiadczenia, opowiedzie¢ jedna po drugiej zyciowe przygody bohate-
réw opowieécl — przeniesé rzecz cala w inny wymiar, zachowacé 1 uwiecznié
w przedstawieniu co§, co inaczej bezpowrotnie przepadnie.

! Ojcostwo muz wydaje sie pewne, macierzynstwo juz nie. Wedlug niektérych wersji
mitu ich matka byta nie Arachne, lecz Mnemosyne.

2 Akt urodzenia Filmii? Precyzyjnie wskazana data jej narodzin? C6z, nawet i w tym no-
wozytnym przypadku nie potrafimy jej ustalié, skoro historycy kina po obu stronach Atlantyku
przez dtugie dekady wiedli 1 nadal wioda niekonczacy sie spdr o historyczne pierwszenstwo
braci Lumiére (1895) badz Edisona (1893). Sedno tej réznicy i jej przepastne rozmiary sa tak
wielkie, iz ukuto nawet okreélenie the Atlantic Divide.
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To, co dawne — przemienione w co$ terazniejszego. Sekret prezentacji.
Tu 1 teraz zlaczone z zawsze 1 wszedzie. Wspaniale uchwycil to niegdys$
1 sformulowal Ludwig Wittgenstein: ,Jezeli przez wieczno§é¢ (Ewigkeit) ro-
zumiemy nie nieskonczony okres czasu, lecz bezczasowosé, to zyje wiecznie,
kto zyje w terazniejszosci”®.

Przesztosé przegladajaca sie w dzisiejszym zwierciadle. Z drugiej stro-
ny: dzisiaj odnajdujace wlasny obraz w przesztosci. Hic et nunc wyrazajace
to, co odwieczne — semper et ubique. Za sprawa, sztuki 1 dzieki niej to, co
jedyne 1 niepowtarzalne, staje sie powszechnym i powtarzalnym. Wlasne —
cudzym, jednostkowe — zbiorowym, osobiste — wspdélnym. Jak to sie dzieje?
Jak do tego dochodzi?

Ad 2. Sekret ciagu dalszego

Tajemna moc czerpana z poczynionej prezentacji — z aktu przedsta-
wienia czegokolwiek 1 opowiedzenia o czymkolwiek — zawsze fascynowata
1 nadal fascynuje nie tylko opetanych przez nig artystow wszelkich dziedzin,
badaczy literatury 1 sztuki, lecz takze — a moze przede wszystkim — nieprze-
liczona rzesze adresatéw (czytelnikow, spektatoréw, stuchaczy, widzow),
czerpiacych z kontaktu nawiazanego z artystq 1 jego dzielem wlasna — za-
réwno indywidualna, jak 1 zbiorowa — satysfakcje.

Stad nieodparte pragnienie niejednego z tworcéw, by natychmiast
sprawdzi¢ dzialanie owej mocy — udostepnié rekopis przyjaciotom, przeczytaé
tekst na gltos w kregu bliskich, ujrzeé przedstawienie na probie generalnej,
rzuci¢ na papier szkic przysztego obrazu badz wyrzezbi¢ w glinie model
tego, co ma powstad, zrobi¢ makiete obiektu architektonicznego, sporzadzié
pierwotna odbitke grafiki jako épreuve d'art — itp.

Charlie Chaplin, od momentu gdy sie produkcyjnie usamodzielnit,
testowal nakrecone przez siebie gagi i scenki w salce projekcyjnej z wi-
downig dobranag sposrdod zwyktych ludzi. Te, ktére widzéw nie $mieszyty
1 nie poruszaly, natychmiast bezlitoS§nie usuwal. Sg jednak inni twoércy,
ktérzy zazdros$nie bronig dostepu do kuchni swoich poczynan, strzegac
jej sekretéw 1 nie dopuszczajac do niej nikogo przed zakonczeniem prac
nad dzielem.

Opowiadaé, przedstawié, lecz nie sobie, tylko komus$ drugiemu. Sekret
dalszego ciagu mozna inaczej nazwacé sekretem Szeherezady. W jej przypad-
ku stawka byto ocalenie wlasnego zycia. Legenda o pieknej i madrej corce
wezyra, ktora poslubita okrutnego suttana Szachrijara, glosi, iz przerywajac

3 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 1970,
s. 86.
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kazda ze swych baéni w najciekawszym momencie, zdotata ona przetrwad
u boku okrutnika przez 1000 1 jedna noc. Sultan nie tylko darowat zycie uko-
chanej zonie, lecz takze pod jej wplywem stal sie dobrym czlowiekiem i wspa-
niatym wtadca. Oto prawdziwa potega nigdy niekonczacej sie opowiesci.

Przemozne pragnienie dalszego ciagu nie dotyczy tylko sfery fabularno-
§ci. Ma ono rowniez — a moze przede wszystkim — powigzany z nig wielorako
wymiar dramaturgiczny*. Wtaénie on wytwarza konieczne napiecie miedzy
biegunami poczatku i konca danej historii.

Wszelkie ukazywanie, przedstawianie, opowiedzenie o czym$ stanowi
akt komunikowania tak czy inaczej oparty na kontynuacji. CDN. — ciag
dalszy nastapi. Poczynajac od czaséw starozytnych, na przestrzeni wie-
kéw wytworzyta sie w dziejach ludzkoéci niezmiernie réznorodna i bogata
kultura rozwijania 1 dramatyzowania toku opowiesci, a wraz z nig — stale
pomnazany repertuar rozmaitych chwytéw 1 sposobéw, ktére skutecznie
absorbuja uwage adresata, ewokujg jego oczekiwania, przezycia i mysli
1 podtrzymuja z nim kontakt.

Naleza do nich m.in.: stopniowanie napiecia, zwroty akcji, schemat
call & answer, scena, sekwencja, gag, elipsa, retardacja, antycypacja, dé-
nouément, punkt kulminacyjny, sostenuto, cliffhanger, ztozona z serii barw-
nych epizodéw odyseja, powiesé przygodowa, sensacyjna, detektywistyczna,
§ledztwo z finalnym rozwiazaniem zagadki, charakterystyczny dla Griffitha
ratunek w ostatniej chwili, dwa wyprébowane Hitchcockowskie patenty —
magofin, czyli tajemniczy obiekt na ekranie, oraz suspens, czyli zawiesze-
nie, a takze flashback, flash forward, powieéé¢ w odcinkach, serial, montaz
akcji rownoleglych, ekran zmultiplikowany, sequel, prequel 1 wiele innych.

Ad 3. Sekret basniowosci

Na poczatku nalezy zastrzec, iz samo okre§lenie tego sekretu stowem
,basniowos¢”, podobnie jak szeSciu pozostalych, stanowi rzecz poniekad
umownag, 1 z powodzeniem mozna by je zastgpi¢ innym. Przyktadowo, Wia-
dimir Propp, studiujac blisko wiek temu narracyjny fenomen basniowosci
na materiale rosyjskiej skazki, uzywal ztozenia ,bajka magiczna”.

Pojecie basniowosSci niekoniecznie odsyta tylko do pojedynczego ga-
tunku (literackiego, teatralnego, filmowego). I wcale nie musi sie do niego
ograniczac¢. Nie tylko legenda, podanie, bajka magiczna czy basn. Fikcja
artystyczna z motywem bas$niowoéci wytworzyla wlasng subgatunkowa

4 Zob. W. Otto, Paradygmat i suspens. O dramaturgii scenariusza filmowego, ,IMAGES”

2015, vol. XVI, nr 25.
5 W. Propp, Morfologia bajki magicznej, przel. P. Rojek, Krakéw 2011.
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poetyke 1 wlasne autonomiczne obszary wyobrazni (nieznanego autorstwa
prastare basnie Bliskiego 1 Dalekiego Wschodu, E.T.A. Hoffman, Andersen,
Carroll, LeSmian, Czukowski, Brzechwa, Lindgren, Tolkien, Ozaki, Row-
ling, Murakami, Maleszka etc.), powotujac do istnienia kreacje cieszace sie
podziwu godnag trwalg popularnoscia wérdd kolejnych generacji adresatow.
Literatura, muzyka, sztuki plastyczne, teatr, kino — zaréwno na przestrze-
ni dziejéw, jak 1 obecnie —niestrudzenie eksploatuja zloza tej sekretnej magii.
Nie chodzi tutaj bynajmniej o doszczetnie skomercjalizowana i opatrzona,
basniowo$¢ wytwordow kultury masowej w manierze Disneylandu czy Disney-
worldu. Notabene, jesli juz mowa o produkcjach wytwérni Disneya, to zdecy-
dowanie bardziej na skojarzenie z nig zasluguje tamtejsza klasyka animacji:
krotkie metraze ze zlotego okresu, a po nich Krélewna Sniezka, Fantazja,
Piotrus Pan, Dumbo, Zakochany kundel oraz Sto jeden dalmatyriczykéw.
Bagniowo$¢ nie jest walorem li tylko , literackim”, ,,plastycznym” czy tez
przypisanym ksiedze, scenie badz ekranowi. Ani literatura, ani zadna inna
ze sztuk nie maja w tym wzgledzie monopolu i nie moga sobie ro§ci¢ praw do
niego. Kazda z nich wnosi coé swoistego. Wypada przeto poszerzy¢ perspek-
tywe rozumienia sekretu basniowoséci oraz repertuar jego egzemplifikacji.
Moéwiac: ,,basniowos¢” w odniesieniu do slow, dzwiekéw 1 obrazéw, mamy
na mys$li nie gatunek zwany basnia, lecz najszerzej pojeta ,fantastycznosé”,
a wiec np.: piekto Dantego 1 Boscha, fantazje architektoniczne Giambattisty
Piranesiego, ballade Krdl olch Johanna Wolfganga Goethego, mroczne pejzaze
Caspara Davida Friedricha, Ognistego ptaka wedtug libretta Michaita Foki-
na, z muzyka Igora Strawinskiego i scenografig Aleksandra Golowina, 2001:
Odyseje kosmiczng Stanleya Kubricka wedlug opowiadania Arthura C. Clar-
ke’a, Ksiege robotéw i Cyberiade Stanistawa Lema czy Spielbergowskiego E.T.
Nasuwa sie w tym momencie kolejne pytanie: czy tego rodzaju fanta-
styczna ,basniowo$¢”, z jakg mamy do czynienia w dziele sztuki, catkowicie
zrywa z rzeczywistoscig? Czy powoluje do istnienia byt najzupetniej odreb-
ny 1 wolny od tego, co realne? Nic podobnego. Nie na tym polegaja sekret
1 magia dziatania estetyki tego typu.
Wilasciwy przedstawianiu Swiatéw basniowych model narracji kursuje
1 oscyluje nieustannie miedzy prawda a nieprawda, miedzy rzeczywistoscia
a zmy$leniem, kreujac wyprowadzanag z tego posrednictwa szczegdlng ja-
koéé. Powoduje ona, iz basniowe zmy§lenie zaprezentowane w dziele sztuki
zyskuje atrybut prawdziwo$ci, a $wiaty zmyélone, ergo nieistniejace, fikcyj-
ne tudziez hipotetyczne, pozwalaja pomimo to projektowaé i komunikowaé
niezmiernie pojemny modelunek wyobrazonej w nich rzeczywistosci.
Poszczegélne zdania — podobnie jak catoéé, ktora kojarzy je ze soba
1laczy — zawieraja w sobie wyraz niezalezny od pozabasniowych faktéw.
Nierzeczywisty, autoteliczny charakter narracji basniowe;j i jej autonomia
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ustanawiaja w jej ramach swoisty porzadek, ktéry w strukturze glebokie)
przekazu okazuje sie by¢ metafora realnego Swiata.

Kluczowy sekret poetyki bagniowos$ci polega na tym, iz oddala ona od
siebie 1 odrzuca wymog prawdopodobienstwa. Miast niego rzadzi w niej
odmienna zasada — nieprawdopodobienstwa. Nie oznacza ona jednak, ze
zerwane zostaja wszelkie logiczne wiezi z przyziemna, powszechnie znang
empiryczna, rzeczywistoscia.

Wprost przeciwnie, basniowo$é — odrywajac adresata od przyziemnosci
realnego otoczenia — pozwala mu przejrzec¢ sie w magicznym zwierciadle
fantazji, by dostrzec oraz odkry¢ istnienie twardych regul tego, co w nas
1 naszym otoczeniu odwiecznie rzeczywiste. Tym sposobem uniwersum ba-
$niowe (resp. irrealne) wielorako koresponduje z realnoécia §wiata, w kto-
rym egzystujemy.

Ad 4. Sekret realnosci

Drzeworyty 1 rysunki Albrechta Direra, obrazy malarskie Leonarda da
Vinci, Jana i1 Pietera Brueghléw, Fransa Halsa, Michelangela Caravaggia,
Gustave’a Courbeta (Kamieniarze oraz przestawne Pochodzenie Swiata),
Stanislawa Witkiewicza, Edwarda Hoppera 1 Francisa Bacona, Germinal
1 Brzuch Paryza Zoli, opowiadania Maupassanta i1 Babla, filmy Murnaua,
Langa, Bunuela, Pabsta, Angera, Arrabala, Pasoliniego, Oshimy, Jarma-
na, Czekatly, Wiszniewskiego, Smarzowskiego, turpistyczne wiersze Bursy,
Grochowiaka, Wojaczka itd.

Weryzm, realizm, realizm krytyczny, naturalizm, reporterski dokumen-
taryzm, ekspresjonizm, kino-prawda, surrealizm, nowa rzeczowo$¢ (INeue
Sachlichkeit), neorealizm, cinéma vérité, potudniowoamerykanskie Cinema
Novo, hiperrealizm, programowe ,,wprost” poezji, teatru, filmu i sztuk pla-
stycznych twércéw pokolenia polskiej Nowej Fali itp.

Wszystkie te prady i kierunki artystyczne, wystepujace w réznych miej-
scach 1 w r6znych okresach historycznych, laczy jedno, a mianowicie waga
odniesien danego typu przekazu do rzeczywistosci, bedaca pochodna domi-
nanty jego funkcji referencyjnej. Z jednym waznym zastrzezeniem: iz funkcja
ta rownowazy sie, koresponduje 1 wielorako przenika sie z funkcja estetyczna.

Kazde dzielo sztuki odnosi sie do rzeczywistosci 1 poréwnuje z nia. To
jego wielka sita, a nie wada czy stabo$¢é. Analizowana wyzej basniowo$¢,
choé na rézne sposoby eksploatuje to, co nierzeczywiste — operujac fantazja,
1 zmy$leniem uwolnionymi od respektowania zwiazkéw przyczynowo-skut-
kowych, zdroworozsadkowych regul oraz rozmaitych determinant realnego
S§wiata — nie wyklucza wcale istnienia realnoéci. Wprost przeciwnie, nie-
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ustannie ja ewokuje 1 przywoluje w domyS$le, czyniac z niej kontrapunktowy
uktad odniesienia niezbedny dla zaakcentowania wtasnej fantastycznosci.

Elf6w nie ma, nie istnieja — powie ktoé. Owszem, lecz wida¢é istnialo
w nas ukryte pragnienie, by elfy, skrzaty i krasnoludki istnialy. Podobnie
jak rzesze miloSnikéw baéni 1 basniowych uniwersoéw pragnely i nadal pra-
gna, by trwala opowiesc¢ o nich i o wielu innych baéniowych istotach, ztozona
dzieciom przez dorostych pod drzwiami dziecinstwa. Najpierw stuchana
1 widziana na ksiazkowych ilustracjach 1 przezroczach latarni magicznych,
a potem czytana i ogladana na duzym i malym ekranie.

Realnoéé w przyjetym tu rozumieniu to nie tylko mimesis. Realno$é tego,
co dozwolone w literaturze i sztuce, odgrywa w rozwoju kazdej z dziedzin
pierwszorzednie istotng role. Z jednej strony wydaje sie, ze wolno w nich
wszystko; z drugiej — niezbedne w procesie komunikowania jest im spoltecz-
ne istnienie regul i konwencji, choéby po to, by méc je tamadé i przekraczad.

Tworzenie sztuki, a takze obcowanie z nia jest gra. Jesli tak — toczaca
sie z ich udzialem gra musi mie¢ pewne zasady. Ich istnienie warunkuje
sens prowadzonej gry. Nie sposob gra¢ w szachy, poruszajac absolutnie
dowolnie pionkami i figurami po szachownicy. Nie da sie utozy¢ sonetu, od-
rzucajac jako catkiem zbedne uktad rymow i strof oraz zasady kompozycji,
ktére go definiuja.

Ad 5. Sekret zwieztosSci

Pod pewnymi wzgledami komunikowanie jest gra. Artystyczne — gra
wyzszego rzedu, dokonujaca sie na wielu poziomach. Sekrety poetyki tej
odmiany komunikowania poglebiaja intrygujaca, nieustannie zaskakuja-
ca tajemniczo$¢ utworu. Im wiecej uruchomionych sekretéw, tym bardziej
tajemnica gestnieje.

O ile wszelki przekaz — werbalny, muzyczny, ikoniczny, audialny badz
audiowizualny — polega na dokonywaniu wyboru 1 kombinacji okreslonego
materiatu jezykowego, o tyle pewien ich wyrézniony przez atrybut zwiez-
loéci zbidr taczy tozsame dazenie do uzyskania optymalnej lapidarnoéci,
oslaganej za pomoca najdalej idacej eliminacji. W rezultacie okazuje sie,
ze im mniej, tym wiecej.

Sekret zwiezlosci tkwi w paradoksie minimaksowym. Umiejetnie wy-
korzystana w przekazie, zmierza ona do wyrazenia optymalnie noénej tre-
§ci — atrybutu poetyki osiggalnego dzieki uprzedniej maksymalnej redukeji
uzytych do zakomunikowania §rodkéw wyrazu. Male wcale nie musi by¢
znaczeniowo plytkie; potrafi by¢ glebokie i piekne. Im bardziej oszczednie,
tym dostatniej po stronie znaczenia.
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Poetyka matych form wytworzyla na przestrzeni wiekéw wielkie bo-
gactwo gatunkow: przystowie, sentencje, aforyzm, epigramat, fraszke, me-
dalion, miniature, interludium, bajke, pieén, piosenke, kuplet, arie, suite,
scherzo, impromptu, nowele, obrazek, skecz, dowcip, gre potstowek, szort
(film krétkometrazowy), karykature, teledysk, mem etc. Wszystkie one ge-
neralnie czerpia swa energie w taki sam sposéb: z zabiegu eliminowania
w przekazie tego, co w nim zbedne.

Zwiezto§é utworu artystycznego, zwiezlo$é sposobu prowadzenia nar-
racji nalezy rozumieé¢ znacznie szerzej niz tylko jako brevitas. Nie tylko
w przypadku ,,matych”, miniaturowych gatunkéw zwieztoé¢ niesie skroto-
wo$¢ 1 eliptyczno§é wystowienia 1 obrazowania oraz wigzanie ze soba, po-
szczegblnych elementdw.

Tajemnica, o ktérej mowa, obejmuje réwniez o wiele wieksze, wielopie-
trowe konstrukcje utworéw, takich jak: powiesé, wieloaktowy dramat, sym-
fonia, panorama, saga etc. Ekonomia uzytego materiatu i srodkow ekspresji
odgrywa bowiem kapitalna role we wszelkich odmianach sztuki.

Sonet musi sie zmieéci¢ w ramach ustalonego wzorca. Pierwsze filmiki
braci Lumiere — w ramach limitu tasmy, czyli 50 sekund akecji przed ka-
mera. To samo ze zdaniem, strofa, z wersem, akapitem, metrum rytmicz-
nym, brytla marmuru, z ktorej zostanie wyrzezbiony posag, ramami obrazu
malarskiego, subtelng konstrukcja instrumentu muzycznego, formatem
drzeworytu badz miedziorytu, fizycznymi rozmiarami terenu, na ktérym
zostanie posadowiona i ma sie pomiesci¢ budowla.

Pozostaje nam jeszcze sprobowaé¢ odpowiedzie¢ na pytanie o wiez za-
chodzaca miedzy opisywanymi tu siedmioma malymi sekretami a wielka,
doniosta tajemnica dziela sztuki. Otéz nie nalezy w zadnym razie utoz-
samiaé ich ze soba. Dzieto sztuki, nawet najbardziej monumentalne, jest
chatka w glebi lasu, w ktérej pod jednym dachem mieszkaja 1 krasnoludki,
i Krélewna Sniezka.

Co taczy ten basniowy oktet? Harmonia zgodnej koegzystencji i podziat
zadan. One chodza do pracy, ona dba o wszystko, zarzadzajac i opiekujac sie
ich wspdlnym gospodarstwem. Pamietajmy, iz symboliczne moce, ktore uru-
chamiaja 1 wyzwalaja literatura i sztuka, kreuja Swiaty niemozliwe 1 mate-
rialnie nieistniejace, lecz mimo tego urzeczywistnione w stowach i obrazach.

Ad 6. Sekret wieloznacznosci
Dzieto artystyczne zyje dazeniem do pelni swego wyrazu. Tajemnica,
jaka ze soba niesie i soba wyraza, jest z istoty swej intrygujaco wieloznaczna,

ergo zlozona i nietatwa do rozszyfrowania. Powiada sie, iz w obiegu spotecz-
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nym, do ktérego dana rzecz trafia — zdawac by sie mogto, sfinalizowana przez
autora 1 tym samym definitywnie zamknieta — zyje ona wlasnym zyciem,
nabierajac znaczen niekoniecznie zgodnych z intencja tworcy.

Zafascynowany tym problemem Umberto Eco wielokrotnie do niego
powracal, majac na uwadze doniosto$é spolecznych skutkéw owej perma-
nentnej korekty. Jego rozwazania na ten temat znajdziemy zaréwno na kar-
tach Dziela otwartego, jak 1 w dyskursie i1 konfrontacji z pogladami innych
badaczy prezentowanych w tomie Interpretacja i nadinterpretacja.

Niekonczacy sie spor o znaczenie obejmuje w dziele sztuki wszystkie
kondygnacje jego struktury: od pozioméw najnizszych (w tym réwniez tych
rozumowo niedostepnych) do najwyzszych — wspélnie okreélajacych znaczenie
kazdego z poszczegdlnych elementéw 1 wyznaczajacych tzw. przestanie utworu.

Doniosloéé problematyki rozpoznawania senséw dziela sztuki dostrzegli
dawno temu badacze. W naukach o sztuce 1 w samej sztuce interpretacji.
Dzieki studiom jej mistrzéw, takich jak: Benjamin, Kracauer, Panofsky, Zyr-
munski, Jakobson, Mukarovsky, Wyka, Bialostocki, Bazin, Ziomek, Kepin-
ski, Janion, Souriau, Bachelard, Barthes, Stawinski, Glowinski, Balcerzan,
Aumont, Hopfinger, Baranczak i inni, funkcjonuje w naukach humanistycz-
nych rozwinieta 1 zré6znicowana metodologia opisu, analizy i interpretacji
przekazéw artystycznych.

Oprécz tego w zyciu spotecznym wystepuje (nie tylko w szkole) prze-
ciwna tamtej praktyka odbioru sztuki polegajaca na symplifikacji sensu
danego utworu. Jego redukcyjne ujednoznacznienie dokonuje sie z oczywista,
szkoda dla rozwoju §wiadomosci jednostkowe;j 1 zbiorowej, niszczac wartosci
1 eliminujac zyciodajne soki.

Wieloznacznoéé bowiem jako jeden z sekretow oddziatlywania sztuki
zmierza do poszerzenia granic przezywania irozumienia siebie 1innych
w otaczajacym Swiecie. Owszem, wymaga podjecia wysitku, lecz w rezulta-
cie czyni cztowieka 1 spoteczenstwo, ktérego jest podmiotem, istota wolna,
poszukujaca, aktywna 1 otwarta,.

Wieloznaczno§é uruchamia dialog, otwiera pole do prowadzenia polifo-
nicznego dyskursu, wymiany doznan i refleksji, stymuluje potrzebe i umie-
jetnoéé rozumienia dziela sztuki, wielorako wzbogacajac jego przezycie.

Znamy artystOw z energia rozsierdzonego lwa broniacych pazurami
wyrazu wlasnego dzieta, ktéremu inni narzucili taka czy inng jednoznacz-
na (resp. ograniczajaca 1 zubozajaca rzecz) egzegetyczna interpretacje.
Wyspianski, pytany, co oznacza posta¢ Chochota w Weselu, odpowiadat,
iz chochot znaczy po prostu chochot. Bardzo podobnie zachowywal sie
Luis Bunuel, poirytowany pytaniami (a zwtaszcza odpowiedziami) na te-
mat znaczenia réznych symboli i surrealnych sytuacji, jakie prezentuje
w swych filmach.
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Ad 7. Sekret metamorfozy

Literatura 1 sztuka w swych najwspanialszych, porywajacych przeja-
wach sa zdolne odmieniaé ludzkie zycie — nadawaé mu glebszy od codzien-
nosci sens. W centrum Poznania setki tysiecy ludzi przejezdzaja codziennie
przez ruchliwe, pelne ulicznego zgieltku skrzyzowanie. Wtasnie tam, na
frontonie starej naroznej kamienicy u wylotu mostu Teatralnego, kto$ na-
bazgrat zamaszystymi kulfonami na odrapanym murze: ,,Sztuka to pokarm
dla duszy”.

Mniejsza o koslawsg, kaligrafie. Zreszta ta inskrypcja starannie wy-
kaligrafowana zapewne miataby dalece inna wymowe — bardziej niz owo
strzeliste uliczne wyznanie wiary tracaca cytatem ze szkolnego wypraco-
wania. Wlagnie spontaniczna 1 byle jaka ko§lawo§¢ pisanego duktu nadaje
anonimowo wymalowanemu graffiti jedyny w swym rodzaju wyraz czyjego$
osobistego credo.

Literatura i sztuka dysponuja ograniczonymi mocami. Wielu uwazato
1 nadal sadzi, iz sg one zdolne zmieni¢ $éwiat. Zdaniem innych to naiwno$c,
typowe wishful thinking. Ani jedna bowiem, ani druga — mimo niezliczo-
nych staran i wszelkich podejmowanych przez twoércéw mnogich wysitkow —
w zaden sposéb nie sa w stanie go zmienié 1 pozostaja wobec niego realnie
bezsilne. Moga nam go jednak poméc przeniknaé i ogarnaé szerszym, wiece)
widzacym i1 rozumiejacym spojrzeniem. A to z kolei, w odréznieniu od tam-
tych przesadnych zadan 1 oczekiwan, oznacza wiele — bardzo wiele.

Sekret metamorfozy, czyli przeobrazenia. O wszystkim decyduje, jak
sie zdaje, 6w szczegdlny jezyk, jakim w ramach przekazu zaréwno litera-
tura, jak 1 wszelka sztuka operuja. Wszelako nie on sam, lecz unikatowej
wartoéci funkcja komunikacyjna, ktora mu nadano. Czy literatura 1 inne
rodzaje sztuki maja wlasny, osobny jezyk? Nie sadze. W gre wchodzi tu nie
tyle inny jezyk, ile wlasciwie specyficzne (czytaj: niezwykle) uzycie zwyktego
jezyka, ktérym sie powszechnie na co dzien postlugujemy.

Jak to sie dzieje? Co o tym decyduje? Rama modalna utworu artystycz-
nego funkcjonuje niczym fokus. Koncentruje przebieg odbioru, skupia uwage,
wyrédznia 1 oddziela. Oddziela to, co ukazane, co znalazlo sie wewnatrz jej
pola, od tego, co na zewnatrz. Przeznaczong dla adresata i polecona jego
percepcji informacje zawarta w utworze od entropii otoczenia.

Cokolwiek znajdzie sie¢ w ramie dziela sztuki, w skoncentrowanym polu
jej oddziatywania (widoczne 1 niewidoczne, percepcyjnie dostepne zmystom
1 pozazmystowe — zasugerowane, domys$lne), wszystko to staje sie niezwykle,
inne niz w zyciu codziennym. Oto sekret transformacji, za sprawa ktérej
sztucznie wykreowany porzadek utworu artystycznego konfrontuje sie ze
Swiatem, przeciwstawiajac sie chaosowi na zewnatrz.
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W wierszu, prozie, rysunku, rzezbie, kolazu, ambalazu, architekturze,
muzyce, widowisku teatralnym i filmowym przeksztalceniem tym, z istoty
swej funkcjonalnym, rzadzi twérczo zaprojektowany i wykorzystany przez
cztowieka magiczny syndrom ready mades — rzeczy przemienionych w znak.

Transformacja czegokolwiek w znak odgrywa w sztuce kapitalng role.
Sprawia, ze w ramie dziela artystycznego mamy do czynienia nie z rzecza,
lecz z jej obrazem (resp. wykreowanym wyobrazeniem). Nawet woéwczas,
gdy okreélona rzecz zostala materialnie uzyta jako tworzywo do jego skon-
struowania 1 wytworzenia.

Dzieki tej magicznej przemianie znajdujace sie w powszechnym uzyciu
stowo, obraz — zaréwno wizualny, jak 1 dzwiekowy — a takze jakikolwiek
prozaiczny przedmiot, nie tracac kontaktu z tym, co skadinad znajome
i dostepne doéwiadczeniu odbiorcy, wszystko to jawi sie w procesie zako-
munikowania jako co§ odmiennego.

Tragedia grecka, epos, oda, sonet, raki, drwiaca z sily przyciagania
ziemskiego konstrukcja kopuly Panteonu, katedra Notre Dame, portret
Mony Lisy, posag Dawida wyrzezbiony przez Michata Aniota, brudna stopa
Szawla na obrazie Caravaggia, IX symfonia Beethovena, dom nad wodo-
spadem Franka Lloyda Wrighta, porcelanowy pisuar zamieniony w dzieto
sztuki przez Marcela Duchampa, przerzucone nad przepascia mosty Roberta
Maillarta, my$§li nieuczesane Leca etc. — kazde z tych dziel przemienia rzecz
wezeénie] zwykla w co$§ porywajaco niezwyktego.

Sekret metamorfozy, jaka zawiera w sobie 1 realizuje wszelkie dzieto
artystyczne, wynika z (nad)organizacji jezykowej komunikatu, innymi sto-
wy — z kunsztu, dzieki ktéremu dochodzi do gltosu odmienny od dotychcza-
sowych, oryginalny i1 twérczy sposéb wyrazenia w danym jezyku.

To kunszt artysty przenosi cala rzecz w inny wymiar, unosi ja na wyz-
szy poziom — sprawia, ze zwykle przemienia sie w niezwykle, a pospoli-
te (powszechnie na co dzien uzywane) — w jedyne, nadzwyczajne i piekne
(z efektem turpistycznym wiacznie).

Duch i materia. Mocowanie sie z opornym tworzywem. Symboliczne
moce literatury pieknej i innych sztuk, jakie wyzwalaja twoércy, kreuja,
Swiaty inaczej niemozliwe — materialnie nieistniejace, lecz urzeczywistnione
przez nich w stowach 1 obrazach. Materia bywa przy tym jedynie no$nikiem,
tworzywem 1 przekaznikiem (zgoda, ze niezbednym) tego, co dzieki jej po-
$rednictwu zostalo wyrazone 1 moze zostaé zakomunikowane.

Sekret tej metamorfozy obejmuje jednak swym zasiegiem o wiele wiece;.
Wszelka sztuka 1 jej poszczegdlne dziela istnieja 1 funkcjonuja nie dla siebie
samych, lecz ,,pomiedzy” — w przestrzeni relacji interpersonalnych. Zaréwno
sam tekst, jak 1 przekaz odgrywaja przy tym role stuzebna. Umozliwiaja
komunikowanie, organizuja 1 unosza materialnie strukture jego przebiegu.
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Metamorfoza, ktéra za sprawa sztuki po wielekro¢ dokonuje sie w in-
dywidualnych dzietach artystycznych, pozostaje w kazdym z nich doniosta
alchemicznag, tajemnica. Istnieje ona dwoiscie: dzieki twoércom 1 dzieki nam,
odbiorcom. Jej fascynujaco zlozona psychospoteczna i antropokulturowa
morfologia to umiejscowiony gleboko proces, ktérego kazdy z nas jako wir-
tualny adresat i indywidualny podmiot (czytelnik, widz, stuchacz, odbiorca,
uczestnik etc.) staje sie integralna, niezbywalnie istotng czastka.

Czlowiek 1 ludzie od zarania dziejéw tworza, aby co$§ doniostego wyra-
zi¢, uwiecznié 1 przekazaé innym. Stad utwor artystyczny — jako przekaz
stuzacy do komunikowania — domaga sie aktu odbioru, czyli urzeczywist-
nienia wprojektowanego wen uczestnictwa. Bez niego, bez koniecznego
udziatu adresata, mimo iz dane dzieto materialnie istnieje, to jednak
istnieje ono nie w pelni — tylko jako wiadomo§é oczekujaca w przesylce
poste restante.

Tekst utworu — ukonczony i utrwalony przez tworce zgodnie z jego in-
tencjami — powinien pozostaé na zawsze ten sam. Nie ma sie zmieniaé. Jego
przekaz juz tak. Komunikat (proces porozumienia) nie realizuje sie inaczej
jak tylko w dziataniu. Dzielo i1 sztuka, ktora powolata je do istnienia, trwaja,
w przeciwienstwie do funkcjonalnego (czytaj: komunikacyjnego) aspektu
istnienia przekazu. Ten za$ podlega wielokrotnym metamorfozom.

Dzieto, zwlaszcza wybitne, dziala. Ta sama ksigzka czytana po raz
drugi, obraz 1 spektakl ogladany ponownie okazuja sie juz czym innym.
Tym bardziej po wielu latach. Dzieto sztuki wydaje nam sie niezmienne do
momentu, w ktorym nie zetkniemy sie z nim po raz kolejny. Odkrywamy
wowczas z niematym zaskoczeniem, iz jest ono r6zne od niegdy$ przezytego
1 zapamietanego, ze sie zmienito. Nic podobnego. To my sie zmieniliSmy —
takze dzieki niemu.
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