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The correspondence between Wistawa Szymborska and Kornel Filipowicz, which has been published
in the book Listy. Najlepiej w zyciu ma Twdj kot (2016), is interpreted in this paper as a love dis-
course with the use of private idioms. This creates a poetics of the cryptogram, enigmatic to others,
yet clear to the correspondents who combine epistolography, applied arts, literature, and life into
one whole. The main means of this poetics is the recontextualization in which the writers perform
different roles and move between them. This is related to creating of the text as theatre, which char-
acterizes Szymborska’s poetry in particular as a modern lyric of the mask and role. The violation of
the borders between various fields of art and life is done in these letters through collages, stickers,
and ready mades that engage not only mind but also body, allowing to hide feelings behind a mas-
querade, at the same time conveying what is inexpressible.
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Role miedzytekstowe

W ,Zyciu Literackim” Wislawa Szymborska odpowiadala na listy po-
czatkujacym pisarzom, teatralizujac forme recenzji przez odgrywanie roz-
maitych r6l, zabawe liczbami i1 rodzajami, ktére od gramatyki prowadza,
ku tozsamoéci, by sugerowaé pteé, wiek czy stan cywilny. Wspédlpracujac
z Wlodzimierzem Macigagiem, znalazla szczegélny sposéb kamuflazu oraz
manifestowania siebie: ,Nasze teksty tatwo odréznié. Wlodek pisal w for-
mie meskiej czasu przesztego: «przeczytatem», «xpomyS§latem», ja uzywatam
pierwszej osoby liczby mnogiej. Poniewaz bylam jedyna kobieta w zespole,
gdybym pisata: «przeczytalam», «pomys§lalam» — zostatabym natychmiast
rozszyfrowana”!. Ta praktyka zmieniala sie w ludyczny performans, bo re-
daktorka odgrywala tez role zenska (,My, redaktorzy «Poczty», wystepujemy
czasem pod postacig subtelnej kobiety. JesteSmy wtedy troche zaklopota-

' W. Szymborska, T. Walas, Rozmowa o ,,Poczcie literackiej”, [w:] W. Szymborska, Poczta
literacka czyli jak zostaé (lub nie zostaé) pisarzem, wyb6r 1 uklad tekstow T. Walas, oprac.
graf. A. Dudzinski, Krakéw 2000, s. 5—-6. Cytaty z tej ksiazki oznaczam skrotem PL.
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ni”, PL 32), a ponadto role tatusia (,po ojcowsku zalecamy Panu rozwage”,
PL 33) albo starego kawalera, jak na fotografii z notka, ktére powiadamia-
ly, ze redakcyjny autorytet to nobliwy, pod$piewujacy o kobiecie brodacz?.

Korzystajge z chwilowej nieo-
chr_zoéci redaktora  Poczty literac-
kiej, ktéry udat sie wlas$nie w po-
dréz do Szwajearii (Kaszubskiej) i
Wioc?_z‘(pod Warszawq), ~moZemy
spelni¢ nareszcie gorqce zZyczenie
naszych drogich .Czytelnikéw  do=
magajqcyc:h sie opublikowania Je=
Jo podobizny oraz Dblizszych wias
domosci o Jego osobie.

Na wiosne ulega czasami stanom
irracjonalnego  wazaruszenia. Nuci
wtedy ulubiong piesn: ,Kobieta da-
je szcze$cia na chwile, a potem gry=-
zie jak le$ny waqz..” ;

Kawaler. Co zresziq rzuca sie W
oczy.

(RED.)

Swoiste przebieranki Szymborskiej mozna by okreélié¢, zgodnie ze wspdl-
czesnymi dyskursami, jako tekstowe cross-dressing albo, za Judith Butler,
jako nienormatywne odgrywanie plci?, lecz bardziej przystaje do nich formu-
la rél travesti — maskaradowych gier o wielu odmianach i diugiej tradycji®.
Inscenizowane w teatrze, balecie lub operze, polegaly one na odtwarzaniu
przez kobiety r6l mezcezyzn 1 odwrotnie; czesto takze na innych sposobach
zonglowania konwencjami, ktére mogtlo stuzy¢ deziluzji obnazajacej umow-
no$¢ zabiegdéw artystycznych oraz rozgraniczen miedzy sztuka a zyciem.
William Shakespeare wpisywal udawanie innej plci w role Rozalindy w Jak
wam sie podoba badz Porcji w Kupcu weneckim, do czego nawigzuje sie przez
obsadzanie w meskich rolach kobiet (Hamleta odgrywaly Sarah Bernhardt
czy Teresa Budzisz-Krzyzanowska). Wielka popularnoécé zyskaly ,,role bry-
czesowe”, pojawiajace sie od drugiej potowy XVI wieku w komedii dell’arte,
pantomimie, a pézniej w burlesce, wodewilu 1 varieté.

2 [Notka red.], ,,Zycie Literackie” 1966, nr 14, s. 16. ,Kobieta daje szczeécia na chwile,
a potem gryzie jak leény waz...” to kryptocytat z piosenki Czabak Stanistawa Grzesiuka.

3 Zob. M. Garber, Vested Interests: Cross-Dressing and Cultural Anxiety, New York 1992;
J. Butler, Uwiktani w pteé, przet. K. Krasuska, Warszawa 2008.

4 Zob. J. Kott, Pte¢ Rozalindy. Interpretacje. Marlow, Szekspir, Webster, Biichner, Gau-
tier, Krakow 1992; En Travesti: Women, Gender Subuversion, Opera, red. C.E. Blackmer,
P.J. Smith, New York 1995.
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o EX (ROK ZAGADKA . #

Maskarada, nie tylko zwiazana z plcia 1 wywolujaca przez rekontekstu-
alizacje szczegdlny efekt zagadki, cechuje wszelkie dokonania Szymborskiej:
kolaze®, limeryki, felietony z Lektur nadobowiqzkowych oraz gtéwna, dziedzine
jej tworczosci — poezje, w ktérej dominuja liryka maskii liryka roli. Konwencje
te naleza do najbardziej reprezentatywnych form liryki nowoczesnej, odzna-
czajace] sie takimi wlasnos$ciami, wymienianymi przez Jonathana Cullera,
jak odrealnienie, udramatyzowany monolog, obiektywizacja, depersonifikacja
1 kreacja podmiotu r6znego od autora czy zapis kontrolowanego przezycia $wia-
domosci®. W liryce maski i roli tekst ma konstrukcje dwupoziomowa, gdyz na
utajonym planie istnieje podmiotowos§é, ktora —niczym w maskaradowej sztuce
wlaénie — skrywa sie pod przebraniem, persona, jak u Ezry Pounda, obiektyw-
nym korelatem Thomasa Stearnsa Eliota badZ maska, jak w poezji Williama
Butlera Yeatsa’. Dla Szymborskiej, postugujacej sie tego rodzaju metoda, twor-
cza, nie lada wyzwaniem okazaly sie wiec listy mitosne, bo zwyczajowo pisane

5 Dziekuje Michalowi Rusinkowi, reprezentujacemu Fundacje Wistawy Szymborskiej,
Aleksandrowi Filipowiczowi 1 Marcinowi Filipowiczowi za wyrazenie zgody na przedruk wy-
klejanek, rysunkéw i kolazy Wistawy Szymborskiej oraz Kornela Filipowicza. Zrédta prze-
drukéw: W. Szymborska, K. Filipowicz, Listy. Najlepiej w zyciu ma Twdj kot, Krakéw 2016
(cytaty z tej ksiazki lokalizuje w tekScie, podajac w nawiasach numery stronic); W. Szym-
borska, Kolaze, Krakéw 2014.

6 Zob. J. Culler, Nowoczesna liryka: ciqgtosé gatunku a praktyka krytyczna, przetl.
T. Kunz, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przekiady i komentarze, red. i wstep R. Nycz, Kra-
kéw 1998, s. 227-249.

7 Zob. G.T. Wright, The Poet in the Poem: The Personae of Eliot, Yeats, and Pound,
Berkeley 1974.
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sq doktadnie na odwrot: z odniesieniami do realiéw, dialogowo, subiektywnie,
z ekspresja autorskiego ,,ja”, doznawanych naprawde uczué i mowa ciata, bez
chowania sie za jakim$ kostiumem. Przed takimi sklonno$ciami lirycznymi
wzdragala sie redaktorka , Poczty literackiej”, napominajac czytelnikow: ,jesli
chcemy, zeby nam uwierzono, badZmy powsciagliwi. «Placze za toba krwawymi
1zami...» Ejze”; ,«Kocham co piekne, szlachetne i wznioste / Kocham wieczory
1 kwiaty /I kocham twoje spojrzenia radosne / Ktére zamieniam w szkartaty...»
Chcieliby$émy wiedzie¢, jak sie to robii w jakim celu”;,Z nadestanych wierszy
zdotaliSmy wyprowadzi¢ wniosek, ze jest pan zakochany. Ktos§ powiedziatl, ze
kazdy zakochany jest poeta. Ale to chyba przesada” (PL 42, 134, 96). Kiedy
w 1967 roku poetka sama sie zakochata 1 miata korespondowaé z Kornelem
Filipowiczem, znalazla sie w ktopocie, z ktorego tak usilowata wybrnaé:

Kochany! Ostatnie listy milosne pisatam majac lat 8 na zamoéwienie stuzacej Karolci
do mtodszego palacza na lokomotywie. Od tego czasu wena mnie opuscita i juz tylko
potrafie w kétko powtarzaé, ze chcee, zeby$ byt zdréw i nie tracil humoru czekajac
(cho¢ troche) na mnie (93);

Czytam natomiast piekna ksigzeczke, Listy mitosne Goethego, ktore mi Maciag
przystal. [...] ilez tam zywego materiatu! Polecam Ci. [...] caluje — Wislawa.
Dziekuje za naprawde piekne zdjecie Twoich Plecéw na tle kréw! (117).

Szymborska taczy w listach rézne konwencje pisarskie — te, ktorej uzy-
wala w poezji czy w ,,Poczcie literackiej”, rozpisujac autorska podmiotowosé
na role, z ta, na ktorg zapatrywata sie dotad krytycznie, jako na senty-
mentalng liryzacje, a teraz siegneta po nig z maskujacym wzruszenie dy-
stansem. Ironiczne jest, ze poetka niby uznaje pisanie listéw mitosnych za
czynnos§é¢ dziecinng, ktérej podejmowata sie dla innych mlodocianych, i to,
by tak rzec, z nizszych sfer, ale przeciez takie listy wlaénie pisze, nie bedac
stuzaca 1 nie komunikujac sie z ,palaczem na lokomotywie”. Réwnoczeénie
czyta Listy milosne autora Cierpieri miodego Wertera i poleca je ukocha-
nemu jakby z przekornym uSmieszkiem, bo mogg tam znalezé dla siebie
,zywy material” korespondencyjny. Zartobliwie dziekuje takze za zdjecie
Filipowicza, gdyz faktycznie jest ono zabawne: ni to Winnetou, ni to bozek
Pan, K.F. siedzi odwroécony tylem, prawie nagi i ,,cze$ciowo zalany” (przez
burze), a ,,na dalszym planie — stado bydta” (112). Zakochani dobrze sie
razem bawili konwencjami, ale spoza tej gry, zwlaszcza w listach Szymbor-
skiej, przebija to, co niewyrazalne: troska i tesknota za kim§, kogo widzi sie
jedynie na zdjeciu: ,, Kochany! [...] juz tylko potrafie w kétko powtarzaé, ze
chcee, zeby$ byl zdréw i nie tracit humoru, czekajac (choé troche) na mnie”;
,caluje — Wistawa” (117). Im wiecej w tych listach gier stownych, tym bar-
dziej przeslaniane, chronione sa delikatne pozastowne uczucia.
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Taka ludyczno$é zespala epistolografie, literature i1 zycie przede wszyst-
kim z tego powodu, ze Szymborska i1 Filipowicz korespondowali ze soba, 1a-
czac role pisarskie z prywatnymi. Od tego wlaénie zaczeta sie w 1966 roku
ich wymiana listéw, kiedy tworca opowiadan poswieconych zwierzetom?
oprécz ,kwiatka od mezczyzny” na Dzien Kobiet wystal autorce Dwdéch
matp Bruegla zdjecia malp z krakowskiego zoo z dopiskiem: ,, Ten skromny
przyczynek do matpologii prosze przyjaé od Kornela Filipowicza” (5). Sam
dostal za$ od poetki wyklejanke z ,,myélaca matpa”.

8 Wérdd nich jest proza po$§wiecona matpom w ogrodach zoologicznych — zob. K. Filipo-
wicz, Egzekucja w Zoo, [w:] idem, Co jest w cztowieku, Warszawa 1971; idem, Scena koricowa,
[w:] idem, Kot w mokrej trawie, Krakéw 1977.
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W pdzniejszej korespondenc)i czeSciej to Szymborska taczyta w taki spo-
s6b rézne role tekstowe, nawiazujac do prozy Filipowicza i do swojej poezji, by
prowokowaé gre polegajaca na wymianie idiomoéw literackich oraz odnosze-
niu ich do zycia. Szczegdlnie upodobalta sobie temat istotny takze dla autora
Dnia wielkiej ryby, ktéry pisal w listach: ,zlowilem szczupaka ponad 2 kg
10,5 kg okonia”; ,ryba przestala braé!”; ,ryb w dalszym ciagu — nie ma” (197,
200, 319). Czasami Szymborska towarzyszyta Filipowiczowi w wedkarskich
wyprawach, ale gdy zostawala w domu, czule z niego podrwiwata, dajac do
zrozumienia, ze woli ryby zywe od zlowionych: ,Kochany Kornelu! Posytam
Ci osiotka, na ktérym bedziesz mégl sobie jezdzié na ryby. Glistonosz mozna
mu przywigzywac do ogona”; ,Ile tam ryb zdazycie jeszcze nie zlowic!” (211,
316). Ironia Szymborskiej spietrza sie w kolazach czy stylizacjach na cudza
mowe ze wzgledu na zwielokrotnienie konwencji 1 r61 miedzytekstowych.
Kartki z ryba trzymajaca w pyszczku oldowek, z ryba w koronie przecieta na
pol, Rozia wysylajaca ,karte z rybo zeby sie Panu z podobala”, zyczenia ,,0od
jeszcze nieztowionych Ryb” (284, 305) oraz autorka tych zestawien, ktora ko-
chata zwierzeta 1 pisata w poezji: ,,W rzece Heraklita / ryba lowi ryby, / ryba
¢wiartuje rybe ostra ryba”; ,Nie moim glosem §piewa ryba w sieci™ — wszystko
w tej milosnej epistolografii tworzy niejako performatywna gre obrazu i stowa.

Najlepsze zyczenia od jeszcze niezlowionych Ryb! Pa! Pa! (305).

9 W. Szymborska, W rzece Heraklita, [w:] eadem, Siél, Warszawa 1962, s. 51; eadem,
(*** Jestem za blisko...), [w:] eadem, Sdl, ed. cit., s. 42.
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W listownym performansie zainscenizowanym przez W.S.1 K.F. wyste-
puja nie tylko fikcyjne postaci: Rézia, Maggie, hrabina Heloiza Lanckoronska
czy jej plenipotent Eustachy Pobég-Tulezynski, lecz takze roéliny, zwierzeta
1rzeczy, personifikowane na wyklejankach i kartkach pocztowych, nawet
jako nadawcy 1 adresaci. Tak méwi tapir w dorysowanym na pocztéwce
dymku: ,,JESTEM BARDZO ZMARTWIONY, BO PODSEUCHALEM NIECHCACY OSTATNIA ROZ-
MOWE TEL. MIEDZY P.W. A P.K.” (270), a tak pisze do kota Szymborska: ,, Kochany
Mregaty! [...] Pilnie przyktadaj sie do lekcji, jakich udziela Ci jeszcze Twoja
mama. [...] Pozdrawiam Cie serdecznie Pani W.” (372). Same pocztéwki zy-
skuja w tej korespondencji status ,,przedmiotéw gotowych”, poezji wizualnej,
ktéra przeksztatlca medium epistolarne — za sprawa dopiskéw, rysunkéw
badz kolazy —w sztuke uzytkowa i dyskurs mitosny. Szymborska i Filipowicz
pisza na pocztowkach, ze starajg sie o nowe kartki, nie moga ich zdoby¢ albo
znalezli co§ do swoich kolekeji: ,,Bardzo bym chciata ogladaé z Toba nowe
pocztowki. [...] A propos: wybierasz sie do tego antykwariatu?”’; ,Obszedlem
w sobote 3 antykwariaty [...] — ani jednej pocztéwki”; ,,dostalem od Staem-
mlera list z 7 pocztéwkami. Wszystkie sprzed I wojny [...]. Polowa —to jest 3
1/2 —dla Ciebie” (112, 278, 297). Takie relacje sprawiaja, ze pocztéwki staja
sie autotematyczne, a zarazem wprowadzaja prywatny kod w sfere publiczna,
inaczej niz w listach, w ktorych tajemnice korespondencji chronia koperty.
Traktujac pocztéwki jak sztuke, W.S. 1 K.F. czule pisza do siebie: , kupitam
w antykwariacie u p. Wesolowskiego pieé¢ pocztowek, z czego dwie super
[...] Uwielbiam Cie”;,,Pocztéwka z widokiem lotniczym Y.odzi, przy stowach
«Wszelkie prawa zastrzezone» dopisek: «dla Ciebie»”; ,Pocztowki: O [...].
Caluje — K.” (271, 16, 302). W tej grze konwencjami zagadkowe dla innych,
a jasne dla korespondentéw sa prywatne idiomy, najczeSciej zwiazane ze
Swiatem przyrody i rzeczy, szczegdlnie z pasja Filipowicza —towieniem ryb.
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Autor zbioru opowiadan Mdéj przyjaciel i ryby nie tylko rysuje na pocztéw-
ce widok na rzeke, nad ktora przyjechat wedkowad, ale tez nakleja znaczki ze
statkiem i z rybakiem, przez co symbole pocztowe zyskuja w korespondencji
warto$¢ semantyczna — nadawca ,,K. Filipowicz” podpisuje sie jakby obok
swojej podobizny, przekazujac w ten sposéb adresatce ,,Wislawie Szymbor-
skiej”: ,to ja, lowie tutaj 1 wysytam do Ciebie te kartke”. , To jeste$ ty, w roli
tego wojownika” — mowi za$§ poetka, dopisujac na pocztéwce z serii ,,Woj-
sko Polskie”: , Kiedy wrécim spod Kijowa, to pdjdziem na ryby! Hej!” (132).
Kartke , K.u.k. 6sterreichisch-ungarische Armee”, wystana w 1905 roku
z zyczeniami dla Marii Rzegocinskiej, Szymborska rekontekstualizuje tak,
ze sfotografowani na niej zolnierze staja sie zartobliwym prezentem, ktéry
S§wiadczy o pamieci 1 milosci: ,,Kochany Kornelu! Odkomenderowatam do
Ciebie ten maty oddzial wojska, zeby Ci pomégt w wyciaganiu duzej ryby”
(198). W takiej zaszyfrowanej korespondencji pocztowka odgrywa role —jak
uwmuje to Malgorzata Baranowska — ,,postanca uczué”:

Niektorych zakochanych bawita gra w ukrywanie mitoSci, o ktorej 1 tak wszyscy
wiedzieli. Wynajdowano wiele sposobéw na utajnienie przekazywanych wiadomosci,
w czym oczywiscie celowali zakochani. I chociaz §wiezos¢ wiadomosci o czyjej$ wiel-
kiej mitosci juz po stu latach uleciala, to zbieracze musza umieé obejrzeé pocztowke
tak, by odczytaé takze tresci ukryte. [...] Cokolwiek przedstawia pocztéowka [...],
ducha karty pocztowej najlepiej oddaje zwrot PAMIETAJ O MNIE! Moze powinno
sie napisac: MYSLE O TOBIE, PAMIETAJ O MNIE. Bo pocztowka jest przede
wszystkim postancem uczué, ambasadorem pamieci®.

Zagadkowos§¢ tekstoéw epistolarnych, zwlaszeza kartek pocztowych,
Szymborskiej 1 Filipowicza ustanawia szczegdlna poetyke kryptogramu
czytelnego dla autoréw, ktérzy wymieniaja sie rolami nadawcy 1 adresata
korespondencji oraz komunikatu literacko-wizualnego, a zarazem wchodza,
w inne role, zwiazane z rozmaitymi kontekstami, w tym dotyczacymi ich
wlasnej tworczoéci. Dalej rozwija¢ bede zasadnicza wedlug mnie teze, ze
w listach Szymborskiej i Filipowicza gléwnym Srodkiem tworzacym dys-
kurs milosny jest rekontekstualizacja, uyymowana jako przemieszczanie sie
od jednej do drugiej roli oraz nawarstwianie ich w taki sposob, ze powstaje
gesta sie¢ prywatnych idioméw. Co wazne, role miedzytekstowe odgrywane
przez pisarke 1 pisarza zespalaja ze soba nie tylko rézne style lub dziedziny
artystyczne, gléwnie sztuki uzytkowe, lecz takze wzorce tozsamosci, najogol-
niej — roztaczne kody kulturowe. Korespondujacy naruszaja granice miedzy
nimi, uzywajac technik ludycznych: kolazu, wyklejanki, ready mades, przy
czym taka zabawa formag okazuje sie skrywaniem uczué za maskarada,
a jednoczeénie przekazywaniem za jej poSrednictwem tego, co niewyrazalne.

10 M. Baranowska, Postaniec uczué. Prywatna historia pocztéwki, Warszawa 2003, s. 22, 24.

Dorota Wojda 260



Serdeczne idiomy

Dyskurs mitosny polega w listach Szymborskiej 1 Filipowicza na ciaglym
przechodzeniu od komunikacji do performatywnoéci, staje sie wieloimienna,
holofraza ,. kocham-Cie”, ktéra tak charakteryzuje Roland Barthes:

KOCHAM-CIE. Figura nie odnosi sie do deklaracji mitoéci, do wyznania, lecz do
powtarzanego krzyku [cri oznacza takze: wolanie, apel, skarge, ptacz] [...]. Powie-
dzie¢ kocham-cie to — zadziwiajacy paradoks jezyka — zachowaé sie tak, jakby nie
istnial zaden teatr stowa i stowo to bylo zawsze prawdziwe (nie ma ono innego
odniesienia poza wypowiedzeniem siebie: to performatyw). [...] nie przekazuje
sensu, lecz trzyma sie sytuacji granicznej: ,takiej, w ktérej podmiot jest zawieszony
w lustrzanej relacji do innego™*.

Apelatywne wyznanie mitosne, nie ekspresywne juz, lecz performa-
tywne, zyskuje ksztalt niezliczonych powtdrzen, z nich za§ wylaniaja sie
jednostkowe figury kontaktu miedzy tymi wtaénie, a nie innymi partne-
rami. Oznacza to powstanie w obrebie mowy publicznej osobnego kodu,
dzieki ktéoremu zakochani tworza enklawe wlasnego $wiata i jezyka. Slowa,
chocby najbardziej wyjatkowe, nie bedq jednak zywa obecnos$cia; poza nimi
pozostaje niewyrazalna reszta, dlatego zmieniaja sie w ciagle przyzywanie
innego. Ze wzgledu na ten paradoks dyskurs mitosny przypomina list, ktory
zapelni¢ ma brak, lecz stale chybia celu, jak o tym pisa W.S. 1 K.F.:

31 VII 68

Wistawo,

jest mi bardzo smutno. Przyzwyczaitem
sie juz do Twojej ,sprawdzalnej” obecno-
$c1 w moim zyciu. Pisz wiec duzo, a ra-
czej czesto, zebym przynajmniej w ten
papierowy sposob mogl wiedzie¢ o Two-
im istnieniu (34).

23.8.68

Kornelu!

Znowu mi smutno, mam wrazenie, ze
najwazniejsze nie zostato powiedziane.
W tym przekletym areszcie wszystko
trzeba zamienia¢ na stowa, a przeciez
nie wszystko sie da i nie wszystko sie
powinno (51).

Jednym z najwazniejszych idioméw Szymborskiej 1 Filipowicza jest —
co moze dziwié¢ u takich ironistéw, krytycznych wobec sentymentalnych
konwencji — serce, ikona zycia i mitoéci, do ktérego tak poetka zwraca sie
w wierszu: ,,Dziekuje ci, serce moje, / ze raz po raz / wyjmujesz mnie z ca-

1 R. Barthes, Pisma, red. M.P. Markowski, K. Klosinski, t. 2. Fragmenty dyskursu
mitosnego, przekl. i post. M. Bienczyk, wstep M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 213-216.
Dalej jako F.
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loSci / nawet we $nie osobna. // Dbasz, zebym nie przesnila sie na wylot /
na wylot, do ktorego skrzydel nie potrzeba”?. ,Prze$nienie sie¢” ,na prze-
strzal”, ,na wskro§”, ,na wylot” okazuja sie pseudonimowaniem $mierci,
takiego wyjscia poza ciato, ktore zaprzecza wizji wzbijajacego sie w niebo
ptaka. Nie dusza, nie jaka$ instancja metafizyczna, lecz to, co pobudza puls,
zasila w tlen, ukazywane jest przez poetke jako zrédio zycia. Somatyczne
tropy staja sie w listach i liryce Szymborskiej figurami egzystencjalnymi,
a zarazem tworza dyskurs mitosny.

21.7.69 e

Kornelu! Tak wyglada moje miejskie
serce, ktére na Ciebie czeka. Kiedy
bedziesz w Krakowie? 28? 29? Prosze
co$ o tym napisaé¢! Tymczasem —

Kot | Tuks pubeadle i
ucalowania! g bl e | i b ks

Wistawa (208)
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Zdarzy¢ sie mogto.

Zdarzy¢ sie musialo.

Zdarzylo sie wezeéniej. Pdzniej.
Blizej. Dale;.

Zdarzylo sie nie tobie.

Ocalate$, bo byle§ pierwszy.
Ocalate$, bo byle$ ostatni. [...]

Wiec jestes$? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sieé byta jednooka, a ty przez to oko?

Nie umiem sie nadziwié¢, namilczeé sie temu.
Postuchayj,

jak mi predko bije twoje serce®.

Pierwszy raz Wszelki wypadek zostal opublikowany w ,,Zyciu Literackim”
24 grudnia 1967 roku, w Wigilie Bozego Narodzenia, ktéra poprzedzito zbli-
zanie sie do siebie Filipowicza i Szymborskiej, tak przez nia wspominane:

[...] zaczelo sie na dzien albo dwa przed Twoimi urodzinami. W kazdym razie na-
zajutrz po ofiarowaniu mi cukiernicy byla niedziela, [...] a w poniedziatek bodajze

12W. Szymborska, Do serca w niedziele, [w:] eadem, Sto pociech, Krakéw 2019, s. 53.
13 Eadem, Wszelki wypadek, [w:] eadem, Wszelki wypadek, Warszawa 1972, s. 5—6.
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zaprosile$§ mnie na tort, ktéry okazat sie tortem urodzinowym. Potem nic sie nie
dzialo, potem (wkrdtce) Snilam Ci sie w Cieszynie, o czym napisale$ karteczke,
potem spotkaliSmy sie jednak znowu, no bo bylam ciekawa, jak Ci sie énilam,
potem chyba znowu nic, az dopiero w drugiej potowie listopada zdecydowales$
sie przez jakis$ czas nie dostrzegaé moich wad [...]. I wyobraz sobie, tej drugiej daty,
nareszcie mitej, wtadnie nie pamietam! A ta pierwsza to zdaje sie 23 pazdziernika —
o ile urodziny Twoje sa 25? (111, podkr. D.W.).

W liscie tym poetka narratywizuje mitosé, lokalizujac w czasie jej za-
tarty juz w pamieci poczatek 1 odtwarzajac istotne zdarzenia — motywy
fabularne: ,zaczeto sie”, ,$nilam Ci sie”, ,napisate§”. W wierszu Mitosé od
pierwszego wejrzenia siegnie za$é w przedakceje historii milosnej, by pod-
kre§la¢ wage losowych okolicznosci: ,,Bardzo by ich zdziwilo, / ze od dluz-
szego juz czasu / bawil sie nimi przypadek. // Jeszcze nie calkiem gotéow /
zamieni¢ sie dla nich w los”'*. We Wszelkim wypadku taka przedakcja tez
zostala ukazana z paradoksalne) perspektywy — tego, co sie zdarzylo, nie
zdarzyto, musiato 1 moglo sie zdarzyé. Szymborska gra slowami, tgczac ich
rézne znaczenia, wsrod ktérych ,wypadek” to ,zdarzenie”, ,przypadek”,
»zrzadzenie losu”, ,,cud”, fakt nieoczekiwany”, ,nieszczescie” czy ,,potracenie
przez samochdd”. Tytul ,,wszelki wypadek” wprowadza ponadto asocjacje
frazeologiczne: ,,w razie czego”, ,przewidujac wszystkie mozliwe okoliczno-
éci1”. Ta polisemia demonstruje, ze zdarzenie cudowne 1 nieszczesliwe, los
i przypadek moga by¢ tym samym. Co wiecej, w zaleznosSci od tego, ktora
partie wiersza uznaé za wazniejsza, tekst okaze sie albo poetycka ontolo-
gia, prezentujaca byt jako efekt nieskonczonych zbiegéw okolicznoéci, albo
wyznaniem mitosnym do kogo$, kto méglby nie istnieé, lecz tajemniczo jest,
wiec jest cudowny, cudownie zjawia sie w czyim§ zyciu. Na podobna dwo-
isto$¢ zdarzen, ontyczna 1 personalna, wskazuje Barthes:

PRZYPADKOWE OKOLICZNOSCI. Drobne wypadki, btahe zdarzenia, przejscia,
drobiazgi [...]. Wypadek jest blahy (zawsze jest btahy), lecz wciaga w siebie caly mdj
jezyk. Natychmiast przeksztatcam go w wazne wydarzenie, przemyslane przez cos,
co przypomina los. [...]. Cata struktura naszego zwiazku rozpoSciera sie przede mna
niczym rozsécielany wlaénie obrus z jej wybrzuszeniami, zasadzkami, zatamaniami
(1 tak w mikroskopijnym oczku, ktére zdobilo nasadke z masy pertowej, moglem
zobaczy¢ Paryz 1 wieze Eiffela) (F 119-120);

CUDOWNY. [...] W piekny wrzeéniowy dzien wyszedlem na zakupy. Paryz byt

tego ranka cudowny... [...] Trzeba bylo wielu przypadkéw, wielu zadziwiajacych
okoliczno$ci, [...] abym odnalazt Obraz, ktéry sposréd tysiaca innych odpowiada

4 Eadem, Mito$¢ od pierwszego wejrzenia, [w:] eadem, Koniec i poczqtek, Warszawa
1975, s. 26.
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mojemu pragnieniu [...]. Cudowny znaczy: oto moje pragnienie, gdyz jest ono cal-
kiem jednostkowe: ,Wtaénie to! Wlasnie to (kocham)!” (F' 59, 61).

Tak samo Wszelki wypadek nie tyle opisuje kazde mozliwe zdarzenie
1 wyjatkowe zdarzenie milosne, ile staje sie nimi: ogarnia niezliczone przy-
padki, ktore doprowadzily do tego, ze linie zycia dwdch oséb zetknely sie
ze soba, by zapetlié¢ sie we wspolny los, jeden jedyny. To performatyw, kto-
ry dzieki drobiazgom zyciowym odstania ,strukture zwiazku”, rozsciela ja
niczym obrus, uwidaczniajac nie tylko materiat ze zdobieniami, lecz takze
urwane nitki 1 niedokonczone $ciegi. Dopiero na tym tle wydarzaja sie mi-
loé¢ 1 objawienie innego: ,,Wiec jeste$? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?”.
,Uchylona chwila”, jak drzwi, jest zarazem poétotwarta i pétprzymknieta, bo
wchodzi sie przez nia do czyjego$ zycia na granicy ryzyka, zanim los mogl-
by sie zatrzasnaé, przyjacé inny obroét, przez co zbawienny moment méglby
sie nie ziéci¢. Operujac paradoksami, ale 1 ostaniajac zartem wzruszenie,
poetka wpisuje w tekst sygnature wspdlna, dla siebie i Filipowicza, autora
s,opowiadan rybackich”: ,Sieé¢ byta jednooka, a ty przez to oko?”. Czule méwi
w ten sposob, jak w listach: ,,rybko” (94), to cud, ze istniejesz, bo niebyt
jest siecia, z ktérej prawie nie ma wyjéé. Réwnoczeénie za$ stawia koronne
pytanie metafizyczne filozoféw: ,Dlaczego istnieje raczej co$ niz nic?”, od-
powiadajac na nie zachwytem:

Cud pierwszy lepszy:
krowy sa krowami.

Drugi nie gorszy:
ten a nie inny sad
z tej a nie innej pestki'?;

A mnie tak sie zlozylo, ze jestem przy tobie.
I doprawdy nie widze w tym nic
zwyczajnego.

We Wszelkim wypadku Szymborska odpowiada podobnie, by wskazy-
wac, ze do uczué ogarniajacych wobec tajemnicy istnienia bardziej od mowy
przystaje milczenie: ,Nie umiem sie nadziwié¢, namilczeé sie temu”. Dlatego
koncowe stowa: ,,Postuchaj, / jak mi predko bije twoje serce” kieruja uwage
ku odzywajacemu sie wlasng mowa ciatu. Stuchanie bicia serc, dotyk sa

15 Eadem. Szymborska, Jarmark cudéw, [w:] eadem, Ludzie na moscie, Warszawa 1986,
s. 119.

16 Eadem, (*** Nico§¢ przenicowala sie takze i dla mnie...), [w:] eadem, Wszelki wypa-
dek, ed. cit., s. 44.
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komunikacja pozastowna, ktérej potrzebe mozna wyrazié¢ tylko nieporad-
nie: ,,przytul sie”, ,postuchaj, jak jeste$ we mnie, a ja w tobie”. Wydaje sie,
ze poetka méwi prosto, jednak zbudowala ostatnie linijki tekstu wyrafino-
wanie, wprowadzajac chiazm 1 syllepsis, by zobrazowa¢ wymiane ,, mojego
serca” na ,twoje”. Dokonala sie ona niezwykle, gdyz ocalenie i zjawienie sie
TY pobudzilo do zycia JA — przyspieszylo krazenie krwi, poruszyto: ,,A mnie
tak sie zlozylo, ze jestem przy tobie”. Wedlug Jacques’a Derridy idiom serca
niesie ze soba zdarzenie miloéci i poematu:

Serce. Nie tylko to, co kryje sie miedzy zdaniami, co krazy bez ryzyka miedzy
uczestnikami wymiany i pozwala sie ttumaczyé na wszystkie jezyki. Nie tylko serce
archiw6éw kardiograficznych, przedmiot wiedzy lub technik, filozofii i dyskurséw
bio-etyczno-prawniczych. [...] Poetycko§é, powiedzmy, bytaby tym, co pragnalby$
wziacé sobie do serca od kogo$ innego, dzieki innemu [...]: kto§ pisze ciebie, ku tobie,
do ciebie, o tobie [...]. Poemat przydarza mi sie jak blogostawienstwo, nadchodzac
od strony innego. [...] takie a nie inne skrzyzowanie, ten a nie inny wypadek”’.

O Wszelkim wypadku mozna wlasnie powiedzieé, ze to ,,dar poematu”,
od ktérego ,,bije ci serce, narodziny rytmu poza opozycjami, poza wnetrzem
i zewnetrzem” (Ch 159). Oznacza to, ze razem z innym przez ,uchylong
chwile” wkracza w zycie poezja, darowana, by , wziaé ja sobie do serca”:
zapamietac, przejac na wlasnoéé, zyskaé impuls do zycia 1 do wlasnej twor-
czoécl. Prosba ,,Postuchayj, / jak mi predko bije twoje serce” jest rezonansem,
odpowiedzia na poezje uosabiang przez kogo$§ drugiego, a réwnoczeénie
sktania do odpowiedzi, przez co tekst poetki przypomina list, ogniwo w stale
krazacej korespondencji. O taka cyrkularnoéé i uciele$nienie apeluje Der-
rida: ,,przetknij méj list, wez go, przenie$ w sobie, jak prawo pisma, ktore
stato sie twoim cialem” (Ch 157). Pisanie sie powtarza, lecz cialo jest jedyne:
,ten a nie inny wypadek”, ,,Dostownie: chcialby$ wziaé sobie do serca forme
absolutnie wyjatkowa, zdarzenie” (Ch 159, 158). Stowa ,,Postuchayj, / jak mi
predko bije twoje serce” sa wiec serdeczng wymiang zycia na zycie oraz po-
ezji na poezje. A jednak, co Szymborska zapisze w innym wierszu, ,,ksiega
zdarzen / zawsze otwarta w potowie”'8, tak samo Wszelki wypadek nasuwa
my$l o tym, co jeszcze sie zdarzy — ze serce nieuchronnie przestanie bic.

Rozdzwiek miedzy pisaniem z miloSci a pisaniem z leku przed Smiercig
dochodzit réwniez do glosu w listach W.S. 1 K.F., najwyrazniej w 1968 roku,
kiedy Szymborska przebywata w sanatorium z powodu groznych powiklan
pogrypowych, a Filipowicz diagnozowal problemy kardiologiczne. Poetka

17 J. Derrida, Che cos’é la poesia?, przet. M.P. Markowski, , Literatura na Swiecie” 1998,
nr 11-12, s. 156, 157, 159. Dalej jako Ch.
18 W. Szymborska, Mitos¢ od pierwszego wejrzenia, ed. cit., s. 27.
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pisata wéwczas: ,Sama chorobe znosze jako tako, ale rola chorej jest ponad
moja wytrzymato$é” (117). Pomocne w tej sytuacji okazato sie odgrywanie rél,
zwlaszeza tej, w ktora Szymborska nie musiata sie wezuwaé — roli kobiety
zakochanej. Wklejala wiec do listow serduszka, wysytata kartke z bratkami
1 sercem, upominala zartobliwie Filipowicza, gdy énito mu sie, ze go zdra-
dzila: ,tylko sobie serce nadwyrezasz niewlasciwymi tematami snéw” (159).
Igrajac sentymentalna konwencja, poetka mowita tez jednak serio: , Liscik
od Ciebie dostatam i przytulitam do serca (mam jednak serce)”; ,,Serce moje
przepelnione jest uczuciem wdziecznosci do Ciebie, za przyjazd i cierpliwe
znoszenie gorskich widokow”; ,,Serce smutno, glowa mokra, dusza ptakac
sie jej chcied. [...] Marianna” (300, 325, 355).
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Jak reagowat na to przekomarzanie Filipowicz? Ot6z albo udawal, ze go
nie widzi, uspokajajaco informujac o swoim zdrowiu: ,,Pluca —jak juz wiesz —
0.K. Serce — lekko nadwatlone. Nic powaznego”, czule sie odwzajemniat:
,Orzechy sa bardzo zdrowe na: pluca, serce i na glowe. Catuje bardzo. Tyle
razy, ile jest orzechow” (158, 66), albo wysylal zabawne obrazki. Jeden z nich
przedstawia ,K. Filipowicza, 1. 55” w szpitalnym ubranku, ktéry ,pisze
list do pewnej mitej rozwdodki” (156). Piszac z dystansem do siebie 1 humo-
rem, K.F. wplatat mitosne wyznania w informacje o pogodzie czy wynikach
badan: ,,Ciénienie barometryczne 754 mm/hg, tendencja lekko spadkowa.
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Afektometr — bardzo wysoko (!)’; ,,Kochana, najpierw komunikat o stanie
mojego narzadu krazenia. [...] ci$nienie: 120/70 (bardzo niskie). Afektometr:
98/100 (mozliwych) bardzo wysoko!” (150, 122). Pisat tez tak, by adresatka
nie czula sie chora, lecz upragniona:

Snitag mi sie dzisiaj: czekalem na Ciebie pod Twoimi drzwiami (w Zakopanem),
miala$ wizyte komis;ji lekarskiej, ktéra miata zbadaé Ciebie i podpisaé zwolnienie.
[...] Nareszcie wyszto 2 panéw z siwymi brodami (model 1890) i pani w typie dr.
Miklaszewskiej — potem wybiegtas Ty (w bardzo niekompletnym stroju, tu w énie
uktucie serca) (137).

Jak wynika juz z tych paru przykladéw, Szymborska 1 Filipowicz wy-
mieniali sie idiomami, wysytajac sobie serca i1 serduszka oraz przeinaczajac
prywatne szyfry, dzieki czemu korespondencja stawata sie milosng gra i ko-
miczna rywalizacja. K.F. przyznawatl: ,,nigdy nie bytem zbyt mocny w prozie
epistolarnej” 1 podziwial W.S.: ,,Twoje listy sq doskonale, jak piekne utwo-
ry: prawdziwe, lekkie, dowcipne, niepowtarzalne” (28, 78). Rownoczeénie
oboje bawili sie tym, co Esther Milne uznaje za ,epistolarne technologie
obecno$ci”??, majace zbliza¢ nadawce 1 odbiorce, do ktérych naleza: ukazy-
wanie ciala w pisaniu, miejsc tworzenia i czytania listéw, poczty, papieru
albo kopert.

Ulubionym stowno-materialnym figlem Szymborskiej 1 Filipowicza byto
posylanie sobie ,listkéw” jako ,liscikow” 1 ,liscikéw” jako ,listkow”: ,Dwa
listki Catuje Ciebie Kornel (Dotqczone dwa zasuszone liscie)”; ,nie wiem,
co mi sie ma bardziej podobaé — czy dwa listeczki [...], czy papier listowy

1 Zob. E. Milne, Letters, Postcards, Email: Technologies of Presence, New York 2010.
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z chrzaszczykami, czy moze nadawca tego wszystkiego?”; ,,Kochana, Twdj
liscik dwu-kartkowy, zdobiony, przylecial dzisiaj z wiatrem poludniowo-
-wschodnim” (121, 123, 315).

&
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W.S. 1 K.F. podtrzymywali bliski kontakt, stosujac oparta na dystan-
sie parodie, ktorej obiektami byly nie tylko teksty, ale tez klisze medialne,
$rodki lub instytucje komunikacyjne (,préba mikrofonu”, ,,Poczta Polska”),
a nawet ustrdj socjalistyczny:

Kochany Kornelu! PROBA POCZTY: liécik ten wrzucony zostaje na Poczcie Glownej
0 godz. 13-ej dnia 8 wrzeénia, w drugiej polowie dwudziestego wieku, w 26 roku
socjalizmu w Europie §rodkowo-wschodniej. Ma przeby¢ przestrzen 100 km poko-
nywana, przez autobus w 2 % godziny, a przez samochdd osobowy w 2 godz. Prosze
mi napisaé, kiedy znajdzie sie w Twoich pieknych rekach (261);

Kochana Wistawo! Bardzo udana kompozycja na Twojej karcie! Proba wypadta nie-
zwykle korzystnie dla Poczty Polskiej: liscik Twdj wystany z miejscowoséci,,Z” w dn.
8 bm. o 13:[?] — dotart do miejscowosci ,,K” [...] 9 bm. i tegoz dnia zostal mi dore-
czony! (264).

Wniosek byltby taki, ze uzywanie idiomoéw taczy sie w listach Szymbor-
skiej 1 Filipowicza z przechodzeniem od podstawowych funkcji jezykowych,
ekspresywne;j czy fatycznej, do poetyckosci i performatywnosci, gdyz teksty
te zwracaja uwage na swoje uksztaltowanie, zwiazane z przekraczaniem
granic miedzy konwencjami, co wspélgra z dazeniem do zmniejszania dy-
stansu, przestrzennego 1 emocjonalnego, miedzy twércami owych zdarzen
literackich. Rekontekstualizacje zachodzace w tej epistolarnej wymianie
dotycza, wzorcow pisarskich, a takze dyskursu komunikacyjnego w ogélno-
§ci oraz form plastycznych i rzeczy, czesto wkomponowanych w listy albo
dotaczonych do nich jako tworzace kolaze , przedmioty gotowe”.
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Ready mades w listach

Ready mades powstajq z jednego zwyklego przedmiotu badz ich grupy na
skutek rekontekstualizacji polegajacej na tym, iz autor umieszcza w innym
otoczeniu rzecz lub rzeczy, czasem je zmieniajac, a zawsze nadajac im nowe
funkcje w nowym kontekécie?®. W tytule jednego ze swoich dziet LHOO®
(1919) Marcel Duchamp zastosowal skrécong forme stéw elle a chaud au cul,
czyli ,na dole jest ogien”, ,jej tytek sie pali” lub ,,ona ma goracy tytek”.,Ona” to
Mona Lisa, rézniaca sie od oryginatu, bo artysta czeéciowo odwzorowat swoja
twarz, dodajac zarost Giocondzie z taniej pocztowkowej reprodukeji. Szymbor-
ska podjela te gre, by zmieni¢ uémiech Mony Lisy z tajemniczego w szczerzenie
zebbéw. Odwrotnie postapita, laczac w liScie stara reklame, wlasny rysunek
wiejskiego wychodka 1 przepisany stamtad prostacki wierszyk, by zartobliwie
dopatrzy¢ sie w nim tercyny dantejskiej 1 w ten sposéb pocieszyé ,,Kornela”:

Kochany Kornelu!

Wiem, ze i smutno, i najgorsze, ze nic na to nie moge poradzié. Ale przynajmniej
u$miechnij sie, czytajac to arcydzieto literatury podhalanskiej, figurujace w wy-
gbdce w Ludzmierzu.

TU SIE SIEDZI NIE KUCECY

BO KTO SRAC CHCE NIE SIEDZECY

OSRO DESKE SAMOCHCECY.

Zauwazyle$ chyba, ze to jest piekna tercyna, i ze ten kto ja utozyl, powinien zabraé
sie do przekladu Dantego. Caluje! W. (378).
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20 Zob. K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 26-27; D. Judovitz, Unpacking Du-
champ: Art in Transit, Berkeley 1995, s. 75-120; T.D. Tucker, Derridada: Duchamp as
Readymade Deconstruction, Lanham 2010.
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Taki liscik wystata poetka Filipowiczowi, kiedy zostal bez niej sam,
a jego matka powaznie zachorowata. Rekontekstualizacja polega tu na ode-
rwaniu form od Zrédlowych lokalizacji 1 funkeji, co bawi tym bardziej, ze
sa one kontrastowe, a razem wprowadzaja groteske majaca stuzy¢ catkiem
nowemu celowi: poprawieniu humoru adresata, ktéry lubi zaskakujace,
dysharmonijne polaczenia.

Szymborska 1 Filipowicz podejmowali gry miedzytekstowe rowniez na
innym poziomie komunikacyjnym, dotyczacym rél, w jakie wchodzili, kiedy
korespondowali ze soba, analogicznych do liryki maski i roli czy teatralizo-
wania formy z ich tekstow literackich. W listach pisarka i pisarz wcielali
sie w rozmaite postaci — W.S.: wielbicielki, dywanika pod t6zko, donosiciela,
,pilnej Czytelniczki przepieknych romanséw Mistrza” lub ,sily” ze Sklepu Ze-
laznego, , ktéra moglaby uszcze$liwié porzadnego mezczyzne ze stosunkami”
(242, 336); K.F.: zazdro$nika, literata oganiajacego sie od kobiet, chorego
mierzacego stan swoich uczué afektometrem badz fatszywego arcybiskupa.

31.10.68 Lo o¥
Kornelu — to jestem ja il v T e
w roli dywanika pod Twoje v weti dagunen ks gl Tusg

16zko! (193).

O OO

PO

Najczestsza gra byto udawanie przez W.S. hrabiny Heloizy Lanckoron-
skiej, a przez K.F. —jej plenipotenta, Eustachego Pobég-Tulczynskiego. Imie
poetki nawigzywalo do listéw zakonnicy 1 jej nauczyciela Piotra Abelarda,
nazwisko za$ — do Lanckorony, gdzie Szymborska i1 Filipowicz lubili spedzaé
czas w Willi Tadeusz. Z kolei Eustachy byto to drugie imie pisarza, ktérego
ojciec, herbu Pobdg, urodzil sie w Tulczynie. W tej grze K.F. partnerowat
Szymborskiej w roli chrzeéniaka pani hrabiny, dostajacego ciagle jakie$
prezenty. Wlaénie one: kolaze, wycinanki, kartki z dopiskami stawaty sie
ready mades, jako zwykle rzeczy w niezwyklych zestawieniach i nowym
kontekscie. Odgrywajac role matki chrzestnej, W.S. wynajdywala rézne
cudactwa, by obdarowywaé nimi K.F. z okazji $wiat, bez okazji, na urodzi-
ny i na pamiatke chrztu, dzieki czemu ,,Mity Kornelek” mogt ogladac siebie
z aniotkiem 1 w beciku (60—-61).
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Filipowicz odwzajemnial sie wlasnymi rysunkami, listami pisanymi
na kartkach wydartych z encyklopedii, wycinkami z gazet, telegramem
adresowanym do ,,Wieslawy Szymborskiej” ze Zwiazku Literatéw Polskich
(362), doniesieniami o fowieniu ryb czy zbieraniu grzybéw. Raz bywal uni-
zonym stuga ,,Wielce Szanownej Pani Hrabiny” (194), ktéry ugina sie pod
snopem trawy, jakim go dobrodziejka obarczyla, a raz takomym, czulym
albo zazdrosnym ,,Kornelem”.

J.W. Pani Hrabinie
Heloizie Lanckoronskiej
wdzieczny za to, co
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2 VII 1909 E.T. (193). | £TIET
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Droga Wistawo,

btagam, wystrzegaj sie grypy! Unikaj zwlaszcza mezczyzn, ktérzy, jak wiadomo, sa
gléwnymi nosicielami wirusa Hong-Kong. [...] U nas, w Lanckoronie, zycie ptynie
spokojnie. Ilo§¢ zachorowan na grype i zachorowania grypopodobne zmniejszyta
sie z 2 wypadkéw dziennie do 1 (dzisiaj). Wezoraj na obiad byta zupa grzybowa
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klasy S, bitki wieprzowe, kompot ze $liwek; dzisiaj zupa pomidorowa z makaronem
' kotlety wieprzowe, ziemniaczki purée, budyn czekoladowy (184).

Ulubiona zabawa Szymborskiej polegata na tym, zeby do sfotografowa-
nej pary dopisa¢ w komiksowym dymku kwestie, jakie wypowiadaliby ona
1 K.F., czy nawet wymyS§li¢ cata historie o sobie w cudzych rolach. Taka para
zazwyczaj widniala na kiczowatej pocztowce i pozowata w afektowanej kon-
wencji, co musiato rozémieszaé korespondentéw, bo ktécito sie z dystansem,
ironig 1 dyskrecja uczué, ktére cechowatly ich style bycia i1 pisania. Podobnie
stowa przypisywane zakochanym nie padlyby na serio, dlatego W.S. 1 K.F.
mieli jakby méwié z przekora: ,,nie, tak byémy nie powiedzieli, wiec méwmy
tak, méwmy”. I méwili na przyktad: A gdzie baldachim, Kochanie?” — ,Juz
zaméwilem u najlepszego tapicera w Lomzy!”; ,,Czy pdjdziemy kiedy$ razem
do Teatru Kolejarza?” — ,, Kochanie, jak mozesz w to watpic!...” (104, 106).

GUZ TAMEw L o
MAJLERSIFLD
TAMEERA W

Z powinszowaniem [mienin

Ludyczno$é tych ready mades emanuje niekiedy szczegdlna aura — juz
raczej nie bawi, ale wzrusza, wyobcowuje, a nawet mocno niepokoi, jak gdyby
zmiana kontekstu ,przedmiotéw gotowych” budzita mys$l o nieuchronnym
przeznaczeniu rzeczy i ludzi, zblizonych do siebie sztuka dotyku, patrzenia,
igrania z materia i obdarowywania. Tak oddziatuje pocztowka, ktéra wystata
choremu Filipowiczowi Szymborska, kiedy jesienig 1968 roku przebywata
w sanatorium. Do tej wielkanocnej kartki retro poetka dodata zyczeniowsa
wizje dotkliwie réznica sie od faktéw, przez co wspdlny los zaczyna laczyé
pisanki, kréliki, kwiatki, nieznane osoby ze zdjecia oraz W.S. 1 K.F.
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5.9.68

Kornelu! Ten pan wyleczyl juz sobie nerki, a ta
pani wrécita juz z sanatorium! Wtaénie obcho-
dza razem $wieta wielkanocne. Na twarzach ich
maluje sie wyraz szczeScia 1 bezpieczenstwa. Ten
pan kupit sobie garnitur w NRF-ie, a ta pani ma
na sobie kreacje wlasnej roboty: te bluzke ha-
ftowata podczas dlugotrwalej kuracji. Te dwa
kroliki tez przywiozta ze soba, sa to kréliki wy-
ciagniete z glowy pana doktora. M) drogi! [...]
Badz zdréw, miej cierpliwo$é do lekarzy, bardzo
Cie prosze!

Méj kochany — W. (70).

Specyficzng odmiana ,,przedmiotéw gotowych” byly w listach Szymbor-
skiej 1 Filipowicza dotaczane do nich prezenty, aktywizujace nie tylko wzrok
1 dotyk, lecz takze inne zmysty korespondentéw. Dzieki takim przesytkom
zblizali sie oni bardziej do siebie jako ucieleénione osoby, stale wymienia-
jace sie rolami nadawcy i adresata, ofiarodawcy i obdarowywanego. Stowa
z obrazkami, widniejace na kartkach zwierzeta, roSliny, rzeczy mieszaly
sie w tej korespondencji z przedmiotami materialnymi, by razem witaczaé
sie w cyrkularng komunikacje, wymiane listéw jako podarunkdéw. Znaczace
sq w niej dwie serie, jedna idiomatyczna dla W.S., druga dla K.F.: poetka
wysylata kolaze ukazujace czeéci ciata — niejako ja sama we fragmentach,
a w zamian dostawatla jedzenie. Odpisujac, wyjawiata, ze odbiera prezenty
jako uobecnienie ofiarodawcy, ktérego blisko§¢é odczuwa cieleénie, 1 odwza-
jemniata sie idiomem serca, zmaterializowana milo$cia:

5.10.68

KORNELU!
DZIEKUJE ZA ORZECHY I SARDYNKI. KIEDY OTWORZYEAM PACZKE ZROBI-
1O MI SIE JAKOS CIEPLO. OSWIADCZAM CI, ZE TWOJE LISTY I WSZYSTKO
CO OD CIEBIE POCHODZI JEST NAPROMIENIOWANE I JA TO ODBIERAM
JAKO OTUCHE I W OGOLE WYDAJE MI SIE, ZE JESTES BLISKO. MOJ KO-
CHANY. W.

Miedzy stowami poprzyklejane serduszka, wyciete ze ztotego papieru (105).

Kontynuujac te czulg gre, Filipowicz odegra jakby role czarodzieja,
przesylajac w pazdzierniku truskawki, ale 1 role zartownisia, bo bedg to
truskawki sztuczne, z ilustracji do radzieckiej encyklopedii, jednocze$nie
za$ wyrazl swoje uczucia:
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22X 68

Kochana Wistawo!

Dziekuje za Twoj ostatni kochany list 1 przesytlam Ci najpiekniejsze truskawki, ja-
kie o tej porze roku mozna dosta¢ w Krakowie. Sa, jak widzisz, nieomalze* jadalne.
* bagatela! Te truskawki maja sie tak do prawdziwych — jak Ty z fotografii do Cie-
bie z Twojego pokoju na 6 pietrze...

List na odwrocie kolejnej ilustracji wycietej z Bolszoj Sowietskoj Enciktopiedii, przed-
stawiajqcej rézne odmiany truskawek (125).

Najwiecej cielesnych prezentéw podarowata Szymborska Filipowiczowi
w okresie dlugiej roztaki, spowodowanej pobytem autorki Do serca w niedzie-
le w sanatorium. Wyciete i naklejone na kartkach nogi, oko, dlon z piérkiem,
wszystko w kawatkach, stawaly sie sposobem przekazywania tego, co nie
dato ujaé sie w stowach: tesknoty, milosci, pragnienia ciata ileku o cialo,
a zarazem — bo na taki szczegblny pomyst wpadla poetka — miarg czasu,
ktéry uplywat, przyblizajac spotkanie:

1.11.68

Kochany!

To jest moja pierwsza noga, ktéra wyciagam juz w strone domu. Kiedy przysle Ci
druga noge, bedzie to znaczy¢, ze bezapelacyjnie wracam! i chyba juz niedlugo to
nastapi! Twoja W. (135).

jrdininek et

I fruadics #
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Zamiast patrzeé na siebie z dystansu, roztaczeni W.S. 1 K.F. dawali sobie
w listach znac¢, ze sa blisko, widza sie nawzajem i czule, chociaz i przekornie,
do siebie mrugaja. ,Ten Buffet ma troche fryzjerski wyglad — ale oczko! Co?”
(110) — zartowal Filipowicz, a Szymborska podejmowata te gre, dopisujac
obok wyklejanki z damskim okiem: ,,Kornelu! Dla kogo wlozyles$ dzisiaj te
najlepsza koszule? Co?” (170).
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Ready mades, kolaze, podarunki, wszelkie serdeczne idiomy ustanawiaja
w listach Szymborskiej i1 Filipowicza co§ w rodzaju milosnego teatru, w kto-
rym powtarzalno$é 1 zmienno$¢ rol odgrywanych przez korespondentéw
pozwala im przezwyciezaé oddalenie dzieki ludycznoS$ci przemieniajacej sie
w transgresje. Brak, nieobecnosé, rozlaka, lek o druga osobe sg zrédtem tych
listoéw, a teatralizacja i przekraczanie granic miedzy réznymi konwencjami
1 kodami kulturowymi zrdédio to zasypuja, zblizajac do siebie W.S. 1 K.F.,
cudownie pomnazajac ich istnienie. Od rdl przechodzi sie tutaj ku zyciu:

27.9.68

Kochany Kornelu!

Z duma_ donosze Ci, ze wezoraj wystapilam przed shuchaczami radiowezta jako
Pchla Szachrajka Brzechwy! W opracowaniu nastepujace role: Spia@a Krélewna,
Kopciuszek, Butka z Maslem, Lukrecja Borgia, Urszulka Kochanowska, Ofelia,
Pasta Kiwi, Bogini Wenus, Baba Jaga, Musztarda Kremska, Curie-Sklodowska
i Sprawiedliwo$¢ Spoleczna.

Caluje Cie bez zastrzezen — Wistawa (91).
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