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Authors of the series use various scenario techniques, creating the aesthetics of a black retro-crime
with consciously developed allusions to the end of the communist era in Poland. They concern:
space-time, dramaturgy, props, characters and the audio sphere. Their message is, on the one hand,
an expression of a certain nostalgia for the lost time, and on the other, a kind of resentment with
historically deepened criticism of the reality of the time. Solving a criminal mystery becomes at the
same time uncovering the mystery of a double murder and a double suicide, it also refers to a mys-
tery from many years ago, connected by the thread of romance.
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W ostatnich latach niebywalg popularnoscig ciesza sie w rodzimej kinema-
tografii produkcje, ktére na rézne sposoby nawiazuja do epoki PRL-u. Ich
wymowa 1 charakter wynikaja nierzadko z zatozonej a priori wizji tamtego
okresu oraz nacechowania emocjonalnego, bedacego konsekwencja posta-
wy tworczej rezysera. Opisujac polskie kino okresu transformacji, Tadeusz
Lubelski méwi o ,,pracy zatoby”, odbywanej za poSrednictwem kultury i po-
legajacej na uzmyslowieniu sobie strat wyniklych z klesk i1 niepowodzen
historycznych. Spoteczenstwo polskie miato calg liste takich klesk do prze-
pracowania, w tym m.in. do§wiadczenie PRL-u 1 walke z systemem komu-
nistycznym!. Na przestrzeni ostatnich trzech dekad obraz Polski Ludowe;j
na ekranie wyraznie ewoluowal, od traumatycznych rozliczen i rachunkéw
sumienia (Ucieczka z kina Wolnosé 1 Weiser Wojciecha Marczewskiego, Gry
uliczne Krzysztofa Krauzego, Przypadek Pekosiniskiego Grzegorza Krolikie-
wicza) po blogi sentymentalizm 1 Zrddto estetycznych inspiracji (Wszystko, co
kocham Jacka Borcucha, Rewers Borysa Lankosza, Dom zty Wojciecha Sma-

1 Zob. T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Chorzéw 2008,
s. 502-503.

357 Odkrywanie tajemnicy — rozwiazywanie zagadki

Przestrzenie Teorii 38, 2022: 357-374 © The Author(s). Published by Adam Mickiewicz
University Press, 2022.0pen Access article, distributed under the terms of the CC licence
(BY-NC-ND, https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).



rzowskiego). Gdzie§ pomiedzy znajduja sie filmy wspominkowe, z liryczno-
-sentymentalnym, niekiedy cukierkowym sznytem (Zupa nic Kingi Debskiej,
Najmro. Kocha, kradnie, szanuje Mateusza Rakowicza), opowieéci z wyra-
zistym 1 charyzmatycznym bohaterem, w ktoérych realia PRL-u stanowia
egzotyczne dla dzisiejszego odbiorcy tto (Bogowie f.ukasza Palkowskiego,
Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej Marii Sadowskiej, Ostatnia
rodzina Jana P. Matuszynskiego, Jack Strong Wladystawa Pasikowskiego,
Pan T. Marcina Krzysztalowicza, Gierek Michata Wegrzyna, Bo we mnie
Jjest seks Katarzyny Klimkiewicz, serial telewizyjny Osiecka Michata Rosy
1 Roberta Glinskiego) oraz mocne w swym przekazie obrazy politycznych
1 obyczajowych represji, odczytane jednak odrobine inaczej (Rézyczka Jana
Kidawy-Blonskiego, Zeby nie byto sladéw Jana P. Matuszynskiego, Zaéma
Ryszarda Bugajskiego, Hiacynt Piotra Domalewskiego). PRL wkradt sie
réwniez na karty literatury popularnej (seria kryminalna Ryszarda Cwirleja
czy ,,Seria z Papuga” Jacka Ostrowskiego), do filmowych kryminatéw retro
(Czerwony pajak Marcina Koszatki, Jestem mordercq Macieja Pieprzycy) 1 do
rodzimych seriali telewizyjnych. Jedna z najbardziej udanych pod wieloma
wzgledami reprezentacja tego trendu w wydaniu kryminalnym jest piecio-
odcinkowy serial Rojst (pierwsza edycja —2018) w rezyserii Jana Holoubka.

Serial zostal bardzo dobrze przyjety przez widzéw, a gtdwnym Zrédiem
jego sukcesu okrzyknieto dopracowany pod wieloma wzgledami scenariusz
autorstwa Kaspra Bajona 1 samego rezysera. Oprécz zgrabnie poprowadzo-
nej narracji, utrzymanej w gatunkowej konwencji serialu sensacyjno-kry-
minalnego, niezaprzeczalna warto$cia scenariusza i jego ekranowej wersji
byty realia schylkowego PRL-u, tworzace niepowtarzalny klimat zagadki
1 tajemnicy, ujety w turpistycznych obrazach z epoki.

Czas i miejsce akgji

Akcja serialu rozgrywa sie w latach 80. XX wieku, po zakonczeniu stanu
wojennego, a przed przelomem roku 1989. W mieScie éredniej wielkoSci (jed-
no z 49 miast wojewddzkich, ale raczej prowincjonalne) zostaje popetnione
podwéjne morderstwo. W niewyjasnionych okolicznos$ciach gina przedsta-
wiciel lokalnej wladzy, przewodniczacy wojewddzkiego oddziatu Zwiazku
Socjalistycznej Mlodziezy Polskiej 1 prezes miejscowego klubu sportowego,
a takze znana dobrze w p6téwiatku prostytutka. Prywatne dziennikarskie
§ledztwo prowadzi nowo przybyty do redakeji ,,Kuriera Wieczornego” sta-
zysta — Piotr Zarzycki (Dawid Ogrodnik), narazajac w efekcie siebie oraz
swojq ciezarng zone. W tym samym czasie dwoje nastolatkow — Justyna
1 Karol — popelnia wspdlnie samobdjstwo, skaczac z wiezowca. Sprawe pro-
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buje rozwiktaé do$wiadczony, lecz sfrustrowany otaczajaca go rzeczywisto-
§cia dziennikarz Witold Wanycz (Andrzej Seweryn). Oba watki tacza watla
ni¢ fabularna, osoby bohateréw, a nade wszystko realia 6wczesnej Polski,
osadzone w obskurnej przestrzeni i naznaczone schytkowym komunizmem.
Na drugim planie, przybierajacym niekiedy wymiar metafizyczny, unosi sie
widmo tajemnicy, zagadki sprzed kilkudziesieciu lat, w symboliczny spo-
s6b obrazowanej przez graniczacy z miastem las-bagnisko — tytulowy rojst,
weiagajacy zaréwno w zawile meandry przesztoSei, jak 1 w ktopoty grozace
niebezpieczenstwem Smierci. Rozwigzywanie zagadki kryminalnej staje sie
zatem jednocze$nie odkrywaniem tajemnicy ludzkiej tragedii zapisanej na
kartach niechlubnej historii Polski z czaséw tuz po wojnie.

Czas akcji nie zostal jasno 1 doktadnie okre§lony. Ksigzka telefonicz-
na znajdujaca sie na stanie redakcji ,,Kuriera Wieczornego” wskazuje na
przelom lat 1981/82, ale rzeczywisto$¢ ekranowa suponuje co$ innego. Od
13 grudnia 1981 roku do 22 lipca 1983 roku w Polsce obowigzywal stan
wojenny, obfitujacy w wiele restrykeji politycznych 1 obostrzen codzienno-
§ci, takich jak godzina milicyjna, zakaz zgromadzen czy swobodnego prze-
mieszczania sie ludno$ci. Scenariusz serialu catkowicie pomija te kwestie,
nalezy zatem wnioskowad, ze obcujemy z rzeczywisto$cia nieco pdzniejsza,
ale solidnie zakotwiczona w realiach PRL-u, czyli jeszcze przed przelomem
z roku 1989. Najpewniej jest to potowa lat 80., o czym §wiadczy pieczotowi-
cie zrekonstruowany $§wiat przedstawiony filmu. Kwitnie nielegalny handel
dewizowy, wystepuja ograniczenia w przekraczaniu granicy, zwlaszcza za-
chodniej, wladze sprawuja komunistyczni dygnitarze, a Milicja Obywatelska
1 Stuzba Bezpieczenstwa, nie przebierajac w §rodkach, kontroluja niemal
wszystkie dziedziny zycia spotecznego.

Czas 1 miejsce akeji stanowig punkt wyjécia w konstrukeji scenariusza.
Oprécz zagadki kryminalnej w przypadku serialu Rojst to wlasnie realia
epoki w duzej mierze determinuja ostateczny ksztalt §wiata przedstawio-
nego 1 w istotny sposéb wplywaja na kreacje bohateréw oraz rozwiazania
dramaturgiczne i klimat.

Historyczne nawiazania objawiaja sie przede wszystkim w kreowaniu
przestrzeni ekranowej, ktéra wykazuje Sswiadomy podzial na przestrzen
prywatna i publiczna? Zaréwno jedna, jak 1 druga nosza wyrazne znamiona
swojej epoki, charakteryzujace sie wszechobecna bylejakoécia, zgrzebnoscia
i brzydota. Zycie prywatne toczy sie zazwyczaj w szarych blokowiskach,
w ciasnych, niefunkcjonalnych mieszkaniach ze élepa kuchnia i skromnym,
wielokrotnie powielanym wyposazeniem, z nieodlaczna mebloécianka i roz-

2 Takiego podziatu dokonala Dobrochna Dabert w ksiazce Kino moralnego niepokoju.
Wokét wybranych problemdéw poetyki i etyki (Poznan 2003, s. 130-142).
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ktadanym tapczanem do spania. W zunifikowanych mieszkaniach zyja bez-
imienni, zunifikowani bohaterowie: Magda i Kazik z dzie¢mi, Piotr 1 Teresa,
Karol z ojcem. Na tym tle wyraznie wyrdznia sie mieszkanie Grochowiakow,
ktore mimo ze rowniez niewielkich rozmiaréw, zdradza cechy nowoczesnego
jak na tamte czasy designu — biale kompaktowe meble, fotele w stylu kontiki
itd. Wynika to ze statusu spotecznego 1 materialnego wtascicieli. Grocho-
wiak to bowiem wplywowy komunistyczny dygnitarz, majetny 1 powazany
w §rodowisku. Zgodnie z 6wczesnymi realiami, oprocz blokowisk miejska
architekture w réwnej mierze wspottworzyly liczne kamienice, najczeScie)
okrutnie zaniedbane 1 zdewastowane, w ktérych mieszkali albo losowi wy-
kolejency 1 samotnicy (Wanycz, Haénik z cérka), albo przedstawiciele mar-
ginesu spotecznego (kamienica Nadii), albo po prostu biedni obywatele lub
wielodzietne rodziny (Kinga). Zycie w tych miejscach toczylo sie swoim
rytmem 1 podlug zwyczajowych praw, opartych gtéwnie na przemocy. Au-
torzy scenariusza dotozyli wielu staran, by ich obraz wybrzmial na ekranie
wiarygodno$cig 1 autentycznoécia,.

Przestrzen publiczna zostata zorganizowana w podobnym duchu, na
zasadzie swoiste] komplementarnosci w stosunku do tej prywatnej. Realia
PRL-u zostaly tak zaprojektowane i wyeksponowane w scenariuszu, by
spotegowac wrazenie tajemnicy, odrazy 1 okrucienstwa. Po pierwsze, mialty
wspolgracé z gatunkiem czarnego kryminatu, po drugie, jak najwierniej od-
daé specyfike 1 klimat epoki, po trzecie w koncu, dodatkowo umotywowacé
desperacka decyzje Justyny 1 Karola o samobdjstwie, ktére wynikato z roz-
czarowania otaczajaca ich rzeczywistoscia — szarg, smutna i beznadziejna.
Przekonujaco, czyli zgodnie z prawda historyczna, prezentujq sie na kartach
scenariusza 1 na ekranie 6wczesne miejsca uzytecznos$ci publicznej 1 instytu-
cjonalnej: budynek sadu, szkota, boisko, basen, klub sportowy, redakcja gaze-
ty, biuro ZSMP — raczej skromnie wyposazone, malo atrakcyjne i nadgryzio-
ne zebem czasu. Ciemna 1 przygnebiajaca — choé réwnie prawdziwa, — strone
tamtej rzeczywistosci obrazujq miejsca, zdawaloby sie, ikoniczne dla tamtych
czaséw: Pewex, dom handlowy w remoncie, kawiarnia serwujaca popularne
wuzetki i eklerki, obskurny warsztat samochodowy i dworzec PKP, stotéwka
zakladowa, w ktérej wtasnie zabraklo chleba, poszarzate ulice z rozpadaja-
cymi sie samochodami, kolejkami przy sklepach i wiele méwigcymi neonami.
Zupelng skrajnos$cia, dazaca do catkowitej destrukeji i zepsucia, cechuja sie
natomiast miejsca dwuznaczne moralnie (hotel Centrum), deprecjonujace
1 zdehumanizowane (szpital psychiatryczny) lub kojarzone z kryminalnym
poéléwiatkiem (wiezienie, siedziba koronera). Ich wyglad méwi sam za siebie.
Hotel to miejsce szemranych intereséw, z tanimi i kiczowatymi blyskotkami
oraz paniami do towarzystwa. Pozostate przestrzenie budza gtéwnie odraze
1 zniesmaczenie, razac wszechobecnym brudem, liszajami na §cianach i bu-

Woijciech Otto 360



dzacym strach pétmrokiem. Generalnie w pamieci widza pozostaje wrazenie,
ze obcuje ze $wiatem pelnym zla i przemocy, z jednej strony autentycznym
1 zgodnym z realiami epoki, z drugiej — mimo wszystko w pewnym stopniu
zmanipulowanym, przejaskrawionym w swej brutalno§ci i barbarzynstwie,
by potegowaé poczucie obrzydzenia, tajemnicy i strachu.

Ekranowe przestrzenie to rowniez ramy, w ktérych scenarzys$ci osadzili
kryminalne historie, ze skrupulatnie zaprojektowanym éwiatem przedsta-
wionym. W wymiarze ogélnym stanowig one wierna kopie schytku PRL-u,
z wyraznie zaakcentowana ciemna stronag tej rzeczywistosci. Autorzy serialu
dotozyli wielu staran, by prezentowane fakty brzmialty autentycznie i prze-
konujaco. To §wiat, w ktérym rzadza koneksje 1 korupcja, ostatnie stowo
zawsze nalezy do wladzy 1 podleglym jej Stuzbie Bezpieczenstwa oraz Milicji
Obywatelskiej, obowiazujace prawo podlega dominacji sily i cwaniactwa,
a jednostka niewiele znaczy w zestawieniu z totalitarnym — choé¢ chylacym
sie ku upadkowi — systemem. Przeklada sie to na konkretne zabiegi kre-
acyjne 1 inscenizacyjne. Na pierwszy plan wybijaja sie wszechwladza, bez-
karno$é 1 samowola dygnitarzy partyjnych oraz urzednikéw panstwowych
(ojca Piotra, Kulika, prokuratora); plan drugi, utkany z wielu barwnych
detali, wspoéttworza mikrozdarzenia i obyczajowe artefakty z epoki. Urok,
a jednocze$nie sentymentalny rys tamtych czaséw zachowano w codzien-
nych rytualach i stownictwie, ktérym postuguja sie bohaterowie. Rodzinne
przesiadywanie przed telewizorem, w ktéorym jest prezentowana niezwy-
kle wowcezas popularna Telewizyjna Lista Przebojéw, dostawy reglamen-
towanych towaréw z Kuby (pomaranczy), nielegalny handel obcg waluta
(dolarami), potajemny przemyt z Europy Zachodniej (album malarstwa),
wszechobecne pijanstwo czy postradzieckie, ale weiaz obowigzujace formy
adresatywne (,wy”, ,towarzyszu”) i slangowe zwroty (,lorneta” — podwéjna
wodka, ,,co§ mi wypadto, z dupy imadlo”) — to tylko niektére z nich.

Dopelnieniem caloéci sg skrzetnie zaprojektowane w scenariuszu filmo-
we rekwizyty. One réwniez wspéltworza Swiat przedstawiony, ale niejedno-
krotnie spelniaja dodatkowe funkcje: narracyjne, dramaturgiczne i symbo-
liczne. W pierwszej kolejnoéci, co oczywiste, wpisujq sie w ramy gatunkowe
telewizyjnego kryminatu, jak w przypadku narzedzi zbrodni, takich jak
noz, pistolet i szczotka do wlosow, ktora postuzylta jako narzedzie gwaltu
na Justynie. Wraz z rozwojem akcji ich status nabiera nowego wymiaru
1 zdecydowanie poszerza pola znaczeniowe. Rekwizyty: banknot stuztotowy
w charakterystycznym czerwonym kolorze z podobizna Ludwika Waryn-
skiego, samochody marki Fiat 125p 1 126p, magnetofon Karola — KLAU-
DIA RMS-8012 czy plakaty z koncertéw popularnych w latach 80. zespolow

3 Takie magnetofony produkowaty od 1980 roku Zaktady Radiowe ELTRA.
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mlodziezowych, np. Maanamu, uwiarygodniaja czas 1 miejsce akcji. Inne
ksztaltuja wizerunki postaci, np. Hasnika (rzeznicki noz, kietbasa 1 wodka,
puchary za sukcesy w boksie, wycinki prasowe na jego temat). Niektore
zdradzaja emocje postaci — Magda podczas rozmowy z Wanyczem préobuje
nieporadnie wymieni¢ baterie w magnetofonie, ale mimo prozaicznosci tego
zadania ma z nim ogromny problem, poniewaz rozmowa dotyczy $mierci jej
cérki (Justyny), albo sq motorem akceji — Piotr demaskuje zwiagzek Heleny
z prokuratorem, widzac w jej mieszkaniu meska koszule 1 pedzel do golenia;
Wanycz wpada na trop watku pedofilskiego, zobaczywszy w gablocie zdjecia
Grochowiaka z zawodniczkami mlodziezowego klubu. Pelnig réwniez funk-
cje symboliczne. Najbardziej noény sposrdod serialowych rekwizytow jest
album niemieckiego malarstwa, a szczegdlnie obraz Elzy Koepke, bedacy
aluzja do tragicznych wydarzen z okresu II wojny é§wiatowej 1 masowych
zbrodni na ludnosci niemieckiej z drugiej potowy lat 40. Jest to wizualne
przywolanie pobliskiego tajemniczego lasu, ktory skrywa bolesna tajemnice
z przeszto$ci. Jednoczeénie nawiazuje to w sposdb symboliczny do tytulu
filmu — Rojst — miejsca zbrodni, naznaczonego bolesnymi wspomnieniami
1 nacechowanego negatywnymi emocjami.

Bohaterowie

Osobnag kategorie opisu stanowia w scenariuszu serialowi bohaterowie.
Jak przystato na specyfike gatunku, ekranowe przestrzenie wypetniaja
w duzej mierze tzw. postaci skaly, o wyrazistych cechach i1 niezmiennych
charakterach/osobowosciach. Scenarzy$ci wyznaczyli czytelna linie demar-
kacyjna dzielaca zaréwno bohateréw, jak 1 §wiat przedstawiony na dwie kon-
trastujace ze soba rzeczywistosci: dobra i zla, jasna i ciemna. Druga z nich
zdecydowanie dominuje. Wynika to przede wszystkim z przyjetej a priori
estetyki oraz determinantéw czasu i przestrzeni. Prezentowany §wiat prze-
raza swojg bezwzglednos$cia 1 okrucienstwem. Na kazdym kroku panoszy
sie zlo 1 za kazdym razem zwycieza; jednostki stabe 1 niezdolne do przemocy
z géry sa skazane na unicestwienie. Obowigzuja totalny brak zasad oraz
permanentne tamanie kodeksu moralnego. Wrazenie beznadziei poteguja
realia schytkowego PRL-u: pauperyzacja spoleczenstwa, unifikacja jednostek
oraz przyttaczajaca szarzyzna i monotonia codzienno$ci. W takim §wiecie
najtrudniej zyje sie osobom mtodym, wkraczajacym w dorosto$é, $wiadomym,
ale jednoczeénie niewinnym, petnym idealéw i skorym do buntu. Gdy traca
one sens 1 wszelka nadzieje, pozostaje im juz tylko desperacki, ostateczny
gest — proba samobéjcza. Na taki krok decyduja sie Justyna i Karol, ktorzy
skacza z dachu wiezowca.
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Druga kategorie bohateréw stanowia postaci z gruntu dobre, prawe, ale
z bogatym, nierzadko bolesnym bagazem do$wiadczen, ztamane 1 pokiere-
szowane przez zycie. Mozna do nich zaliczy¢ w pierwszej kolejnoéci Piotra
1 Terese Zarzyckich, Magde 1 Kazimierza Drewiczéw, Witolda Wanycza oraz
Zbigniewa Brynskiego — redaktora naczelnego lokalnej gazety. Piotr 1 Te-
resa to mtode, kochajace sie malzenstwo, ale naznaczone pewna tajemnica,
z przeszloéci. Ich problemem sg relacje intymne, ktére najprawdopodob-
niej wynikaja z biseksualnos$ci Teresy. W jednej ze scen bohaterka niszczy
zdjecia nieznanej kobiety; mozna domniemywacé, ze to jej byla partnerka.
Dla Piotra to trudna sytuacja — nie jest pewien, czy w pelni zaspokaja po-
trzeby seksualne matzonki. Magde i Kazimierza mozna uznaé za typowe
6wczesne kochajace sie malzenstwo, mieszkajace z dwodjka dzieci w bloku.
To jednak tylko fasada. Kazik jest dzialaczem opozycyjnym, z wieziennym
wyrokiem na koncie. Po $mierci starszej corki ich zwigzek popada w total-
na destrukcje. Wanycz 1 Brynski natomiast to przedstawiciele tzw. starej
gwardii, czyli rozpoznawalni 1 mocno zakorzenieni w lokalnym $rodowisku
obywatele o stabilnych kregostupach moralnych, ale nie do konca spetnieni
1 docenieni. W przeciwienstwie do swojego naczelnego Wanycz wciaz jeszcze
sie buntuje, prébuje zmieni¢ na lepsza otaczajaca go rzeczywistosé, choc je-
dynie w odniesieniu do swoich bliskich. Pomaga siostrze rozwiklaé zagadke
$mierci jej cérki i tylko to powstrzymuje go od wyjazdu na state do Berlina
Zachodniego, czyli ucieczki od zepsutego é§wiata. Poza tym nieustannie po-
wraca mys$lami do utraconej mitoSci sprzed lat.

Jeszcze inaczej prezentuja sie na ekranie postaci z pozoru zle, sfru-
strowane 1 nieszcze$liwe, a w rzeczywistosci bezbronne i1 z ugruntowanym
kodeksem moralnym, oraz te z pozoru dobre, ktérymi jednak targaja podle
zadze 1 ktore zdradzaja wiele negatywnych cech. Reprezentantka pierw-
szej grupy jest z pewnoscia Nadia — miejscowa ekskluzywna prostytutka,
majaca liczne kontakty z kryminalnym pét§wiatkiem, ale w gruncie rzeczy
niezwykle wrazliwa 1 nieusatysfakcjonowana swoim zyciem. Pozostaje ona
w nieformalnym, okazjonalnym zwiazku z Witoldem Wanyczem 1 nie widzac
dla siebie perspektyw na przysztoéé, wspdlnie z nim zamierza uciec za za-
chodnig granice. W filmie ma raczej status ofiary. Gdy zaczyna ingerowad
w sprawe zabdjstwa Grochowiaka, zostaje dotkliwie pobita przez Kulika. Do
tego grona zaliczy¢ tez nalezy Jozefa Haénika — postaé niebywale barwna,
na pierwszy rzut oka grozng i odpychajaca, ale w ostatecznym rozrachun-
ku zupelnie niewinna i tragiczna. Haénik to byly bokser, obecnie rzeznik,
mieszkajacy na odludziu pod lasem wraz z niepelnosprawna siostra w ohyd-
nym, podupadajacym domu, w ktéorym praktykuje ubdj §win 1 okazjonalnie
wynajmuje pokoje go$ciom. Co istotne dla prowadzonego §ledztwa, jest le-
woreczny, jak zabdjca Grochowiaka, 1 to na niego padaja pierwsze, zreszta
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niesluszne, podejrzenia. To on koniec koneéw zostaje tez koztem ofiarnym
catej sprawy. Posta¢ Haénika to wzorcowy dla telewizyjnego kryminatu
tzw. falszywy trop, ktory ma za zadanie zwieé¢ uwage i1 podejrzenia widza
na mylny tor. Scenarzysci wyposazyli go w bardzo wiele cech mogacych
wskazywacé na to, ze jest zabdjca. Jego aparycja i1 sposéb bycia, najogled-
niej mowiac, nie naleza do najprzyjemniejszych 1 najprzyjazniejszych. Jest
postawny, méwi ochryptym gltosem, a w relacjach z otoczeniem wykazuje
wysoki poziom nieufnoéci i dystansu graniczacego z niczym nieuzasadniong
wrogoscia. Poza tym wprawnie postuguje sie nozem — narzedziem zbrodni.
To wrazenie w szczegdlny sposob poteguja dwie sceny: uboju $wini 1 picia
wodki z Piotrem, w ktérych w wizerunku bohatera dominuja agresja, re-
zerwa 1 podejrzliwo$é wobec rozméwcey?. On, podobnie jak Nadia, réwniez
odgrywa role ofiary. Ginie w upozorowanej przez Kulika prébie samobdj-
czej 1 oficjalnie zostaje obciazony wing za zabdjstwo Grochowiaka oraz
prostytutki.

Na drugim biegunie sytuuja sie bohaterowie, ktérzy w powszechnym
rozumieniu powinni odznaczaé sie prawoscig i1 etyczna nieskazitelnoécia,
ale — jak dowodzg fakty — sg zdolni do najgorszych czynéw w imie wia-
snych korzyéci 1 intereséow. Zgodnie z prawidtami gatunku, nalezy w nich
upatrywac prawdziwych sprawcow morderstwa. Do tego grona naleza He-
lena Grochowiakowa 1 prokurator Andrzej, jej kochanek. Ona — pograzona
w smutku 1 zalobie zona, szanowana urzedniczka sadowa; on — powazany
w $§rodowisku prokurator, w stereotypowym my$leniu prawy obywatel.
Oboje zostali obdarzeni przez tworcow serialu druga twarza — mrocznag
1 zbrodnicza. Wspbélnie zaplanowali 1 zlecili zabéjstwo Grochowiaka oraz
prostytutki i robili wszystko, by konsekwentnie i z pelng determinacja,
zacieraé §lady. Motywacje Andrzeja byly bardzo proste: zlecit zbrodnie
w imie uczucia, ktére taczylto go z Helena; ona natomiast usprawiedliwiata
swoje niecne postepowanie dramatycznymi okoliczno$ciami zwiazku z me-
zem. Nienawidzila go za sktonnosci pedofilskie 1 nie moglta mu wybaczy¢
przemocy fizycznej wobec siebie. Poza tym chciala w konhcu uwolnié sie
z toksycznego zwiazku.

Ostatnig kategorie bohateréw stanowia postaci katalityczne, niezmien-
nie 1 jednoznacznie zle, odrazajace’. W serialu ich gtéwnymi przedstawicie-
lami sgq sprawcy najgorszych przewinien 1 kluczowych dla przebiegu akcji
tragicznych wydarzen. Jedna z nich jest Marek Kulik — milicjant §lepo

4+ W role Jozefa Haénika wecielil sie aktor amator Marek Dyjak — piosenkarz o orygi-
nalnym, ochryptym glosie, z burzliwa przesztosécig (alkoholizm, préby samobdjcze). Bagaz
zyciowych do$wiadczen odbija sie rOwniez w jego aparycji.

5 R.U. Russin, W.M. Downs, Jak napisaé scenariusz filmowy, przet. E. Spirydowicz,
Warszawa 2007, s. 75.
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wykonujacy rozkazy Andrzeja, czlowiek od tzw. mokrej roboty, zdolny do
najwiekszych zbrodni i1 najokrutniejszych czynéw. To on w bezpardonowy
spos6b masakruje twarz Nadii, wysyta grozby pod adresem Wanycza 1 Tere-
Sy, a co najwazniejsze — jest sprawca morderstwa Grochowiaka i prostytutki
oraz bezwzglednym zabdjca Hasnika 1 sierzanta Jakowskiego, ktérzy badz
stanowig dla niego zagrozenie, badz swoja Smiercia moga zapewni¢ mu nie-
podwazalne alibi. Druga postacig tego typu jest Agnieszka, kolezanka Kin-
gi, ktéra nieustannie przesladuje Justyne i dokucza jej w obecnoéci innych
uczennic, a w jednej z finatowych scen, zreszta niezwykle przejmujacych,
w brutalny sposéb, uzywajac szczotki do wloséw, gwalci ja, doprowadzajac
dziewczyne do podjecia decyzji o samobdjstwie. Agnieszka to uosobienie zta,
osoba, w ktérej ogniskujg sie same negatywne cechy — jest nieprzyjemna dla
otoczenia, chorobliwie zazdrosna 1 okrutna. Co znaczace, jej postepowanie
nie jest w zaden spos6b umotywowane, widz zatem w swych ocenach nie
znajduje dla niej zadnego usprawiedliwienia.

Na uwage zastuguja takze bohaterowie tworzacy obyczajowe 1 estetycz-
ne tlo prezentowanych zdarzen. Ich rola jest przede wszystkim potegowanie
wrazenia, ze Swiat przedstawiony, jak przystalo na mroczny kryminal, jest
przesiakniety zlem i1 owiany tajemnica. Postaci tego typu zazwyczaj maja
jednorodny, epizodyczny charakter, z wyraznie wyeksponowana dominujaca
cecha, predestynujaca je do zaakcentowania pewnych zjawisk lub obrazéow.
To najliczniejsze 1 najbardziej barwne grono bohateréw. Naleza do niego
1 kierownik hotelu Centrum —,,mito$nik” plci przeciwnej, prowadzacy liczne
podejrzane interesy, 1 Aleksandra Muszynska — wtascicielka Pewexu, a przy
tym luksusowa prostytutka i handlarka obca waluta, 1 sierzant Jakow-
ski — skorumpowany podstarzaty milicjant, i1 ojciec Piotra — bezwzgledny
dygnitarz partyjny, i starucha — odpychajaca kamieniczniczka, i hotelowy
alfons — wulgarny agresor. Na marginesie warto wymienié jeszcze dwie
niepelnosprawne kobiety: mlodziutka, utykajaca Waldke, siostre Haénika,
oraz panig Krystyne, niewidoma sasiadke Grochowiakéw. Zgodnie z przyje-
tym stereotypem, obie (jako osoby niepelnosprawne) sa kojarzone z utomna,
a co za tym idzie — brzydka i gorsza czescig $wiatab. Zaréwno zatem one, jak
1 pozostali bohaterowie wspéltworza pewien zamierzony przez scenarzystow
obraz S§wiata: brudny i zepsuty, mroczny i pozbawiony jakichkolwiek war-
tosci, a jednoczes$nie w jakims§ sensie prawdziwy w znaczeniu historycznym,
odzwierciedlajacy realia schytku PRL-u.

6 Taki stereotyp jest powielany w wielu filmach, a dzialanie to ma na celu przede wszyst-
kim deprecjacje bohatera lub spotegowanie jego negatywnych cech (np. utykajacy psycho-
patyczny morderca z filmu Brudny Harry, rez. D. Siegel, 1971). Zob. tez W. Otto, Obrazy
niepetnosprawnosci w polskim filmie, Poznan 2012, s. 59-60.
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Klimat epoki

Wartoécig dodana serialu Rojst jest stworzenie na ekranie pewnego
niepowtarzalnego klimatu. Sktadaja sie na niego rozmaite zabiegi insce-
nizacyjne oraz zatozony a priori zamyst artystyczny, aby akcje filmu osa-
dzi¢ w komunistycznej Polsce w drugiej polowie lat 80. Konsekwencje tego
pomystu pobrzmiewaja kazdorazowo w ksztaltowaniu ekranowej czaso-
przestrzeni 1 kreacjach bohateréw. Czyms$, co dobitnie wybija sie w Show-
maxowej produkeji 1 wydatnie wplywa na atmosfere serialu, jest rowniez
jego sfera audialna, z bogatym repertuarem popularnych éwezeénie pio-
senek — zaréwno z kultury masowej, jak 1 mtodziezowej alternatywy. Te
piosenki niejednokrotnie pobrzmiewaja w tle jako forma uwiarygodnienia
czasu 1 przestrzeni oraz sposob na oddanie klimatu tamtej epoki. Bywa jed-
nak 1 tak, ze stanowia swoisty symboliczny komentarz do prezentowanych
zdarzen 1 decyzji bohateréw.

Piosenki z epoki budujgq atmosfere poszczegdlnych scen, zwlaszcza
w miejscach ikonicznych dla tamtego czasu. Reprezentatywnym tego przy-
ktadem jest rozmowa Wanycza z Brynskim w zaktadowym barze/klubie
o wdziecznej nazwie , Piekielko”, w ktérym w tle pobrzmiewa nostalgicz-
na kompozycja Marka Stefankiewicza pt. Jestes lekiem na cate zto (1982)
w wykonaniu Krystyny Pronko. Bogdan Olewicz, autor tekstu, wspomina,
ze utwor ten ma zdecydowanie molowsg tonacje, poniewaz oddawal nastro-
je poczatku stanu wojennego. Z podobnym zabiegiem mamy do czynienia
w nocnych scenach rozgrywajacych sie w hotelu Centrum — w tle mozna
uslyszec np. piosenke Dysk dzokej z albumu Piotra Fronczewskiego” pt. Fra-
nek Kimono (1984). To §wiadomy pastisz gatunku disco, z przebojowymi
kompozycjami Andrzeja Korzynskiego. W przytoczonych przyktadach istotna
role odgrywa przede wszystkim rozpoznawalna melodia; tekst jest zdecy-
dowanie drugorzedny. Obie kompozycje oddaja ducha tamtych czaséw i sa
rozpoznawalnymi znakami 6wczesnej kultury popularnej®.

W innych przypadkach piosenki stanowia liryczne komentarze do uczué
1 stanéw emocjonalnych bohateréw, wzbogacaja tez odczytanie fabularnych
historii. Dla przykladu — piosenka Wymyslitem ciebie (1971) w wykonaniu
Andrzeja Zauchy (muz. Jerzy Horwath, st. Adam Kawa) ilustruje tesknote
1zal za utracona miltoscig sprzed lat Witolda Wanycza, a kompozycja Ro-
mualda Lipki (muz.) 1 Andrzeja Mogielnickiego (st.) zatytutlowana Wszyst-

" Co interesujace, w role wlaéciciela hotelu wecielil sie nie kto inny, jak sam Piotr Fron-
czewski.

8 Osobnym przykladem utworu muzycznego z epoki jest komunistyczna Miedzynaro-
déwka odépiewana na pogrzebie Grochowiaka. W ten sposéb w epoce PRL-u oddawano hotd
zmartym dzialaczom PZPR.
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ko, czego dzis chce (1981) w wykonaniu Izabeli Trojanowskiej komentuje
samobdjcza $mieré Justyny 1 Karola. Z ekranu dobiegaja znaczace stowa:
,Wszystko, czego dzi$ chce / Pamietaj o tym / Dolecieé¢ raz / Tam i z powro-
tem / Z ramion twych wprost do nieba, do nieba”. Podobnie utwoér punkowe;j
grupy Kryzys pt. Swiety szczyt z albumu 78-81, w ktérym na plan pierw-
szy wysuwa sie znaczacy tekst: ,,Hej, Panie zly / Jak sie Pan ma? / Co Pan
zrobit z nia? / Czy to byt méj btad?”. Piosenki stucha Karol, ktéry nie moze
pogodzié sie ze Smiercig matkii w ten sposéb probuje przepracowacé zatobe
po niej. Na drugim biegunie emocji sytuuje sie inna kompozycja, dotycza-
ca mtodych bohateréw — Justyny 1 Karola. To piosenka rockowego zespotu
Rezerwat pt. Zaopiekuj sie mnq (1985). Przy jej dzwiekach nastolatkowie
tancza wolny taniec w dyskotece 1 przezywaja pierwsze mitosne uniesienia.
Tytul piosenki jest bardzo wymowny, poniewaz tuz po tej scenie rozgrywa sie
scena w szkolnej toalecie —jedna z najbardziej brutalnych w filmie, podczas
ktorej Justyna zostaje zgwalcona szczotka do wlosow. W zupelnym oderwa-
niu od pesymistycznych nastrojéw wczeséniejszych kompozycji funkcjonu-
je jeden z najbardziej rozpoznawalnych przebojéw pop lat 80. — piosenka
Andrzeja Rybinskiego pt. Nie licze godzin i lat (1983), ktérej rodzina Dre-
wiczéw slucha w kolejnej odstonie bardzo popularnego wéwczas programu
Telewizyjna Lista Przebojow. Magda stwierdza, ze nienawidzi tej piosenki,
Kazik natomiast zartuje, iz to piosenka wiezienna, poniewaz moze shuzyé
za motto dla osadzonych. Jej pogodna melodia i optymistyczny wydzwiek
stoja w kontrasdcie z szara, przygnebiajaca rzeczywistoscia PRL-u, choé byla
ona w tym czasie niezwykle popularna.

Na uwage zastuguje jeszcze jedna piosenka w tworczy sposéb wykorzy-
stana w scenariuszu serialu. To utwor zatytulowany Psychonerwica (1983)
rockowego zespotu Bank, znanego gtéwnie z buntowniczych wystapien ar-
tystycznych w okresie stanu wojennego. Utwér dobiega z radia w scenie
rozgrywajacej sie¢ w warsztacie samochodowym, w ktorym pracuje Kazik
Drewicz. Dochodzi do burzliwej wymiany zdan miedzy nim a Wanyczem
na temat nieporozumien 1 pretensji z przeszto§ci w zwiazku z opozycyjna,
dzialalnoécia Kazika oraz kara wiezienia za przestepstwa natury politycz-
nej. Mocnym dzwiekom punkrockowym towarzysza réwnie mocne slowa:
,,Czy to juz jest ostateczny sad? / Czy tylko stres na elektrowstrzas?!”. Utwor
komentuje é6wczesnag, sytuacje polityczna w kraju, wskazujac jednoczesénie
na zanik wszelkich wartosci 1 relacji miedzyludzkich.

Oprécz skrzetnie dobranego repertuaru piosenek klimat epoki wsp6t-
tworza zabiegi symboliczne 1 estetyczne. Dzieki nim gatunkowa formuta
telewizyjnego kryminatu zostata wzbogacona i1 uszlachetniona. Na uwage
w pierwsze] kolejnoéci zastugujq tytut 1 czoléwka serialu. Rojst to inaczej
bagno, bagnisko, miejsce niebezpieczne, tajemnicze 1 odrazajace, naznaczone
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tragicznymi zdarzeniami z przeszlosci. Okoliczni mieszkancy mowig o nim
,Gronty” lub po prostu ,Las”, za kazdym razem zdradzajac glosem pewien
rodzaj niepewnosci, a nawet strachu. Nad tym miejscem ciazy smutna histo-
ria z okresu II wojny $wiatowej, kiedy to po klesce armii niemieckiej miej-
scowa ludno$é pochodzenia niemieckiego zostala deportowana na zachdéd,
a czeé¢ zagineta bez §ladu. Widocznym znakiem tych zdarzen sg tajemnicze
grawery wyryte na drzewach w ksztalcie liter (inicjatéw) i liczb greckich
(daty), ktére niewiele juz méwia wspdlczesnym mieszkancom. To miejsce
uchodzi za bardzo niebezpieczne. To tu popelniano w przeszlo$ci mniejsze
lub wigksze zbrodnie, to tu zamordowano Grochowiaka oraz prostytutke
1to tu, z pobliskiego wiezowca, skoczyli Justyna 1 Karol w samobdjczym
gescie. Bagnisko wygladem przypomina ciemny, bujny, wysoki las, pozo-
stajacy w wiecznym poélmroku i absolutnej, przyttaczajacej ciszy. W serialu
funkcjonuje jako kilkakrotnie powracajacy lejtmotyw, ukazany z ptasiej lub
zabiej perspektywy, z towarzyszaca ambientowa, tajemnicza muzyka. Te
obrazy wywotuja wrazenie grozy 1 przypominajg o czyhajacym w poblizu
zhu. W symbolicznym ujeciu sa swego rodzaju wizualnymi obliczami ciem-
nej natury ludzkiej, uosobieniem ludzkich zadz 1 utomnosci, a takze bolesna
biata plama historii.

Obraz lasu zyskuje szczegdlng wymowe w opracowanej na specjalne za-
moéwienie czoldwce serialu, ktérg wykonato specjalizujace sie w grach wideo
studio Platige Image. Zastosowano tu specjalna technike realizacji zwana,
fotogrametria, polegajaca na szczegdétowym odwzorowaniu obiektow 1 sceno-
grafii w grafice 3D. Jak ttumaczy rezyser i scenarzysta projektu Sebastian
Panczyk, gtéwnym celem byto oddanie nastroju i charakteru narracji serialu
w symboliczny sposéb. Czotéwka jest utrzymana w mrocznym, mglistym
klimacie, dobrze wiec koresponduje z serialem. Pojawia sie w niej starsza
kobieta, jakby wrosnieta w ziemie jako jedno z drzew, z ktérego wyrastaja
korzenie, rozchodzace sie w rézne strony 1 mijajace wazne dla historii de-
tale (n6z, kartki, grawery na drzewach)®. Kobieta stoi w centrum kadru,
miedzy innymi drzewami, ma siwe wlosy 1 pomarszczone ze staro$ci rece,
jest ubrana w biala, przybrudzong sukienke, we wtosach ma suche liécie
11igliwie. Rozchodza sie od niej klgcza 1 korzenie, ktére w koncowym ujeciu
tworza napis: ,ROJST”. W tle rozbrzmiewaja spokojna, tajemnicza muzy-
ka 1 monotonna wokaliza. Obraz przyjmuje zdecydowanie mroczne tonacje.
Ta kilkudziesieciosekundowa introdukcja to realizatorski majstersztyk,
utrzymany w klimacie catego filmu, z symbolicznym podtekstem. Mozna
domniemywac, ze kobieca postaé to Elza Koepke po latach — ukochana Wi-

9 https://naekranie.pl/aktualnosci/platige-image-stworzylo-czolowke-do-serialu-rojst-zo-
bacz-wideo-3448578 (dostep: 10.07.2022).
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tolda, ktora ze wzgledu na niemiecka narodowos§¢ zostala wraz z rodzing
wygnana z domu w ramach powojennych deportacji. Jest zywym symbolem
nieuzasadnionej zemsty 1 zta drzemiacego w cztowieku, a jednoczeénie wy-
razem pietna przekletego lasu-bagniska.

Zabiegi dramaturgiczne

Istotna kwestia w scenariuszu serialu Jana Holoubka, jak przystalo na
rasowy kryminatl telewizyjny, jest filmowa dramaturgia — zar6wno w sferze
makro, jak 1 mikro. Rozwigzywaniu zagadki towarzysza okre$lone zabie-
g1 dramaturgiczne, polegajace na przemys$lanym komponowaniu watkéw
fabularnych, wprowadzaniu zaburzen narracji (gléwnie retrospekeji) oraz
projektowaniu zwrotow akeji 1 stopniowaniu emocji.

Serial sklada sie z pieciu trwajacych okolo 50 minut odcinkéw o po-
wtarzalnej budowie, zawierajacych (oprocz pierwszego) te same elementy
konstrukeyjne: skrét poprzedniego/poprzednich odcinkéw, zapowiedz (an-
tecedencje) kolejnego oraz charakterystyczna, (opisang wezeéniej) czotdwke.
Poza tym zgodnie z dramaturgicznymi regutami serialu, kazdy odcinek kon-
czy sie mocnag scena z tzw. znakiem zapytania, wzbudzajaca zaciekawienie
widza. I tak odcinek pierwszy konczy sie nieoczekiwanym i tajemniczym
pobiciem Nadii w pokoju hotelowym, finat odcinka drugiego otwiera watek
Justyny 1 Karola, ujecie konczace odcinek trzeci przedstawia Hasnika sto-
jacego z nozem przed Piotrem, scena zamykajaca odcinek czwarty ponownie
nawigzuje do pobicia Nadii, ale w dalszym ciagu nie zdradza oblicza sprawcy,
a w finale ostatniego odcinka nastepuje rozwigzanie akcji.

Generalnie narracja ma przebieg linearny, zwlaszcza w odniesieniu
do watku zabdjstwa Grochowiaka; retrospekcje pojawiaja sie zaledwie
kilkakrotnie 1 tylko w kontek§cie samobdjczej §mierci Justyny i Karola.
W scenariuszu zostaja one ,podprowadzone” w dwojaki sposéb: albo jako
relacja éwiadka, albo jako powrdt do przeszloéci poprzez kluczowy rekwi-
zyt. Historia samobdjstwa zostala opowiedziana poprzez prywatne $ledz-
two Wanycza, ktory dociera do Swiadkéw tragicznych zdarzen i odnajduje
przedmioty (rekwizyty) zwiazane ze sprawa. Podajac sie za pracownika ku-
ratorium, wymusza zeznanie na Kindze 1 w ten sposéb odkrywa tajemnice
samobdjcze) Smierci nastolatkow. Przeszukujac las, natrafia natomiast na
listy zawierajace wiersze i rysunki Karola, ktére ten wczeéniej podarowatl
Justynie. Oba momenty w scenariuszu staly sie okazjami do snucia retro-
spekcji przedstawiajacych zalazki uczucia miedzy mtodymi bohaterami oraz
dramatyczne zdarzenia ze szkolnej toalety 1 ostatecznie samobdjcza Smieré
dziewczyny 1 chlopaka.
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Komponowanie poszczegélnych watkéw 1 prowadzenie narracji opieraja
sie na trzech gtéwnych zabiegach: myleniu tropéw, majacym na celu zwo-
dzenie widza, stopniowaniu informacji istotnych dla rozwiazania zagadki
oraz budowaniu i spietrzaniu emocji.

Zgodnie z poetyka telewizyjnego kryminatu, gléwnym zadaniem scena-
rzystow jest ciagte zwodzenie widza, by ten az do finatu filmu nie zorientowat
sie, kto jest autorem zbrodni. W zwiazku z tym podsuwaja oni tzw. mylne
tropy, czyli rzucaja podejrzenia na postaci, ktore mogltyby mieé przekonujacy
motyw do popelnienia morderstwa.

Pierwszym takim tropem jest podjecie watku niejakiego Wozniaka —
konkubenta prostytutki, ktéry zdaniem milicji dokonal podwéjnego mor-
derstwa w szale zazdroéci. Taka wersje wydarzen podwaza jednak bardzo
szybko (juz w potowie pierwszego odcinka) Witold Wanycz, ktéry stwier-
dza, ze Grochowiak byt zbyt silny i rosty, by ulec jednemu napastnikowi,
w dodatku niepozornej postury. Drugi mylny trop inicjuje w 20. minucie
drugiego odcinka Helena Grochowiakowa podczas rozmowy z Piotrem
w kawiarni. Zauwaza, ze zabita prostytutka ,pachniata krwia”, rzucajac
tym samym podejrzenie na Jézefa Haénika, u ktérego wynajmowata kwa-
tere, a ktéry prowadzil w swoim domu zaklad rzeznicki. Mimo ze Ha$nik
nie mial przekonujacego motywu, by zabi¢ Grochowiaka 1 prostytutke, to
kolejne sceny coraz bardziej utwierdzaja czytelnika scenariusza w prze-
konaniu, ze jest to wysoce prawdopodobne. Scenarzy$ci wprowadzaja, bo-
wiem nowe, znaczace informacje: projektujg scene §winiobicia, sugerujac
odbiorcy, ze Hasnik bylby zdolny do morderstwa (per analogiam), i ustami
koronera informuja, iz sprawca byl leworeczny. Podczas spotkania z Pio-
trem rzeznik kroi kietbase lews reka; poza tym jego aparycja 1 sposéb
zachowania zdradzaja czlowieka bezwzglednego, wrogo nastawionego do
Swiata. Sytuacja wyjasnia sie dopiero w ostatnim odcinku, gdy Kulik wraz
z pomocnikiem pozoruja samobdjcza Smieré Hasnika. Trop trzeci kieruje
zainteresowanie odbiorcy w strone postaci Kazika. Na poczatku piatego
odcinka Nadia informuje Wanycza, ze w dniu popelnienia morderstwa
jaki$ mezczyzna pobil wlasciciela hotelu Centrum i pytat o Grochowiaka.
Byl to ojciec Justyny, ktéry za przyczyne samobdjczej Smierci swojej corki
obwinial prezesa klubu sportowego, znanego z molestowania seksualnego
swoich podopiecznych. Miat zatem wystarczajacy motyw, by w akcie ze-
msty zamordowaé Grochowiaka. Ale i ten trop okazuje sie §lepa uliczka.
W rozmowie z Wanyczem na cmentarzu Kazik wyjaénia, ze planowal sam
wymierzy¢ sprawiedliwo§é, ale zostal przez kogo$ uprzedzony. Na miejscu
zbrodni zastal dwa martwe ciala.

W podobny sposéb rozgrywaja, sie watki drugiej sprawy, czyli samobdj-
stwa Justyny 1 Karola. Pierwszy mylny trop pada na Stuzbe Bezpieczenstwa,
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ktoéra mogtaby upozorowac $mierc nastolatkow, by wywrzeé presje na Kazika
za jego dziatalno§¢ opozycyjna. Watpliwosci doéé szybko 1 przekonujaco roz-
wiewa wlaéciciel hotelu Centrum. Podczas rozmowy z Wanyczem stwierdza
bez ogrédek: ,JesteSmy skurwysyny, ale nie glupie skurwysyny”. Druga
sugestia scenarzystow jest bardziej nieoczywista. W kolejnych odcinkach
serialu pojawia sie coraz wiece] wskazéwek potwierdzajacych §mieré sa-
mobdjeza bohateréw, ale bez podania konkretnych motywacji ich dziatania.
O ile mozna ewentualnie wyttumaczy¢ postepowanie Karola, dla ktérego
zycie stracilo sens po $émierci matki, o tyle decyzja Justyny wydawala sie
catkowicie nieuzasadniona. Wprawdzie nie znajdowala ona porozumienia
z réwieSnikami w szkole, ale nie bylo to dla niej Zrédlem zyciowego dramatu.
Musiato by¢é zatem coé wiecej. W czwartym odcinku §wiatlo na cala sprawe
rzuca Kinga, kolezanka Justyny, ktéra byta §wiadkiem tragicznych zda-
rzen w szkolnej toalecie. Podjecie przez bohaterow decyzji o samobdjstwie
wynikato w duzej mierze z okoliczno$ci zewnetrznych. Ich mlodziencze
idealy w brutalny sposéb zderzyly sie ze zlym, zepsutym $wiatem, ktory
ich otaczal. Dla Justyny byl to wyrok wiezienia dla jej ojca oraz okrutne
traktowanie przez kolezanki, dla Karola — przede wszystkim §mieré mat-
ki, a dla obojga — przyttaczajace realia PRL-u i brak perspektyw na przy-
sztoéé. Wymownym komentarzem do tej sytuac)i jest wprowadzona przez
scenarzystow postaé Rafata Wojaczka — poety ,,przekletego”, pozostajacego
w buntowniczej kontrze wobec polskich realiéw z lat 60. i 70. Na biurku
Karola lezy tomik jego poezji, a wiersz, ktéry napisal dla Justyny — Umiem
by¢ ciszq — w rzeczywistosci jest fragmentem utworu mikolowskiego poety.
Co istotne, Wojaczek réwniez zginal $miercia samobdjcza. Drugi taki ko-
mentarz stanowi cytat z wiersza Strach Tadeusza Micinskiego: ,Moje oczy
staty sie podobne do dwojga // zamarztych okien”. Te slowa pozostawil po
sobie Karol w formie listu pozegnalnego, a jego ojciec umieécit je w pra-
sowym nekrologu zamieszczonym w ,Kurierze Wieczornym”. Taki zabieg
W scenariuszu poteguje oczywiscie wrazenie pewne) tajemnicy'’, ale wnosi
réwniez dodatkowe, symboliczne tresci. Poezje Micinskiego charakteryzu-
je fatalistyczna wizja rzeczywistoéci, przepelniona zlem i okrucienstwem,
ktéra koresponduje z wizja Swiata zaprezentowana w serialu. I taka jawi
sie mlodemu bohaterowi!!.

10 Nomen omen — Tadeusza Micinskiego za zycia otaczata legenda ,,poety maga”, ,czci-
ciela tajemnic”.

1 Podobnym wzmocnieniem jest uzycie fragmentu wiersza Andrzeja Bursy zatytulo-
wanego Sobota, z wiele méwiacym stwierdzeniem podmiotu lirycznego: ,Mam w dupie mate
miasteczka”. W serialu te stowa wypowiada Witold Wanycz podczas rozmowy z Piotrem,
opisujac swodj stosunek do otaczajacej go rzeczywistosci.
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W odcinku konczacym serialowa produkcje wszystkie ,,mylne tropy”
zostaja podwazone przez wyjawienie ekranowej prawdy — zdemaskowanie
mordercow 1 wyjaénienie motywacji nastolatkow. Nastepuje przyspieszenie
akcji poprzez spietrzenie emocji, nagromadzenie watkow 1 zageszczenie in-
formacji prowadzacych do finatlowego rozstrzygniecia. Istotna role odgrywa
tu postaé¢ Kulika, ktéry zastrasza Nadie, Wanycza oraz Terese, zone Piotra,
sugerujac widzowl, ze sprawa wecale nie jest taka oczywista 1 ze kryje sie
za niq jaka$ tajemnica. Wazne jest takze stopniowanie napiecia poprzez
wprowadzanie kolejnych watkow i sukcesywne poszerzanie wiedzy odbiorcy
na temat okoliczno$ci zbrodni. Najpierw roznosi sie wiesc, ze na ,,Grontach”
dokonano podwéjnego morderstwa, pézniej dowiadujemy sie, kto byt ofia-
ra, nastepnie podejrzenia padaja na réznych bohateréw — potencjalnych
spraweow (Wozniaka, Haénika, Kazimierza Drewicza), pojawiaja sie nowe
okolicznosci 1 znaczace rekwizyty (néz, fotografie), az w koncu dochodzi
do przelomowej §mierci Haénika oraz ostatecznej rozgrywki z udziatem
wszystkich zainteresowanych, w ktérej ging Kulik 1 Jakowski, a Wanycz
zostaje ranny (prokurator dokonuje egzekucji, Piotr za§ wszystkiemu sie
przyglada). W tej scenie nastepuje rozwigzanie akcji, ktéremu towarzyszy
najwyzszy poziom emocji. Wciaz jednak brakuje odpowiedzi na pytanie o to,
kto za tym wszystkim stoi. Wyjadnienie przynosi dopiero jedna z ostatnich
scen, nastepujaca kilka minut p6zniej, w ktérej Piotr demaskuje Helene
Grochowiakowa 1 Andrzeja (prokuratora), a takze uzyskuje odpowiedz na
pytanie o motywacje ich zbrodniczych dziatan.

Drugi gltéwny fabularny watek serialu, czyli samobdjcza $émieré na-
stolatkow, jest rozgrywany w podobny sposéb, z ta réznica, ze scenarzysci
zdecydowali sie na zastosowanie retrospekcji. Jego pierwsza odstona to
nadanie anonsu prasowego przez ojca Karola (35. minuta pierwszego odcin-
ka). W drugiej odstonie dowiadujemy sie, ze chtopak popelnil samobéjstwo
wspolnie z jakas dziewczyna. Dopiero w trzeciej z ust sierzanta Jakowskiego
pada informacja, ze jest to corka Kazimierza i Magdy Drewiczéw. Istotnym
chwytem dramaturgicznym bylo zaangazowanie w calg sprawe Witolda
Wanycza. Bohater od dluzszego czasu planowal ucieczke do Berlina Zachod-
niego, musial jednak odlozy¢ swoje plany na pdzniej, poniewaz Magda —jego
siostra 1 zarazem matka Justyny — postawila mu ultimatum: nie wyjedzie
dopdty, dopdki nie dowie sie prawdy na temat przyczyny Smierci nastolatki.
Witold oczywiécie inicjuje prywatne $ledztwo 1 stopniowo dociera do prawdy.
Podszywa sie pod urzednika kuratorium o$wiaty i w ten sposéb uzyskuje
potrzebne informacje — najpierw na ogélnym spotkaniu z uczniami w szkole,
a pozniej indywidualnie od Kingi w jej domu. Do wyjaénienia wszystkich
tragicznych okolicznoéci dochodzi z wykorzystaniem retrospekcji towarzy-
szacej rozmowie Wanycza z Kinga.
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Wszystkie powyzsze zabiegi: oryginalna czotéwka i pozostate skltadowe
scenariusza Jana Holoubka 1 Kaspra Bajona (czasoprzestrzen, dramatur-
gia, rekwizyty, bohaterowie 1 sfera audialna) sa utrzymane w jednakowe;j
stylistyce. Ciazy na niej estetyka czarnego kryminatu retro ze §wiadomy-
mi 1 skrzetnie opracowanymi aluzjami do schylku PRL-u. Ich przekaz jest
z jednej strony wyrazem pewnej nostalgii za utraconym czasem, z dru-
giej — rodzajem resentymentu z poglebiong historycznie krytyka éwczesnej
rzeczywistos$ci. Rozwiazywanie kryminalnej zagadki staje sie jednocze$nie
odkrywaniem tajemnicy podwdjnego morderstwa i podwdjnej $mierci sa-
mobdjczej, odnosi sie réwniez do tajemnicy sprzed wielu lat, powiazanej
watkiem romansowym Witolda Wanycza 1 Elzy Koepke; dla wielu widzéw,
zwlaszcza spoérdéd mlodego pokolenia, moze by¢ takze swego rodzaju od-
krywaniem tajemnicy tamtych czaséw, czyli realiow schytku PRL-u. W tym
ujeciu serial Rojst stanowi przyklad pomystowo przetworzonej przez wy-
obraznie 1 warsztatowe umiejetnoéci tworcéw konwencji gatunkowej, ktorej
zdecydowanie blizej do sztuki niz do masowe] rozrywki.
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