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The paper presents the realizations of the theme of concentration camps in folk art, i.e. the sculp-
tures made by Wiadystaw Chajec, Zygmunt Skretowicz, Franciszek Skocz, and Jan Staszak. Cha-
jec and Staszak tried to present the most drastic moments in the history of the Nazi death factories.
These sculptors drew inspiration from the popular iconography of the Holocaust, i.e. pictures
showing the liberation of the camps. Skocz carved a cycle of figures that represent members of the
SS and prisoners who are doing labor and who are being subjected to punishment, whereas Sta-
szak decided to create his works by using wood from the trees growing on the borders of the
Auschwitz-Birkenau camp, thus treating these plants as witnesses of suffering. This article presents
the aforementioned works against the background of the crisis of representation, which permeates
culture after the Holocaust.

W pracy Sztuka po Holokauscie Eleonora Jedlinska postawila pyta-
nie o postawe czlowieka — artysty wobec Zaglady Zydéw. Ba-
daczka ukazuje te kwestie jako kluczowg dla tworczosci powstajacej po
drugiej wojnie Swiatowej, zagadnienie stale obecne w naszej kulturze, od
ktérego powojenni artysSci nie moga abstrahowaé. Jedlinska zawezila
przedstawione w ksigzce analizy do dwéch grup twoércéw. Pierwsza z nich
stanowig artysci, dla ktérych Holokaust stal sie do§wiadczeniem bezpo-
$rednim — z uwagi na traumatyczny charakter przezy¢ i natretng obra-
zowo§¢ wspomnienh nie potrafili oni oczysci¢ swoich dziet z realistyczno-
-dokumentacyjnych obrazéw budowanych za pomoca jezyka, ktéry po
Holokauscie okazal sie niezdatny do opowiedzenia traumy. Druga za$ —
autorzy, ktérzy poznali Zagtade posrednio, poprzez opowiesci, Swiadec-
twa, fotografie — starali sie oni obrazowac¢ niemozno$é wyrazenia do-
$wiadczenia Holokaustu, swoisty brak i rozdarcie cechujgce kulture po
ludobgjstwie — do$wiadczeniu negujacym dotychczasowe formy repre-
zentacji. Tej grupy twoércow dotyczyé maja przytaczane przez Jedlinska
stowa Rona B. Kisaja, ze ,sztuka moze i powinna podejmowaé kwestie
Shoah”. Wykazujac sie empatiag wzgledem tworcéw bezposrednio do-

1 Zob. np. E. Jedliriska, Sztuka po Holocauscie, 1.6dz 2001.
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tknietych Holokaustem, badaczka uznaje jednoczesnie ich sztuke za
$wiadectwo niemozno$ci wypowiedzenia Zaglady za pomoca przedwojen-
nej estetyki2, zgadzajac sie przy tym z cytowang przez siebie diagnoza
Doreet LeVitte-Harten:

Artysci, ktorzy dawali §wiadectwa swych przezyé, czynili z dokumentacji zlg
sztuke. Nie dlatego, ze byli ztymi artystami, lecz dlatego, iz staneli wobec wyda-
rzenia, ktérego nikt przed nimi nie probowat zobrazowaé. Zmagali sie z nagimi
faktami pozbawionymi ikonografii. Nie istniala tradycja przedstawiania wize-
runku komér gazowych. Istniato jednak pragnienie usmierzenia bélu za pomoca
piekna3.

Jedlinska zdaje sie sugerowaé, ze prace analizowanych przez nig arty-
stow, takich jak Francis Bacon, George Segal, Magdalena Abakanowicz,
Christian Boltanski czy Mirostaw Batka sg juz realizacjami pewnej, trze-
ba przyznaé, bardzo niejednolitej wewnetrznie, ikonografii sztuki po Ho-
lokauscie, za ktérej wyrézniki mozna by uznaé chocby negacje figuralno-
§ci, brak dostowno$ci, operowanie wzniosto$cig, wykorzystywanie takich
materialow, jak gips, mydlo, uzywane ubrania, oszczednosé w obrazowa-
niu. Jezyk ten ukazuje Jedlinska jako aestetyczny, co uznaé trzeba za
zatozenie co najmniej dyskusyjnet. W mojej pracy interesuje mnie sztuka
pozostajgca poza obrebem analiz Jedlinskiej — twoérczosé oséb, ktore nie
zostaly bezpos$rednio dotkniete przez Holokaust, a jednocze$nie nie po-
dazaja $ciezka pozytywnie waloryzowang przez autorke Sztuki po Holo-
kauscie i usiluja oddaé¢ do$wiadczenie Zaglady w sposéb obrazowy, za
pomoca znanych sobie sposobéw reprezentacji — mam tu na mys$li rzezbe
ludowa. Jej tworcy, poruszajac tematyke obozéw, siegali niejednokrotnie
do tradycyjnego stylu rzezb sakralnych, swigtkéw, stosujac przy tym
konwencjonalny materiat — drewno.

Do dzi§ sztuka ludowa kojarzona jest przede wszystkim z figurami
Swietych, specyficzng ornamentyka, szopka i ruchomymi drewnianymi
zabawkami pomalowanymi w przykuwajgcy uwage sposob. Stawianie
pytan o reakcje jej twoércow na wydarzenia drugiej wojny Swiatowej
i zwigzanej z nig Zaglady rzadko przychodzi do gtowy badaczom pamieci?,
uznajacym co prawda Holokaust za centralny kryzys kultury Zachodu,

2 Ta ogélna teza Jedliniskiej brzmi mniej jednoznacznie w czeSciach, ktére poswieca
przedstawieniu i krétkiej interpretacji prac poszczegélnych autorow.

3 D. LeVitte-Harten, Przektadanie bolu na kolor, katalog wystawy Galerii Zacheta
w Warszawie Gdzie jest brat Twdj, Abel?, Warszawa 1995, s. 14.

4 Prace Jedlinskiej uwazam za znakomitg, jednak przytoczone ciche zalozenie wydaje
mi sie co najmniej dyskusyjne.

5 Mam tu na myS$li przede wszystkim Memory Studies skoncentrowane wokét zagad-
nien zwigzanych z Zagtada.
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wobec ktorego $rodowiska artystyczne zmuszone zostaly do redefinicji
podstawowych pojeé, majacym jednak zarazem sktonno$é do ograniczania
tego typu wnioskéw do obszaru sztuki wysokiej, refleksyjnej. Tymczasem
badacze kultury ludowej zaobserwowali, iz po drugiej wojnie $§wiatowejé
rzezba ludowa zostata wzbogacona o tematyke $wiecka, gléwnie wizerun-
ki bohateréw narodowych, motywy obyczajowe zaczerpniete z codzienne-
go zycia wsi i ilustracje przezy¢ wojennych?’. Istnienie sztuki ludowej po-
$wieconej Holokaustowi, czy szerzej obozom hitlerowskim, jest dzi$
postrzegane jako zaskakujace, co musi dziwi¢ w kontekscie jej dawnej
nobilitacji — w roku 1967 podczas polskiego tygodnia w Hamburgu polska
sztuke ludowg reprezentowaly dzieta malarskie ,Marii Korak i Nikifora
oraz figury Zygmunta Skretowicza”. O tych ostatnich pisal Ludwik Cwy-
nar, positkujgc sie informacjami z tygodnika ,Kultur und unserer Zeit”:

Wstrzgsajgce wrazenie zrobily cykle rzezb ,,O$wiecim” i ,Belzec”. Byly to na ogét
polichromowane plaskorzezby, czesto podzielone na dwa plany: gérny zajety
przez okrutnych oprawcéw i dolny — ze sponiewieranymi ich ofiarami (kompozy-
cja pasowa spotykana w pracach prymitywist6w)>?.

Skoro w 1967 roku figury te byly rozpoznawalne na tyle, by reprezen-
towac polskg sztuke za granica, musi zaskakiwac¢ ich nieobecno$é w dzi-
siejszej Swiadomosci badawczej. Mozna postawié¢ teze, iz sztuka ludo-
wa nie wydaje sie akademikom predestynowana do poruszania tematu
obozéw i z tego wzgledu jest pomijana w refleksji dotyczacej twoérczosci
zwigzanej z Zagltada. Co wiecej, najbardziej rozpowszechnionym wéréd
tworcow ludowych wizerunkiem Zyda jest tak zwany chalaciarz, Zydek,
przyjmujacy tez posta¢ Zyda z pienigzkiem — stereotypowy wizerunek
krytykowany jako stygmatyzujacy czy wrecz antysemicki. Analizujac
tworczo$é ludowa poswiecona tematowi obozéw hitlerowskich, warto
zwroécié szczegdlng uwage na postaci Zydéw, spytaé o ich obecnosé, fizjo-
nomie oraz sposoby wyréznienia sposrod pozostatych postaci. Nie nalezy
przy tym zapomina¢ o polityczno-spotecznym kontekscie powstania ana-
lizowanych prac: w latach szeSédziesigtych i siedemdziesiatych to partie
komunistyczne proponowaly twoércom liste ,odpowiednich” tematoéw,
a dotyczylo to zwlaszcza artystéow ludowych, ktérych panstwo otoczyto

6 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej w Polsce, Warszawa 1972. Niektérzy widzg
poczatek tego procesu w dwudziestoleciu miedzywojennym, jak na przykilad Jézef Gra-
bowski.

7Tamze, s. 30, 40-41.

8 L. Cwynar, Ku ludowosci, ,JLabuz” 2002, nr 43, za: <http://labuz.art.pl/archiwlabuz/
043labuz.html> [15.09.2013].

9 Tamze.
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mecenatem poprzez cykliczne zakupy prac gromadzonych w muzeach
etnograficznych. Takie zamawiane prace zaktadaly przeksztalcenie tema-
tu w ideologiczny komunikat10,

Badacze zajmujacy sie sztuka zwigzang z Holokaustem podkreslajg,
ze jego najtragiczniejsze aspekty wymagaja znaczacego milczenia, nie sg
ukazywane w sposob figuratywny i doslowny, gdyz tego typu przedsta-
wienie rodzi zarazem naiwnos$¢ i patos, kicz, ktéry nie przystoi tej tema-
tycell. W takim kontekscie z doslownosSci obrazowania sztuka ludowa
moze wydawaé sie skazana na kleske. Nawet jesli to prawda, refleksja
nad nig wydaje sie stanowi¢ znaczacy kontekst w refleksji nad sztukg
powstajaca po Holokauscie.

Wiadystaw Chajec, Krematorjum

Powstala w 1965 roku drewniana ptaskorzezba zatytulowana Krema-
torjum [pisownia oryginalna] autorstwa Wiladystawa Chajca przedstawia
palenie zwtok. W centralnym punkcie kompozycji znajdujg sie ceglany
piec krematoryjny, opatrzony kominem, z ktérego unosi sie gesty, czarny
dym oraz sterta nagich cial. Na ptaskorzezbie przedstawiono tez dwéch
cztonkéw Sonderkommando, ktérzy zajeci sg praca przy paleniu zwlok.
Zwraca uwage fakt, ze palone ciala nie zostaly pozbawione wloséw, co
jest sprzeczne zaréwno ze standardowsg praktyka, jak i powszechng wie-
dza o niemieckich fabrykach $mierci. Trudno ustali¢ tozsamos$¢ etniczna
ofiar, jedynie fakt, ze wszystkie one maja wlosy w kolorze czarnym, moze
sugerowaé zydowskie pochodzenie. Cztonkowie Sonderkommando zostali
natomiast przedstawieni jednoznacznie jako Zydzi, co da sie rozpoznaé
nie tylko po barwie ich wloséw, ale przede wszystkim po do§é wydatnych,
choé¢ nie karykaturalnych nosach. Drewniana ptaskorzezba zostala po-
kryta lakierem i farbg pokostowa w ciemnych, mrocznych barwach: na
brunatnym tle wyraznie odznaczaja sie nagie, jasne ciata. Zobrazowana
przez Chajca scena jest wyraznie inspirowana zdjeciami krematorium
wykonanymi tuz po wyzwoleniu KL. Dachau. Przerazeni na widok §ladéw
zbrodni niemieckiej zolnierze amerykanscy, ktérzy wyzwolili ob6z, wyko-
nali wiele zdje¢ majacych stanowié jej swiadectwo. Powstala miedzy in-
nymi kontrowersyjna seria upozowanych fotografii przedstawiajacych
prace przy paleniu zwlok. Ksztalt pieca krematoryjnego, ukazane na pta-
skorzezbie narzedzia pracy Sonderkommando oraz uktad poszczegdlnych

10 Zob. J. Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, Warszawa 2014, s. 296-306.

11 Zob. L. Saltzman, Awangarda i kicz raz jeszcze. O etyce reprezentacji, przet. K. Bo-
jarska, ,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 204.
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elementéw wyraznie wskazujg, ze artysta bezposrednio inspirowatl sie
wspomniang serig fotografii, uzupetniajgc jedynie kompozycje o widoczny
na wielu ujeciach z obozu stos wychudzonych ludzkich ciat. W ptasko-
rzezbie nie ma nic ludycznego, jej kompozycja wydaje sie §wiadczy¢
o checi udokumentowania przez artyste najstraszliwszych, a przez to
najbardziej przemawiajacych do wyobrazni wydarzen zwigzanych z woj-
ng. Rzezba Chajca w drastyczny sposéb tamie postulowany przez czesé
filozoféw i badaczy kultury zakaz przedstawiania Zagtady. Z duzg doza
prawdopodobienistwa mozna jednak zalozyé, ze jej autor nigdy nie spotkat
sie z zadng z wariacji na temat pytania Theodora Adorna o mozliwosé
tworzenia poezji (sztuki) po Oéwiecimiu. Jedng z zasadniczych watpliwo-
$ci, jakie doprowadzily krytykow i teoretykow sztuki do zanegowania (lub
przynajmniej podania w watpliwo§é) figuratywnych przedstawierr Zagta-
dy bylo niebezpieczenstwo przestoniecia wymiaru etycznego przez war-
stwe estetyczng pracy, estetyzacja Shoah, ktérg dos¢ powszechnie uwaza
sie za negatywng (watpliwa) moralnie. Wydaje sie jednak, iz sztuka lu-
dowa, paradoksalnie dzieki typowym dla siebie niedociggnieciom natury
formalnej i prymatowi ekspresji nad maestrig, unika w tym wypadku
takiego niebezpieczenstwa. W rzezbie tej nie znajdziemy pragnienia
usSmierzenia bélu za pomoca pieknal?, ale raczej rozpaczliwg prébe zro-
zumienia zdarzen niewyobrazalnych.

Zygmunt Skretowicz, cykl Oswiecim

Zgromadzony w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie
cykl pieciu polichromowanych plaskorzezb Zygmunta Skretowicza, wy-
konanych okolo 1962 roku, przedstawia najbardziej charakterystyczne,
a przy tym emblematyczne elementy funkcjonowania obozu, takie jak
transport, kremacja zwlok, wieszanie czy gazowanie wiezniéw. To reali-
zacje scen na stale wpisanych w kulturowa pamieé Zagtady. Wszystkie
plaskorzezby z cyklu zostaly wykonane w ksztalcie tablic mojzeszowych
charakterystycznym réwniez dla macew?3,

Pierwsza z nich, zatytulowana Nowy transport, ma dwudzielng bu-
dowe. W gornej czesci przedstawiono Zolnierza mierzacego z karabinu do
idacej przed nim kobiety z dzieckiem. Pomiedzy postaciami twoérca umie-

12 Ktére, na trwale wpisane w tradycje ikonograficzng, wedtug Doreet LeVitte-Harten
prowadzilo artystéw — dokumentatoréw do tworzenia zlej sztuki. D. LeVitte-Harten, Prze-
ktadanie bolu na kolor, s. 14, cyt. za: E. Jedlinska, Sztuka po Holocauscie, s. 14.

13 Plaskorzezby majg zblizone wymiary kolejno 28 x 35 ¢cm, 36 x 21 cm, 35 x 25 cm,
26 x 35 cm i 35 x 28 cm.
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$cit barwnego ptaka. W dolnej czesci rzezby widaé¢ gesty ttum niosacych
tobotki postaci cywilnych réznej plci, w tym dzieci. Sg one prowadzone
przez dwoéch mezczyzn w niebieskich, zapewne policyjnych mundurach.

Druga, réwniez dwudzielna kompozycja zatytulowana Krematorium
ponownie wyraznie bazuje na wspomnianym w niniejszym artykule cyklu
fotografii komoér gazowych zarejestrowanych w Dachau. Tlo stanowi
w tym przypadku ceglana $ciana, przywodzaca na my$l material, z jakie-
go zbudowano krematorium. Goérna czes¢ plaskorzezby przedstawia
trzech mezczyzn, z ktorych tylko jeden ma na sobie obozowy pasiak, zas
dwoéch pozostalych nosi uniformy. Transportuja oni wychudzone, nagie
ciato do pieca krematoryjnego za pomoca charakterystycznych szczypiec
znanych ze zdjeé zrobionych w Dachaul4. Dolny fragment kompozycji
przedstawia dwoéch wiezniéw w pasiakach wkiadajacych cialo do komory
pieca. Ich uktad, a nawet fryzura i nakrycie glowy poszczegélnych oséb,
jak réwniez stosowane przy ,pracy” narzedzia dokladnie odwzorowuja
zdjecia z budynku krematorium w KL Dachau.

Trzecia cze$é cyklu — Wieszanie — rézni sie od poprzednich uktadem
przestrzennym w goérnej, polichromowanej na biato poétokraglej czesci
plaszczyzny widnieje brgzowa wiewidrka umieszczona pomiedzy dwiema
zielonymi symetrycznymi galgzkami. Motyw ten, przywodzacy na mysl
ludowe zdobienia, nie wydaje sie w zaden sposdéb zwigzany z gléwnym
tematem kompozycji — Smiercig przez powieszenie. Dolna, azurowana
cze$é plaskorzezby zostala podzielona na dwa obrazy pionowg belka mo-
gaca stanowié¢ cze$é szubienicy. Po jej lewej stronie artysta umiedcit
dwéch wisielcow, za$ po prawej zobrazowal scene wieszania. Charaktery-
styczna jest sylwetka mezczyzny wykonujacego wyrok — ma on na sobie
dluga czarng sukmane z czerwonymi wykonczeniami oraz czerwone na-
krycie glowy w ksztalcie czepca i w zestawieniu z wisielcami ubranymi
w nieprzykuwajace uwagi stroje codzienne wyglada bardzo charaktery-
stycznie. Co wiecej, mezczyzna ten ma gesta brode. By¢ moze jego postac
ma uosabiaé¢ Zyda, wiadomo bowiem, ze wladze niemieckie niejednokrot-
nie wykorzystywaly osoby tej narodowos$ci do wykonywania wyroku po-
wieszenia na Polakach, co miato na celu dodatkowe skonfliktowanie obu
grup narodowo$ciowychl5, jednak teza ta nie wydaje sie mozliwa do udo-
wodnienia z powodu niejednoznaczno$ci omawianej postaci. Ludowe zdo-

14 Zob. J. Struk, Holokaust w fotografiach. Interpretacje dowodoéw, Warszawa 2007.

15 Przypadki takie pojawiajg sie w wielu wspomnieniach i w dokumentacji fotogra-
ficznej, méwit o nich tez A. Chwalba w dyskusji: Debata klubu ekspertow ,,Rzeczpospolitej”
i Osrodka Karta wokdt ksigszek wydanych w serii ,Zydzi polscy”, za: <http://www.rp.pl/
artykul/685015.html?print=tak&p=0> [13.01.2015].
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bienie z gérnej czeSci ptaskorzezby wydaje sie w tym kontekScie wrecz
przypadkowe, wykonane w celu zapelnienia pustej przestrzeni oraz pod-
kreslenia ludowego charakteru pracy?s.

Czwarta cze$é cyklu Oswiecim zatytulowana Gazowanie przedstawia
grupe nagich kobiet z dzieémi sttoczonych w komorze gazowej. Przedsta-
wione postaci sg wyraznie przestraszone, o czym $wiadcza ich skulone
sylwetki, zatlamane rece, przyciskanie do siebie dzieci. To chwila tuz
przed $miercia w komorze gazowej, a zatem plastyczna realizacja naj-
wiekszego z holokaustowych tabu, przedstawienie niewyrazalnego, na-
danie ksztaltu wyobrazeniu o wydarzeniu pozbawionym $swiadkéw. Fakt,
iz wérdd oséb gazowanych znajduja sie jedynie kobiety i1 dzieci stuzy za-
pewne wzmocnieniu sily wyrazu makabrycznej sceny. Sciany kremato-
rium majg bialg barwe, co dodatkowo wzmacnia zwigzane z ksztaltem
kompozycji skojarzenie z macewsq. Potokragla czesé ptaskorzezby artysta
ozdobit dodatkowo brazowsg sylwetka stojacego lwa, ktorg kojarzyé nalezy
zapewne ze znanym rzezbiarzowi z kirkutéw zydowskim symbolem Lwa
Judy. Tytut Gazowanie nosi réwniez ostatnia cze$é cyklu. Podobnie jak
poprzednia plaskorzezba przedstawia ona komore gazowg, tym razem
jednak proces gazowania ukazal artysta z zewnatrz budynku — jako nie-
widoczny dla obserwatora proces, poprzez ktory zywy czlowiek prze-
ksztalcany jest w odpadki — zwtloki. Centralny punkt kompozycji stanowi
fragment ceglanego muru, ktéry dzieli prace na dwie zasadnicze czeSci:
po jego prawej stronie wida¢ nagg kobiete wchodzaca do wnetrza, zas
z lewej strony ze $ciany wypadaja trupo biate zwloki. Na lewo od nich
znajduja sie wiezien oraz kontrolujacy jego prace zolnierz w niemieckim
mundurze!?. Trudno orzec, czy gérujacy nad zwlokami wiezien w pasiaku
wyciaga cialo z komory gazowej, czy moze wkiada je do pieca krematoryj-
nego, jednak jesli uznaé, ze ptaskorzezba zgodnie z tytutem przedstawia
gazowanie ofiar, najwazniejszy i najbardziej zlowrogi moment procesu —
scena u$miercania odgrywa sie poza oczyma widza, za symbolicznym
murem fabryki Smierci. W pétokraglej czesci ptaskorzezby artysta umie-
$cit zdobienie w formie dwéch skrzyzowanych strzelb przywodzacych na
mys$l estetyke mysliwska.

16 Zdobienie takie moze by¢ realizacja wskazan formulowanych przez komunistéw
w ramach wprowadzania do sztuki socrealistycznej tzw. formy narodowej, co w praktyce
polega¢ mialo na stosowaniu przez artystéow motywéw ludowych i folklorystycznych.
J. Studzinska, Socrealizm..., s. 45-46.

17 To jedyny zolnierz przedstawiony w cyklu Skretowicza, o ktérym jednoznacznie
powiedzie¢ mozna, ze nalezy do sit zbrojnych III Rzeszy, ma bowiem odpowiednie umundu-
rowanie.
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Franciszek Skocz, kompozycja Oswiecim

Kompozycja Oswiecim sklada sie z szesnastu stojacych na niewiel-
kich podstawkach figurek wyrzezbionych w polichromowanym drewnie:
trzech esesmandéw i czternastu wiezniéw (na jedng z figurek skladajg sie
dwie postaci). Powstaty one w 1978 roku jako dzielo Franciszka Skocza,
rzezbiarza ludowego z Pyrzyc. Wysoko$é figurek przedstawiajgcych po-
staci stojgce waha sie od 21 cm (Wiezieri numer 321 z klocem) do 41,5 cm
(jeden z esesmandw). Figurki przedstawiajace zaloge SS (41,5, 351 31,5
cm) sg wyraznie wyzsze od figurek wiezniéow (2118 do 27,5 cm). Postaci
wiezniéw zostaly wyposazone w przedmioty pozwalajgce rozpoznac prace,
jaka wykonywali oni w obozie lub rodzaj kary, jakiej podlegali. Mamy tu
do czynienia ze swoistymi obozowymi typami ludzkimi. Rzezbiarz chciat
najprawdopodobniej przedstawié przekrdj zycia obozowego. Kazdy z es-
esmanéw zostal wyposazony w pistolet, a jeden (przedstawiony na zdje-
ciu) dodatkowo w pejcz. Dwaj wiezniowie pelniacy funkcje kapo (rozpo-
znajemy ich po podpisie na naszywkach na pasiakach figurek) posiadaja
narzedzia stuzgce do bicia: pejez lub kij. Siedem kolejnych figurek przed-
stawia wiezniow przy pracy, ktéra najczeSciej jest przenoszenie cegiet
lub belek. Tylko jedna figurka (Wiezieri 201) przedstawia zwyktego, po-
zbawionego obozowych funkcji wieznia, ktory bezczynnie stoi. Jego cecha
charakterystyczng jest jedynie smutny wyraz twarzy, mozna wiec do-
mniemywacé, ze za jego pomocg artysta chcial przekazaé atmosfere emo-
cjonalng obozu. Trzy dotychczas nie wymienione rzezby przedstawiaja
kary, jakim podlegali wieZniowie: jeden z nich stoi na baczno$é zakrwa-
wiony, inny przyjmuje chloste, a ostatni wisi na szubienicy. Jak pisze
Stefania Krzysztofowicz, ,rzezba ludowa o tematyce kultowej z XIX i po-
czatku XX wieku wyrazala gtéwnie atmosfere cierpienia, meki”!®. Trady-
cja przedstawiania scen pasyjnych skianiala prawdopodobnie artystéw
ludowych do nieunikania scen kazZni obozowej oraz ich plastycznego,
dostownego obrazowania. Figurki zostaly wykonane z duza dbalosciag
o detale, zwlaszcza numery i oznaczenia obozowe oraz symbolike przyna-
lezna mundurom SS. Drewniane postaci zostaly pomalowane farbg olej-
nga, farbg wodoczula i lakierem. Niektore elementy rzezb dla zachowania
wiekszej precyzji i realizmu zostaly wykonane z gotowych znalezionych
elementéw, jak na przykiad (wyciete najprawdopodobniej z obrazkéw
opublikowanych w prasie i doklejone) oczy i usta esesmana czy Orzel
Rzeszy — godto IIT Rzeszy na jednej z czapek SS. Piszac o sztuce ludowej
w Polsce, Stefania Krzysztofowicz podkresla rzadko$é stosowania tego

18 Figurka Wiezieri w czasie chiosty ma wysoko$é 12,5 cm.
19 S, Krzysztofowicz, O sztuce ludowej w Polsce, s. 39.
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typu zabiegow oraz fakt, ze miaty one uczynié figurki bardziej autentycz-
nymi i zywymi20,

Wiekszos¢ figurek przedstawiajacych wiezniéw obozu ma na pasiaku
czerwone trojkaty — oznaczenia wiezniéw ,politycznych”, ktérych przewa-
zajgca cze$é stanowili w KL Auschwitz Polacy. Czesé figurek zostala
oznaczona podobnym tréjkatem w kolorze niebieskim. Trudno rozszy-
frowaé jego znaczenie, poniewaz tego typu symbol nie byt stosowany
w Auschwitz na oznaczenie duzej grupy wiezniéw (w troche innej tonacji
oznaczaé mial ,emigrantéw”). Jako ze barwe te Skocz przypisuje wiez-
niom pelnigcym funkcje kapo (ich funkcje pelili gtéwnie ,kryminalni”),
a takze ze wzgledu na pewne podobienistwo barw niebieskiej i zielonej
mozna domniemywaé, ze Staszak oznaczyl w ten sposéb wiezniéw kry-
minalnych, ktérym w Auschwitz przypadal symbol zielonego tréjkata.
Wiezniami tej kategorii byli w tym obozie gléwnie Niemcy. Wéréd czter-
nastu figurek wiezniéw pojawia sie tylko jeden Zyd. Zostal on oznaczony
na piersi i plecach gwiazda Dawida na bialym tle obramowang zéttym
okregiem oraz czerwona opaska z napisem ,Jude”. Tego typu oznaczenia
nie funkcjonowaly w KL Auschwitz. Zyda wyréznia poza tym pewna ce-
cha fizyczna, nad ktérg wypada sie w tym kontekscie dtuzej zastanowié.
Badajac obraz Zyda w polskiej kulturze, Alina Cala zauwazyta, ze przed
druga wojna §wiatowa na wsi postaé Zyda rozpoznawano przede wszyst-
kim po sposobie ubierania. Wedlug badaczki nie przypisywano wtedy
Zydom specyficznych cech rasowych przejawiajacych sie w wygladzie
fizycznym. Dopiero rozpropagowanie przez Niemc6éw fizjonomiki i stoso-
wanie przez nich stereotypu wygladu semickiego, ktéry miat umozliwiaé
rozpoznanie Zydéw, spowodowalo, ze polska wie§ zaczela przedstawiaé
Zydéw jako ludzi o wyjatkowo wydatnych nosach2!. Dzieje sie tak réwniez
w wypadku Skocza, ktéry przedstawia Zyda w pasiaku, nie ma wiec mo-
Wy 0 zaznaczeniu jego tozsamos$ci za pomoca stroju obrzedowego. Jako
wiezien obozu Zyd jest réwniez pozbawiony zarostu. Badajac te figurke,
nie spos6b nie zauwazyé, ze rzezbiarzowi szczegélnie zalezalo w tym
przypadku na wyraznym zaznaczeniu jego tozsamosci — symbole zwigza-
ne z (btednymi, przywodzacymi na mysl raczej te funkcjonujace w get-
tach) oznaczeniami kategorii wieZniow sa tu szczegélnie duze i wyrazne.
Wyodrebnieniu tej grupy wiezniéw stuzy¢ ma zapewne réwniez wyposa-
zenie figurki w przedstawiony na zdjeciu wydatny nos.

Zaskakujacym elementem cyklu Oswiecim jest figurka przedstawia-
jaca dwoéch czarnoskérych wiezniéw niosgcych drewno na specjalnych

20 Tamze, s. 45.

21 A, Cala, Zyd — wrdg odwieczny? Antysemityzm w Polsce i jego zrédta, Warszawa
2012.
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noszach. Nie moze tu by¢ mowy o btednym zinterpretowaniu rzezby, gdyz
artysta nadat figurce tytut WieZniowie murzyriscy oraz obdarzyl postaci
wydatnymi wargami. Pow6d dotgczenia czarnoskérych do zbiorowosci
wieZniarskiej nie jest jasny, mozna jednak domyslaé¢ sie, ze artysta po-
pelnit btad na skutek ciggu skojarzeniowego. Skocz zdawal sobie sprawe
z rasistowskiego charakteru hitlerowskich obozéw i dokonat kontaminacji
tej wiedzy z przeswiadczeniem, Ze rasizmem nazywamy dyskryminacje
0s6b czarnoskérych. Sadze, ze hipoteza taka najlepiej thumaczy zaliczenie
czarnoskorych w poczet wiezniéw KL Auschwitz. Rzeczg zastanawiajgca
wydaje sie zaburzenie proporcji iloSciowych wéréd grup przedstawionych
przez Skocza jako ofiary Auschwitz. Najliczniejsza grupa — Zydzi — jest
reprezentowana zaledwie przez jedng (na dodatek u$miechnieta, pogod-
ng) figurke, wiekszosé wiezniéw (takze calosé sposrdd tych, ktorzy zostali
przedstawieni jako cierpigcy, karani) stanowig Polacy, za$ czarnoskoérzy,
ktérych w historycznym KL Auschwitz nie bylo, sa reprezentowani przez
dwie postaci. Nie sposéb jednoznacznie stwierdzié, co przyczynito sie do
tak drastycznego zachwiania proporcji (liczba Polakéw moze by¢ zawyzo-
na ze wzgledu na tendencje do martyrologizowania losu narodu, ale jak
wytlumaczyé stosunek Zydéw do czarnoskérych?). Biorac pod uwage czas
powstania pracy, mozna domniemywaé, ze wplyneta na to antysemicka
propaganda okresu PRL oraz polityka zanizania liczby zydowskich ofiar
KL Auschwitz. Wytwory sztuki przedstawiajgcej obéz w formie scenek,
na ktoére sktadajg sie figurki o ludzkich ksztattach, muszg byé z zatozenia
kontrowersyjne. Ernst van Alphen pisze: ,w kontekscie edukacji i pamie-
ci Holokaustu nienaruszalny aksjomat méwi, ze gatunki i dyskursy hi-
storyczne, takie jak dokument, wspomnienie, §wiadectwo czy pomnik sg
znacznie bardziej efektywne i znacznie bardziej odpowiedzialne moralnie
niz dyskursy oparte na wyobrazni”?2, Jak wspomnialam, figurki sktada-
jace sie na cykl Skocza Oswiecim przedstawiajg typy ludzkie i prawdopo-
dobnie maja stanowié¢ swoista panorame zycia obozowego. Sa oparte na
wyobrazni twoércy, co sprawia, ze cykl Skocza okazuje sie bardzo proble-
matyczny — gdyby koncept tego typu zrealizowal artysta spoza kregu
kultury ludowej, najprawdopodobniej mozna by zarzuci¢ mu uzurpacje,
jakoby poprzez dzialania estetyczne sprzeniewierzal sie wyzwaniom
etycznym, jakie stawia przed nim problem Zagtady. Cechg sztuki ludowej
jest jednak fakt, iz nie moze ona by¢ interpretowana w tych samych ka-
tegoriach, w jakich rozwazana bywa sztuka wysoka. Dbato$é o detal ce-
chujaca poszczegélne figurki oraz cheé przedstawienia w miare pelnego

22 E. van Alphen, Zabawa w Holokaust, przel. K. Bojarska, ,Literatura na Swiecie”
2004, nr 1-2.
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spektrum obozowych przezyé wskazuje na edukacyjng role, jaka Skocz
mogt przypisywacé swojemu cyklowi. Jesli weZzmiemy pod uwage sakralng
historie rzezby ludowej i jej w duzej mierze religijny rodowdéd, bedziemy
mogli zauwazy¢, ze w kulturze wsi gleboko zakorzeniona jest tradycja
przekazywania najbardziej skomplikowanych prawd i nakazéw moral-
nych za pomoca sztuki przedstawiajacej — to za jej pomocg Kosciét kato-
licki docierat do swoich niepiSmiennych wiernych. Rola sztuki figuratyw-
nej, ulatwiajgcej wiernym droge do odczuwania sacrum, wskazuje na
fakt, iz w tworczosci ludowej oddawanie zjawisk nieprzedstawialnych za
pomocg realistycznych figur nie jest §wiadectwem uzurpacji estetycznej,
ale ma cel gleboko etyczny, edukacyjny.

Rzezbiarstwo Jana Staszaka

Jan Staszak nawigzuje w swojej tworczosci do Holokaustu w sposéb
odmienny niz autorzy wczes$niej oméwionych rzezb. Zazwyczaj nie przed-
stawia zdarzen czy postaci zwigzanych z obozem, a przynajmniej nie robi
tego w sposob realistyczny. Staszak zajmuje sie raczej ludowymi poda-
niami oraz motywami obyczajowymi. Mimo to kazda z jego dojrzalych
prac w spos6b bezposredni pozostaje zwigzana z obozem KL Auschwitz-
-Birkenau. Po zawarciu zwigzku malzenskiego artysta osiedlit sie we wsi
Harmeze lezacej w powiecie o$wiecimskim, niecale dwa kilometry od
granic bytego obozu Auschwitz-Birkenau. Miegjsce to znane jest z opowia-
dania Tadeusza Borowskiego Dzieri na Harmenzach:

Cienr kasztanéw jest zielony i miekki. Kotysze sie lekko po ziemi jeszcze wilgot-
nej, bo §wiezo skopanej, i wznosi sie nad glowa seledynowg koputg pachngcg po-
ranng rosg. Drzewa tworzg wzdluz drogi wysoki szpaler, a czuby ich rozptywaja
sie w kolorycie nieba. Odurzajgca wori bagna ciggnie od stawéw. Trawa zielona
jak plusz srebrzy sie jeszcze rosa, ale ziemia juz paruje w storicu?s.

Jak dowiadujemy sie z opowiadania, do wspomnianych w powyzszym
fragmencie stawéw wrzucono popiét ze spalonych zwlok ofiar obozu Au-
schwitz. Jego wiezniowie pracowali we wsi Harmeze gltéwnie przy pra-
cach hodowlanych, a pod koniec 1941 roku powstal tu jeden z pierwszych
podobozéw KL Auschwitz o nazwie Harmense. Jan Staszak osiedlit sie
zatem we wsi naznaczonej bolesng historig, w miejscu, ktérego przyroda
zdaje sie pamietaé los wiezniéw, a takze by¢ z nim w pewnym sensie bez-
posrednio zwigzana, gdyz, jakkolwiek trywialnie by to zabrzmiato, prochy

23 T. Borowski, Wybor opowiadari, Warszawa 1998, s. 118.
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tysiecy ofiar nie mogly pozostac bez wplywu na lokalny ekosystem. Fakt
ten mial zasadnicze znaczenie dla rozwoju twoérczosci artystycznej rzez-
biarza, ktory zaczal wykonywaé swe figurki tylko z drewna drzew rosna-
cych na tej przestrzeni, tuz obok obozu Auschwitz-Birkenau. Wydaje sie,
ze Staszak przypisywatl tym roslinom szczegélne znaczenie — fakt, ze ro-
sty w bezpoérednim sgsiedztwie Zaglady predestynowat je do roli swo-
istych $wiadkow.

Dla rzezbiarzy ludowych material, na jakim pracuja, ma szczegélne
znaczenie. Czesto wyznacza nie tylko forme, ale rowniez tematyke pracy.
Stefania Krzysztofowicz podkresla, ze najwazniejsze elementy rzezby lu-
dowej, za jakie uznaje sie jej bryte, ornament i ekspresje ,w zdecydowany
sposob tgczg sie zawsze z materialem rzezbiarskim, czyli surowcem, po-
zostajac w bezpos$redniej zaleznosSci od niego”™24 Na temat, jakim zajmuje
sie rzezbiarz ludowy, wplywa zatem ksztalt kawatka drewna, w ktérym
rzezbi, jego faktura, czy uklad sekow. Jesli Jan Staszak uwazat drzewa
stojace na pograniczu obozu za $§wiadkéw zdarzen, mozna uznaé, ze trak-
towal swoja prace jak wydobywanie (na podstawie ksztaltu drewna)
i opracowywanie Sladu zdarzen, swoistej narracji bélu, w sasiedztwie
ktoérego rosty. Poczatkowo zajmowat sie tematyka $cisle zwigzang z druga
wojna §wiatowg. Powstaly wtedy takie prace, jak Oswiecimski Chrystus
Krematoryjny, Pierwsze spojrzenie na oboz, Gaz, Krzyk czy WieZniarka?s,
ktorych cierpienie oddane za pomoca ekspresyjnej mimiki oraz niemal
abstrakcyjnego wyginania czlonkéw zasugerowanych arty$cie przez
ksztalt materialu rzezbiarskiego. Powrdciwszy do tworzenia rzezb zwig-
zanych z tematami ludowymi oraz postaci z zycia codziennego Staszak
nadal uzywal drewna z pogranicza Auschwitz, przez co jego twoérczosé
pozostawata w znaczacy sposéb naznaczona cierpieniem z czaséw drugiej
wojny Swiatowej. Wyjatkowa cecha rzezbiarstwa Staszaka jest taczenie
w jednej figurce kilku kawatkéw drewna, co mozna uznaé za przekrocze-
nie zasad rzadzacych rzezbg ludowa2é, artysta stosuje tez w swojej dzia-
lalnosci plastycznej opalanie drewna — jego zweglenie kojarzone bywa
w tej tworczosci miedzy innymi z zarem krematorium?27,

Jednym z ulubionych tematéw Staszaka sg postaci przekletych, p6t
ludzi, pét zwierzat lub przedmiotéow. Jest to o tyle specyficzne, ze wedtug

24 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej w Polsce, s. 41.

25 Zob. J. Kupiec, Auschwitz w rzezbie ze zbioréw Paristwowego Muzeum Auschwitz-
-Birkenau w Oswiecimiu, O$wiecim 2006, s. 107-111.

26 Do rzadkosci w rzezbie ludowej nalezy laczenie kawatkéw drewna. «Regulamino-
wo», rzec mozna, ryto w jednym kawalku drewna”. S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej
w Polsce, s. 44.

27 J. Kupiec, Auschwitz w rzezbie..., s. 107.
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badaczy tworczosci ludowej wspoéteze$nie temat ten zdaje sie zanikad2s,
Trudno powiedzieé, czy wybor takiej tematyki ma jakikolwiek zwigzek
z pochodzeniem drewna wykorzystywanego do produkeji figurek, jednak
trudno zaprzeczy¢, iz decyzja o jego dalszym stosowaniu poprzez cate
zycie tworcze Swiadcezy o symbolicznej akceptacji faktu, iz sztuka po Za-
gtadzie nie moze od niej abstrahowadé, pozostaje nig naznaczona, powstaje
w jej cieniu.

Czesciowo ludzkie figury Staszaka cechuje bardzo przejmujaca eks-
presja — ich nieproporcjonalne ciata, wyolbrzymione koriczyny, glowy,
nosy przydaja postaciom specyficzny wyraz2®. Jak juz wspomniatam,
ksztalt figur jest bezposrednio zdeterminowany przez cechy kawatkéw
drewna, z jakich zostaly wyrzezbione, mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze
b6l, smutek i nieszczeScie zwigzane z obozem w jaki§ sposob przenikaty
do analizowanych figur.

Analiza powyzszych przyktadéw sztuki ludowej po$wieconej obozom
hitlerowskim wskazuje, iz do jej opisu potrzebny jest jezyk odmienny od
uzywanego do badania tekstow przynaleznych do tak zwanej kultury
wysokiej. W zwigzku z brakiem takiego jezyka trudno o stabilne kryteria
pozwalajace na omoéwienie zaprezentowanych w tekScie rzezb. Jego wy-
ksztalcenie prowadzi¢ mogtoby do odkrycia sposobéw méwienia o Zagta-
dzie i innych cierpieniach zwigzanych z druga wojna §wiatowa i do§wiad-
czeniami granicznymi niedostepnych sztuce elitarnej, a przy tym
niezwykle ciekawych poznawczo i etycznie. W wypadku rzezby ludowe;j
stworzenie dzieta cato$ciowego, skoniczonego w swej pelni i sile podmiotu
niwelujgcego inno$é i réznice, a zatem podporzadkowujacego etyke este-
tyce wydaje sie malo prawdopodobne, gdyz ludowosé ze swej natury za-
ktada réznorodno$é i poddanie sie materii stanowigce zaprzeczenie silne-
go ,ja” tworcy30. Nie ulega watpliwosci, iz rzezbiarze ludowi, konstruujac
swoje prace, dazyli przede wszystkim do podkreslenia tragizmu ukazy-
wanych scen i postaci, grozy obozowego piekla, co ciekawe unikali oni
przy tym patosu na rzecz dostownos$ci. Prymat funkcji ideowej i dydak-
tycznej nad etyczng wywolywat u twoércow ludowych dazenie do zwiek-

28 'We wspblczesnej rzezbie ludowej stosunkowo skromne miejsce zajmuje tematyka
basniowa, wynikajgca z ludowej wyobrazni, fantastycznych interpretacji ludowych opo-
wiesci o Borucie, diabtach i innych bohaterach regionalnych legend”. S. Krzysztofowicz,
O sztuce ludowej w Polsce, s. 40.

29 Za szczegblng wartos$é rzezby ludowej uznaé nalezy jej wyraz — ekspresje [...] Wy-
nika ona z checi pokazania bélu, smutku, nieszczes$é, ktére majg byé czytelne i zgodne
z my$la artystyczna, a wyrazaja je miedzy innymi bardzo silne niekiedy deformacje rzez-
bionych figur: wyolbrzymione glowy, rece, oczy”. Tamze, s. 43.

30 Por. A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos, Krakéw 2007.
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szenia wymownosci i1 czytelno$ci prac3l. Powstawaly one na podstawie
zdjeé przedstawiajgcych szczegélnie brutalne sceny sfotografowane po
wyzwoleniu obozéw lub usilowaly ukazaé proces mordowania ludzi
w niemieckich fabrykach Zagtady poprzez jego artystyczne odtworzenie.
Gesty takie, krytykowane na gruncie akademickim, wykonywane przez
tworcow ludowych Swiadcza o istnieniu ludzkiej potrzeby wyobrazenia
sobie Holokaustu i pozwalajg ponownie przemys$le¢ Adornowski zakaz
przedstawiania oraz zagrozenia zwiazane z estetyzacja bélu. Prace twor-
cow ludowych, zepchniete na margines dyskursu pamieciowego §wiadczg
o odrzuconej przez kulture wysoka strategii obrazowania.
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135 Sposoby ukazywania obozéw nazistowskich w sztuce



