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In his Polski teatr Zagtady [The Polish Theater of the Holocaust], Grzegorz Niziotek, who starts
with theater and specific theatrical performances and who focuses on artistic phenomena, presents
problems that go far beyond art. This is a book that should be read by historians, literary scholars,
political scientists and cultural experts. Sociologists and psychologists who study social behavior
will also find some of its sections interesting. This Cracow theatrologist presents the extermination
of Jews during the occupation of Poland as well as Polish-Jewish relations, i.e. one of the most
difficult Polish problems, permeated with silence and resentment, in the form of a monograph and
in relation to the history of post-war theater, of which it is an important part.

Trudno w recenzji zawrzeé wszystkie wrazenia, oceny po lekturze
Polskiego teatru Zaglady Grzegorza Niziotkal. Jestem bowiem pod
ogromnym wrazeniem tego dziela, niewatpliwie jednej z najwazniejszych
ksigzek, jakie w ostatnim dwudziestoleciu ukazaty sie w Polsce, i to nie
tylko w dziedzinie historii teatru. Praca Niziotka daleko wykracza poza
ramy teatrologii, jest dzietem, ktére powinni pozna¢ historycy, literatu-
roznawcy, politolodzy, kulturoznawcy, interesujace fragmenty odnajda
w niej socjolodzy, psycholodzy badajacy zachowania spoteczne. Niekwe-
stionowana wartoscig Polskiego teatru Zaglady jest to, ze Niziotek, wy-
chodzac od teatru, konkretnych spektakli i koncentrujac sie na zjawi-
skach artystycznych, ukazal problemy daleko wykraczajace poza sztuke.

Po raz pierwszy przeczytalem te prace jeszcze przed nadaniem jej
ostatecznego edytorskiego ksztaltu, powrdcilem do wielu jej fragmentéw
po lekturze ostatniej ksigzki Andrzeja Ledera — Przesniona rewolucja.
Cwiczenie z logiki historycznej?. Pierwszy akapit z zamieszczonego w pra-
cy Ledera rozdziatu pt. Zydzi moze byé swoistym mottem w refleksji nad

1 G. Niziotek, Polski teatr Zagtady, Warszawa 2013, ss. 586.
2 A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Warszawa 2014.
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ksigzka Niziotka: ,W wymiarze ekonomicznym i spotecznym kluczowym
aktem rewolucji przeprowadzonej w Polsce przez hitlerowskie Niemcy
byla zaglada Zydéw. Uswiadomienie sobie tego nie jest latwe, bowiem
dzisiejsza nieobecnoéé¢ Zydéw w Polsce utrudnia wyobrazenie sobie ich
obecnosci w czasach poprzedzajacych Zagtade. Niby wszyscy wiemy, ze
bylo «ich» trzy miliony — dziesieé procent 6wczesnego spoteczenstwa — ze
miasteczka, ze handel, ze wielkie dzielnice zydowskie Warszawy i Lodzi...
Ale wyobrazenie sobie skomplikowanych i trudnych konsekwencji tego
stanu rzeczy jest juz poza wspoélczesnym doswiadczeniem, ktéore latwo
chroni sie za antysemickimi (czeSciej) lub filosemickimi (rzadziej) stereo-
typami”s.

Leder w zrozumieniu skomplikowanych spotecznych zmian dokonu-
jacych sie w polskim spoleczenstwie postuguje sie odwolaniami do prac
Zygmunta Freuda i koncepcji Jacques’a Lacana. Niziolek pierwszy klucz
interpretacyjny, ulatwiajacy lekture Polskiego teatru Zagiady przedsta-
wil w artykule Resentyment jako eksperyment, opublikowanym na tamach
,Didaskaliow” (2012, nr 112). Krakowski teatrolog, nawigzujac do kilku
prac po$wieconych przelomowi 1989 roku4, stwierdzil, ze ,,rok 1989 stwo-
rzyt w Polsce idealne warunki do rozkwitu resentymentéw”. Nawigzanie
do wnikliwie opisanej przez Maxa Schelera kategorii (Resentyment a mo-
ralnosé, przet. B. Baran, Warszawa 2008) staje sie okazjga do nowego uje-
cia proces6w zachodzacych w polskiej rzeczywistosci, w tym takze w pol-
skiej kulturze. Niziotek, opisujac rzeczywisto§é¢ po 1989 roku, zwraca
uwage na fakt, ze wspélczesny lek przed resentymentem ma genealogie
wywodzacg sie jeszcze z czaséw PRL-u. ,Koniec lat szesédziesigtych przy-
nosi bowiem drastyczne i zawstydzajgce wydarzenia polityczne (erupcje
antysemityzmu, przes§ladowania Srodowisk intelektualnych i literackich),
ktore swojg dynamike i skutecznos$é¢ zawdzieczaly resentymentom umie-
jetnie wykorzystywanym przez ideologéw komunistycznego parstwa”s.
Rok 1989 i pézniejsze wydarzenia zwigzane z przystapieniem Polski do
Unii Europejskiej stworzyly okazje do ozywienia atmosfery resentymen-
tu. Nie sg to procesy latwe do opisania i jednoznacznego zdiagnozowania.
Trzeba bowiem pamietaé, ze np. mity wspélnotowe, mit solidarnosci na-
rodowej, ktore byly waznym narzedziem politycznych przemian, w chwili
zetkniecia z nowa rzeczywistoscia, stwarzajaca — czestokroé¢ w szybkim
tempie — nowe obrazy spoteczno-ekonomicznej nieréwnosci, w sposéb na-
turalny ozywialty $rodowisko resentymentu, rodzily spoleczne frustracje,

3 Tamze, s. 49.

4 Zob. m.in. G. Dziamski, Hybrydyczna tozsamosé Europy Srodkowej po 1989 roku,
[w:] Dylematy wielokulturowosci, red. W. Kalaga, Krakéw 2004.

5 G. Niziotek, Resentyment jako eksperyment, ,Didaskalia” 2012, nr 112, s. 45-46.
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stawaly sie nie tylko — jak zauwaza Niziolek — ,obiektem wyobrazenio-
wego odwetu”, ale i przedmiotem codziennej gry politycznej. Przekonanie,
ze wraz z wejSciem do Swiata zachodniej Europy zatracat sie mit naszego
narodowego dziedzictwa, zrodzilo $rodowisko straznikéw zdradzonych
idealéow. W tej spoleczno-polityczno-kulturowej atmosferze trzeba bylo
podjaé probe rozpoznania i zdiagnozowania zjawisk i proceséw, wyzna-
czajacych naszg historie po 1945 roku, o ktérej mozna bylo dopiero po
1989 roku moéwié bez polityczno-cenzuralnych ograniczen. Znamienne,
ze ograniczenia w podejmowaniu tej proby rozpoznania naszej historii
stawiali nie tylko politycy i zaangazowani politycznie publicysci. Nizio-
lek w swym artykule przypomina artykut Sarmatyzm i postkolonializm.
O naturze polskich resentymentéw Ewy M. Thompson, opublikowany na
tamach konserwatywnego ,Dziennika” (dodatek ,Europa” 2006, nr 46),
w ktorym odnajdziemy zachete ,do porzucenia swoich resentymentéw
oraz powrotu do sarmackich Zrédel, do kultury i tradycji przedrozbioro-
wych, czyli do wziecia w nawias calej historii, na ktora skladaja sie kolej-
ne rozbiory, utrata panstwa, dziewietnastowieczne powstania narodowe,
romantyczna ideologia narodowa, dwie wojny Swiatowe, odzyskanie nie-
podlegtosci i kolejna jej utrata”. I bynajmniej w tym wezwaniu nie chodzi-
o tylko o uwolnienie sie od romantycznych mitéw ofiary. Propozycja
Thompson poniekad wpisywala sie w diagnoze Marii Janion o $mierci po
1989 roku w polskiej kulturze ,paradygmatu romantycznego”. Niziolek,
piszac o szkodliwosci dla spotecznej samo$wiadomosci tego wezwania
Thompson, dodat, ze ,rozniecato nadzieje unikniecia konfrontacji z réz-
nymi faktami nazbyt niepochlebnymi dla wyidealizowanych wizerunkéw
wspodlnoty. W miejsce rzetelnego wysitku przepracowania zaoferowano
miraz szybkiej terapii za pomoca postkolonialnego dyskursu, obietnice
radykalnej i radosnej — sarmackiej — katharsis™. Krakowski teatrolog
moze nazbyt jednoznacznie odczytuje wymowe artykulu Thompson, ale
czyni to, azeby tym mocniej podkreslié, ze jego propozycja badania pol-
skiej historii, odwotujgc sie do kategorii resentymentu, nie bedzie do-
strzegata w resentymencie tylko negatywnego zjawiska psychologicznego,
moralnego, spotecznego. ,Moja propozycja — pisze Niziolek — opiera sie na
probie zastosowania pojecia resentymentu w analogiczny sposéb, jak sta-
to sie to w obszarze gueer studies z obrazliwym okresleniem gueer. Obelga
zostaje przejeta przez tych, w ktérych miata uderzaé, i uzyta jako narze-
dzie walki z dyskryminujacym dyskursem”. Paradoksalnie kategoria
resentymentu — w tym ujeciu — otwiera, a nie zamyka mozliwo$é ukaza-
nia zlozonych sprzecznosci zycia spolecznego. W dalszej czeSci tego waz-

6 Tamze, s. 47.
7 Tamze.
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nego artykulu Niziotek pisze, ze lek przed resentymentem ,paralizowat
w Polsce po 1989 roku procesy rozpoznania spolecznej rzeczywistosci i jej
rodowodéw. Prawdziwym tabu otoczona zostala zwlaszcza interferencja
resentymentéw zwigzanych z poczuciem aktualnego zagrozenia (ze stro-
ny silniejszego ekonomicznie i politycznie Zachodu) i resentymentéw
zwigzanych z pamiecig historyczng (hitlerowska napasé na Polske, bez-
czynno§¢ zachodnich sojusznikéw Polski). Lek przed groZznymi skutkami
takiej interferencji, ktéra moglaby zahamowaé przebieg spotecznych i po-
litycznych proceséw prowadzacych do przyjecia Polski do Unii Europej-
skiej, narzucatl strategie przemilczens”. Takiej strategii podlegat w pierw-
szych latach po politycznej transformacji takze polski teatr. Niziolek,
przywotujac kilka gloénych spektakli teatralnych z przetomu XX i XXI
wieku (autorstwa m.in. Jerzego Grzegorzewskiego, Krzysztofa Warlikow-
skiego, Krystiana Lupy, Jana Klaty), zadaje w koncowej czesci artykutu
pytanie i stawia wstepng diagnoze: ,Czy polityczny lek przed resenty-
mentem zostal roztadowany przez teatr i dramat? Resentyment w ich
obszarze okazal sie sila twoércza, co jednak nie znaczy wcale, ze jego obro-
na w obszarze sztuki powinna byé przenoszona w dziedzine bezposrednio
uprawianej polityki”.

Swiadomie tyle miejsca po$wiecilem opublikowanemu w 2012 ro-
ku artykulowi, w moim mniemaniu jest on swoistym wprowadzeniem
w ostatnia ksigzke Niziotka — Polski teatr Zaglady. Jeden z najtrudniej-
szych polskich probleméw — okupacyjnej zagtady Zydéw, stosunkéw pol-
sko-zydowskich, peten resentymentéw, przemilczenn ma w pracy krakow-
skiego teatrologa wymiar monograficznego ujecia tego waznego problemu
w historii powojennego polskiego teatru.

Kompozycja Polskiego teatru Zaglady jest bardzo prosta, zawiera
dwie czesci: Zaglada i teatr oraz Teatr i zaglada. Ponadto mamy obszer-
na bibliografie i znakomity material ilustracyjny. We wstepnym rozdziale
pt. Teatr gapiow Grzegorz Niziolek stawia podstawowe pytanie o sto-
sunek polskiej powojennej kultury do problematyki Zaglady. Ma §wia-
domo$¢ niebywalego cigzenia wizji powojennej kultury jako kultury
Swiadkow”, obserwatoréw” czy wrecz ,gapiéw”. Zauwaza, ze ,paradyg-
matyczny pod tym wzgledem pozostaje nadal wiersz Czestawa Milosza
Campo di Fiori, pisany pod bezposrednim wrazeniem polskiej obojetnosci
wobec ostatecznej zaglady warszawskiego getta” (s. 53). Przypomina,
jaka role w przyjeciu takiej wizji postrzegania Zagltady odegraty wybra-
ne utwory literackie, m.in. Tadeusza Borowskiego (opowiadania), Zofii
Natkowskiej (Przy torze kolejowym), Jerzego Andrzejewskiego (Wielki

8 Tamze, s. 48.
9 Tamze, s. 53.
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tydzier), Seweryny Szmaglewskiej (Dymy nad Birkenau), Stefana Otwi-
nowskiego (Wielkanoc). Od razu jednak zaznacza, ze przyjecie zalozenia,
ze polska kultura, zwigzana ze §wiadectwami Zagtady przyjeta tylko po-
zycje obserwatora, ,powoduje wykluczenie innych §wiadectw, marginali-
zuje te zjawiska polskiej kultury, ktére nalezy umiesci¢ wsrod swiadectw
zydowskich”. Nieco dalej zaznacza, ze nalezy krytycznie przyjrzec sie
wszystkim znieksztalceniom, jakimi naznaczone sg polskie §wiadectwa
Zagtady, ,chociazby takze po to, aby odnies¢ sie do oskarzen o antysemi-
tyzm, jakie spotkalo wielu polskich twoércéw” (s. 53-54).

W omoéwieniu obrazu Zaglady w polskim teatrze Niziolek przyjmuje
kryterium chronologiczne, ale bardzo czesto w referowaniu problemu
miesza kategorie czasowe i minione zjawiska nie tylko odnosi do najnow-
szych wydarzen, ale i najnowszych metodologii, prac, pozwalajacych gte-
biej spojrzeé na sposéb opisu i odbioru wybranego spektaklu. Nad obra-
zem sposobu ukazywania Zaglady ciazy nie tylko wspomniany wiersz
Milosza, ale i dwa wydarzenia z drugiej potowy lat osiemdziesigtych XX
wieku: reakcja na film Claude’a Lanzmanna Shoah i stynny artykut Jana
Btonskiego — Biedni Polacy patrzq na getto. ,,Oba wyzwolily niespotykana
reakcje, rozsadzajgcg utrwalone linie spotecznych i politycznych podzia-
16w (pierwszy i drugi obieg, wladza i polityczne podziemie, partia i Ko-
§cidl, kraj i emigracja”, s. 63-64). Te i inne wydarzenia pozwalaja spojrzec
na zjawiska teatralne w o wiele szerszym wymiarze, przedstawienia te-
atralne staja sie istotnym elementem rozgrywajacych sie w Polsce proce-
s6w zachodzacych w zbiorowej pamieci, wyparcia pozycji naocznego
$wiadka 1 ptyngcego z niego zobowigzania.

Kryterium czasowe u$wiadamia przede wszystkim jeden fakt: pierw-
sze dziesieciolecia po 1945 roku to czas, kiedy twércami, interpretatorami
(krytycy i recenzenci teatralni, publicysci) i odbiorcami dramatéw, przed-
stawienn teatralnych poruszajacych zagtade Zydéw byli bezposredni
Swiadkowie Zagtady lub sami z tej Zaglady ocaleli. Niziotek zwraca
uwage na fakt, ze polska recepcja tematu Zagltady, przede wszystkim
z powod6w politycznych, ma nieco inng ,dramaturgie” zdarzen. Po inte-
resujacym pierwszym powojennym okresie, kiedy polscy tworcy w swych
dzietach wyrazali niepewnos$é¢ co do perspektywy, ktéra winna wyznaczac
nasze rodzime spojrzenie na zaglade Zydéw (,czy jako obserwatorzy, czy
ofiary, czy tez jako wspoéldziatajacy ze sprawcami”), nastapil okres ,za-
mrozenia” tej problematyki (jakkolwiek w dekadzie 1968-1978 bedzie
mozna obserwowaé pewne zwiastuny powrotu do tematu Zagtady). Poli-
tyczny przetom 1989 roku umozliwit powrét do dyskusji na temat sposo-
bu obrazowania Zaglady. Istotng role odegraly tu badania historykow,
wielokrotnie ujawniajgce fakty, o ktorych przez dziesieciolecia milczano,
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albo $wiadomie, albo z braku wiedzy. Trzeba w tym miejscu zaznaczyé,
ze pisanie o obrazie Zaglady w teatrze jest bardziej skomplikowane niz
opisywanie zjawiska w tekstach historycznych czy literackich. Niziolek
w rozdziale Kto nie byl w Auschwitz? zauwaza, ze pisanie o pamieci Ho-
lokaustu ,w powojennym polskim teatrze jest wiec wlasciwie razacym
anachronizmem, niepozwalajacym uchwyci¢ skomplikowanej gry miedzy
pamiecig a niepamiecig, wiedzg a niewiedzg, aktywizowaniem pamieci
a jej wytwarzaniem, mechanizmami obronnymi a szokiem ich przeta-
mania” (s. 87).

Z uznaniem trzeba przyjac¢ fakt, ze Niziotek dos¢ czesto wykracza po-
za przyklady zaczerpniete z teatru i wchodzi na pola literatury, i to nie-
koniecznie dramatu, przywotuje wybrane dzieta filmowe, instalacje pla-
styczne, prace naukowe. Jakze wazne np. w rozdziale Odgrywanie Zyda
jest przypomnienie fragmentu wojennego dziennika Tadeusza Peipera —
Pierwsze trzy miesigce.

W kregu analiz dziel teatralnych sg spektakle, ktére na trwate we-
szly do historii teatru (Akropolis Jerzego Grotowskiego, Umaria klasa
Tadeusza Kantora), ale mamy réwniez dzieta catkowicie zapomniane,
w ksigzce Niziotka przywolywane w celu opisania pewnych zjawisk, pro-
ceséw zachodzacych w Polsce w sposobach ukazywania Zagtady.

Kolejne rozdziaty poswiecone oméwieniu wybranych przedstawien
teatralnych (zawarte w czesci Teatr i zaglada) to $wiadectwo maestrii
opisowo-interpretacyjnej Niziotka, przyklad, jak wychodzac od przywota-
nia jednostkowego, czestokroé juz catkowicie zapomnianego przedstawie-
nia, mozna ukazaé procesy spoleczno-polityczno-kulturalne, daleko wy-
kraczajgce poza teatr. Juz rozdzial poswiecony Wielkanocy Stefana
Otwinowskiego pokazuje metode Niziotka. Spektakl zrealizowany przez
Leona Schillera w 16dzkim Teatrze Wojska Polskiego jesienia 1946 roku
stal sie punktem wyj$cia do wszechstronnej analizy postaw artystéow,
krytykow, poniekad takze widzow, w sposobie przedstawiania tematu
Zagtady i dyskutowania o postawach Polakéw, zaréwno w czasach wojny,
jak i po wojnie. Juz w tym rozdziale widaé, jak wazne w zrozumieniu po-
szczegllnych proceséw jest przywolywanie szerokiego kontekstu, oma-
wianie zdarzen z innych dziedzin dzialalno$ci artystycznej (tu np. omoé-
wienie okoliczno$ci realizacji i odbioru filmu Aleksandra Forda — Ulica
graniczna), omoéwienie pierwszych powojennych artykuléw poswieconych
tematowi polskiego antysemityzmu, przywotanie historii pogromoéw
Zydéw w Rzeszowie, Krakowie, Kielcach, odwolywanie sie do opracowar
opublikowanych po 1989 roku, kiedy to o stosunkach polsko-zydowskich
mozna bylo méwic i pisaé z wieksza otwarto$cig. Rozlegly kontekst to-
warzyszacy wybranym przedstawieniom teatralnym, zakreSlony przez
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Niziotka, prowadzi do postawienia zaskakujgcej koncepcji odmiennego
spojrzenia na historie powojennego teatru, powojennej polskiej kultury.
Warto w tym miejscu przytoczy¢ obszerny fragment zamykajacy rozdziat
— Zbedny Zyd i karzqcy piorun (tutaj punktem wyjscia w diagnozach
Niziotka jest dzialalno§é artystyczna Aleksandra Bardiniego po powrocie
do Polski). ,Powojenna historia polskiego teatru — pisze Niziolek — opo-
wiadana jest zazwyczaj z perspektywy porzadku symbolicznego, jako
dzieje symbolicznych reinterpretacji wielkich tekstéw i zbiorowych mi-
téw, ktorym przypisuje sie kulturowa doniostosé i trwalosé. Moje pytanie
brzmi: czy mozna te dzieje zbadaé z perspektywy afektéw? Czy mozna
rozpoznaé¢ teatr jako miejsce wytwarzania tych afektéw, jako miejsce
obrony przed nimi i miejsce zalamania sie tej obrony? Moja propozycja
polega na prébie ujawnienia faktu istnienia innej sceny — nie teatru sym-
bolicznych rekonfiguracji, ale teatru afektywnych przeptywéw i blokad.
Historia innej sceny polskiego teatru mogtaby byé uchwytna chociazby
poprzez badanie pomylek i przeoczen. Pomytek i przeoczen nie traktuje
jednak jako historyk teatru, ktéry wyjasnia nieporozumienia, prostuje
fakty, ustala ostateczng wersje wydarzen. Wtasnie pomylki i przeoczenia
same w sobie nalezg do ostatecznej wersji wydarzen, sag juz nieusuwalng
czescig tej historii” (s. 220). Sam pomyst takiego spojrzenia na powojenna
historie teatru polskiego jest — jak juz zaznaczylem — zaskakujgcy, nie-
ktérzy moga wrecz twierdzi¢, ze kontrowersyjny. W moim odczuciu to
jednak ta perspektywa badawcza decyduje o wartosci ksiazki Grzegorza
Niziotka. Autor Polskiego teatru Zaglady nie tylko przewartoSciowuje
wiele zjawisk z dziejéw powojennych polskiej sceny, ale przede wszystkim
otwiera nowe perspektywy w badaniu historii powojennych stosunkéw
polsko-zydowskich, sposob6w moéwienia, dyskutowania i artystycznego
wyrazania tematyki zagtady Zydéw.

W dalszej czesci ksiazki warto zwrdci¢é uwage na doniosty charakter
uwag, ktore zrodzily sie przy okazji oméwienia recepcji teatralnych adap-
tacji Dziennika Anny Frank (pierwsza z 8 marca 1957 roku, zrealizowana
w Teatrze Wojska Polskiego w Warszawie). To jeden z przyktadéw, jak
zapomniane wydarzenie z historii teatru i wlasciwie nigdy niepoddane
krytycznej analizie staje sie okazja do niezwykle waznych spostrzezen,
ktore Niziolek przedstawia w rozdziale Lepsze od Saganki. W tym przy-
padku punktem wyjscia do zaskakujgcych niekiedy konstatacji staje sie
nie tylko przywolanie scenicznej adaptacji dziennika napisanej przez
pare hollywoodzkich scenarzystow, ale i esej z 1960 roku — Odrzucona
lekcja Anny Frank, w ktérym Bruno Bettleheim przedstawit radykalna
teze, ze ,dziennik Anny Frank postuzyt Zachodowi do przeprowadzenia
proces6w wyparcia i zapomnienia wojennego horroru, zaglady europej-
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skich Zydéw i realnoséci obozéw koncentracyjnych” (s. 162-163). W przy-
padku polskiej recepcji Dziennika Anny Frank niezwykle istotne jest
przypomnienie, ze przypadia ona na czesto wypierang z polskiej §wia-
domosci fale antysemityzmu z lat 1955-1960. Niziotek, powolujac sie
na badania historii emigracji Zydéw z Polski, przytacza wymowne dane:
w latach 1955-1960 wyjechalo z Polski ponad 51 tysiecy, a w okresie
1968-1972 ponad 13 tysiecy oséb.

Interesujgcym, choé w czesci nieco dyskusyjnym, zabiegiem jest
oméwienie w ramach historii polskiego teatru Pasazerki Andrzeja Mun-
ka. To prawda, ze dramat/teatr byt u podstaw tego glosnego filmu, ale
jednak poetyka dzieta filmowego, rodzaj odbioru tworza odmienne $wiaty,
co prawda wpisujgce sie w szeroko pojeta wizje Zagltady w polskiej kultu-
rze. Interpretowanie Pasazerki w konteksScie toczacego sie w czasie reali-
zacji filmu w Jerozolimie procesu Adolfa Eichmanna, ukrywajacego sie
po wojnie w Argentynie, obrazuje nie po raz pierwszy, ze na odbior, ro-
zumienie, niekiedy po latach dzieta artystycznego wplywaja zdarzenia
z réznych sfer zycia spotecznego, politycznego, kulturalnego.

Z pelnym przekonaniem moge stwierdzié, ze przelomowe znaczenie
maja rozdzialy po$wiecone spektaklom Jerzego Grotowskiego. W inter-
pretacji Akropolis, Ksiecia Nieztomnego, a szczegblnie w odkrywaniu no-
wych znaczen Studium o Hamlecie (spektaklu Teatru 13 Rzedéw z 1964
roku) Niziotek dopisuje do obszernej bibliografii opracowan poswieconych
Grotowskiemu znaczgce karty. Po lekturze rozdzialu Co jest w Polsce
nie do pomyslenia, mozna zrozumieé, dlaczego ten najbardziej ,zagad-
kowy i prowokacyjny spektakl Grotowskiego byl przez dziesigtki lat
niemal wypierany z historii polskiego teatru i biografii samego artysty,
marginalizowany, w najlepszym razie uznawany za szkic do Apocalypsis
cum figuris, arcydzieta zamykajacego rezyserskg kariere Grotowskiego”
(s. 309-310).

W kolejnych rozdziatach Polskiego teatru Zagtady mamy m.in. inter-
pretacje dziet Kantora (W matym dworku z 1961 roku, Wariata i zakon-
nicy z 1963, Kurki wodnej z 1967, Umartej klasy z 1975), Andrzeja Wajdy
(Rozmowy z katem Kazimierza Moczarskiego w warszawskim Teatrze
Powszechnym, 1977), Jerzego Grzegorzewskiego (spektakle zrealizowane
w warszawskim Teatrze Studio: Pufapka Tadeusza Roézewicza, 1984, Po-
wolne ciemnienie malowidel, wedtug Malcolma Lowry’ego, 1985), Krzysz-
tofa Warlikowskiego, Krystiana Lupy (Wymazywanie Bernharda w war-
szawskim Teatrze Dramatycznym, 2001). Te liste omawianych spektakli
zamykajg Nasza klasa Tadeusza Stobodzianka, zrealizowana w warszaw-
skim Teatrze na Woli (2009) i (A)polonia Krzysztofa Warlikowskiego
(Warszawa, Teatr Nowy, 2009). Znamienne, ze to refleksja po§wiecona
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temu ostatniemu spektaklowi zamyka Polski teatr Zaglady: ,,Warlikow-
ski odwrdcit rozumowanie Arendt, ktora zasade sadéw estetycznych
chciala przenie$¢ na sady moralne. Réwnocze$nie pozostal wierny jej
podstawowemu przestaniu, aby teatr uczyni¢ miejscem uprawiania od-
powiedzialno$ci za zdarzenia od nas niezalezne. Stworzyt spektakl, ktory
swoje reguly estetyczne ustanawia na podlozu trudnych do uchwycenia,
bo opartych na niewyrazalnych afektach, praktyk moralnego osgdzania
rzeczywistosci” (s. 562). To ostatnie zdanie ksigzki Niziotka. Nie ma tu
jakiego$ koncowego podsumowania, uwaga o przestaniu spektaklu War-
likowskiego znakomicie odnosi sie do zasadniczej idei ksigzki, ktéra by-
najmniej nie miata przedstawié konicowego bilansu win i zastug polskiego
teatru w obrazowaniu Zagtady. Mozna powiedzieé, ze tak jak w spektaklu
Warlikowskiego, tak i w Polskim teatrze Zagtady nie chodzi o bilans win,
lecz o ,ujawnienie nieporzadku w praktykowaniu moralnych sgdéw nad
przeszioscia” (s. 562).

Polski teatr Zagtady to ksiazka wybitna, odkrywcza, przewartosScio-
wujgca niejeden aspekt polskiego zycia teatralnego, polskiej kultury. Po-
niewaz porusza bardzo bolesny temat polskiej historii, na pewno wywota
ozywiong dyskusje, mozna nawet spodziewac sie, ze niektore spostrzeze-
nia Niziotka beda dla czesSci czytelnikow i krytykéw kontrowersyjne. Po
wpisanych juz w historie polskiej teatrologii znakomitych ksigzkach Ni-
ziotka o teatrze Lupy (Sobowtdr i utopia. Teatr Krystiana Lupy), Rozewi-
cza (Ciato i stowo. Szkice o teatrze Tadeusza Rézewicza), Warlikowskiego
(Warlikowski. Extra ecclesiam), czytelnik otrzymat prace, ktora jest jedna
z najwazniejszych ksigzek, jakie w ostatnich latach ofiarowata nam pol-
ska humanistyka. Na lekture Polskiego teatru Zagtady beda wptywaly
nie tylko kolejne prace podejmujace problem ztozonych stosunkéw polsko-
-zydowskich, ale i wydarzenia zwigzane z odkrywaniem kolejnych grob6w
wojennego pogromu Zydow!10.

10 Po Jedwabnem kolejng miejscowos$cig, ktéra moze staé¢ sie symbolem mrocznych
kart historii stosunkéw polsko-zydowskich jest Wasosz — wie§ w wojewddztwie podlaskim,
ktéra w czasie drugiej wojny $wiatowej byla ,areng jednego z najwiekszych pogroméw
Zydéw dokonanego polskimi rekoma”. 5 lipca 1941 roku zgineto tam od 150 do 250 Zydéw
(zdaniem niektorych, ofiar moglo byé nawet wiecej — ok. 1,2 tys.). Przypadek Wasosza
pokazuje jednak, jak skomplikowanym procesem jest dotarcie do prawdy o okoliczno$ciach
zbrodni. Zaplanowanej przez Instytut Pamieci Narodowej ekshumacji ofiar przeciwstawia
sie czesé Srodowiska zydowskiego, powotujaca sie na religijne prawo halacha, rygorystycz-
nie podchodzgce do naruszenia spokoju zwlok. W spér wilaczyt sie m.in. autor ksigzek
o Jedwabnem Jan Tomasz Gross, apelujacy w zydowskich mediach, ,by nie powtérzy¢
straconej szansy Jedwabnego. Dowodzi, ze w przypadku zbrodni w Wasoszu materiat do-
wodowy jest wyjatkowo skapy”. Zob. W. Ferfecki, Spdr o drugie Jedwabne, ,Rzeczpospoli-
ta”, nr 226 z 29 wrzes$nia 2014.
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Juz pierwsze glosy po opublikowaniu Polskiego teatru Zaglady
$wiadcza, ze ksigzka bedzie przedmiotem dyskusji i sporéw, ktére by-
najmniej nie beda dotyczyly tylko przedstawionej przez Niziotka diagnozy
polskiego teatru, polskiej kultury, podejmujacej temat Zagtady. Krytycy
beda spierali sie o kryteria doboru dziel, ktére sg przedmiotem szcze-
gotowych analiz. ,Material, na ktérym [Niziotek] pracuje — zauwazyta
Katarzyna Bojarska — jest bogaty, ale nader $§wiadomie dobrany i skom-
ponowany”. Jednak zaraz potem dodata, ze ,nie rzadzi nim logika wol-
nych skojarzen, lecz raczej rytm afektywnych pobudzen. Uktady odnie-
sien prowadzg w miejsca dla niewprawionej wyobrazni, niekiedy odlegte
i niebezpieczne. Nie wszystko sie tu musi podobaé, chyba wrecz nie
wszystko moze sie podobaé. Bez oporu wobec tego, co sie tu czyta i oglada,
trudno sobie przedstawié to do§wiadczenie lekturowe”!1,

Michal Mizera w jednej z pierwszych recenzji ksigzki Niziotka, anali-
zujac dobdér materialu interpretacyjnego, upomniat sie m.in. o Ifigenie
w A. Wlodzimierza Staniewskiego. ,,O Staniewskim — zauwaza Mizera —
i jego przedstawieniu Grzegorz Niziolek w swojej monumentalnej pracy
Polski teatr Zagtady nie wspomina, cho¢ jako kierownik literacki Starego
Teatru i dyrektor festiwalu «e_wizje/antyk» byt wéwezas jednym z aku-
szeréw tej premiery. Nie napisal, cho¢ Staniewski byt jednym z pierw-
szych tworcow, ktorzy pod wplywem sprawy Jedwabnego, ksigzek Grossa
i filméw Agnieszki Arnold na nowo podjeli temat Zagtady w kontekscie
polskiej traumy uczestnictwa i Swiadectwa. Jeszcze przed (A)polonig
Krzysztofa Warlikowakiego i Poklosiem Wladystawa Pasikowskiego...
[...]. Nie napisatl tez o kilkunastu innych przedstawieniach, ktére po 1945
roku wprost odnosily sie do tematu Zaglady, a w ktérych zostata ona
przywolana w sposéb niemal dokumentalny, nie przywotat wielu innych
filméw, instalacji i performanséw”'2. OczywiScie sam wybor dziet, przy
ogromie tytulow przedstawien, filmow, utworéw literackich, zmagajacych
sie z tematyka Zaglady, moze rodzi¢ zarzut, ze Niziolek ,dobieral mate-
rial do zalozonej z gory hipotezy badawczej, wpisujac jej zalozenia w ko-
lejne egzemplifikacje — ze wczes$niej wiedzial, czego szuka”, ale wlaénie
ten a nie inny dobér dziet dat szanse ukazania pewnych proceséw zacho-
dzacych w Polsce, w polskiej kulturze, w polskim spoleczenstwie po 1945
roku.

W przywotanej interesujgcej recenzji Mizery wazniejsze jest inne
spostrzezenie dotyczace ksigzki Niziotka. Zauwaza on bowiem, Ze na po-

11 K. Bojarska, (Nie)poruszeni: O Zagladzie, oglgdajgcych, odgrywajgcych i opowiada-
Jacych historie. Perspektywa afektywna. Grzegorz Niziolek ,Polski teatr Zaglady”, ,Teksty
Drugie” 2013, nr 6, s. 100.

12 M. Mizera, Czego nie widaé, ,Teatr” 2014, nr 2, s. 82.
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wstanie, a przede wszystkim na podstawowe ideowe zatozenia Polskiego
teatru Zagtady miaty wplyw ksigzki Dariusza Kosiriskiego — Teatra pol-
skie. Rok katastrofy i Polski teatr przemiany. Stowo — wplyw — moze jest
na wyrost, wolatbym spostrzezenie, ze ksigzke Niziotka warto takze czy-
ta¢ w kontekscie diagnoz Kosinskiego. ,Nie mozna oprzeé¢ sie wrazeniu
— pisze Mizera — ze Polski teatr Zagtady powstal w polemice i niezgodzie
na obraz polskiego teatru zarysowany przez Kosinskiego. I jest to spor
o charakterze fundamentalnym: Niziotek, ukazujgcy ukryty, libidalny
charakter przedstawien najwiekszych polskich twoércow, jednocze$nie
podwaza mozliwo$¢ przemiany w tym teatrze, opartym na literaturze
romantycznej i jej pézniejszych odczytaniach. Taki teatr Niziolek nazywa
narcystycznym, zbyt skupionym na sobie i z tej racji niezdolnym do ja-
kiejkolwiek przemiany”13,

Interesujgco oczekiwania Niziotka zwigzane z wplywem Polskiego
teatru Zaglady na rodzimg sztuke sceniczng, szerzej] — na Swiadomo$é
historyczno-kulturows, zdiagnozowala Katarzyna Bojarska w cytowanym
juz artykule opublikowanym na tamach ,Tekstéw Drugich”. ,Autora,
$wiadomego swego historycznego usytuowania, interesuje to, w jakim
stopniu teatr jest dzi§ w stanie przemys$leé siebie w obliczu pamieci
Zagtady i na nowo wymys$li¢ swojg role w przestrzeni artystycznej [...].
Niziolek wskazuje zar6wno na pomocniczg w procesie przepracowania
traum i ran funkcje teatru, jak réwniez na niebezpieczenstwo konser-
wowania przezen zbiorowych mechanizméw obronnych”4. Bojarska po-
dobnie jak Mizera odebrala sposéb interpretowania przez Niziotka roli
tradycji romantycznej w powojennym teatrze. ,Romantyzm stuzyl umac-
nianiu wspélnoty i wypychaniu Innego/Obcego poza jej nawias”. Jej zda-
niem, interpretacja Niziotka ,nie pokrywa sie z tym, co «historyczne»
w perspektywie historii polskiego teatru pisanej z perspektywy porzadku
symbolicznego”, dla ktérego historia teatru to ,dzieje symbolicznych rein-
terpretacji wielkich tekstéw i zbiorowych mitéw, ktéorym przypisuje sie
kulturowa doniostosé i trwaltosé” (Niziolek, s. 220). Autor Polskiego teatru
Zagtady — zauwaza Bojarska — ,idzie pod prad, chce ujawni¢ inng histo-
rie, odkry¢ jej inny bieg, nie tylko po to, by obnazy¢ antysemicki i obron-
no-narodowy charakter tej kultury i jej teatralnych realizacji, ale réwniez
po to, by wskazaé na pewne niezrealizowane mozliwosci, zaprzepaszczone
szanse, ale tez budzace nadzieje momenty przebudzenia i budzgce trwoge
ich przegapienie”5.

13 Tamze, s. 85.
14 K. Bojarska, (Nie)poruszeni..., s. 101.
15 Tamze, s. 108.
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Jeszcze nie tak dawno mialem wrazenie, ze tematyka Zagtady budzi
coraz mniejsze zainteresowanie i tym samym emocje, zar6wno w $rodo-
wiskach artystycznych, jak i naukowych. Ostatnie lata u§wiadomity jed-
nak, ze jest to temat nadal inspirujacy rezyseréw i badaczy. Juz po ksigz-
ce Niziotka ukazaty sie kolejne prace — Obrazy i klisze. Miedzy biegunami
wizualnej pamieci Zaglady Bartosza Kwiecinskiego oraz antologia Litera-
tura polska wobec Zaglady (1939-1968) pod redakcja Stawomira Buryty,
Doroty Krawczynskiej i Jacka Leociaka. W zrozumieniu niektérych spo-
strzezenr Niziotka pomocna moze by¢ wspomniana juz wcze$niej ksigzka
Andrzeja Ledera — Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej,
w odwazny sposéb przedstawiajgca stosunek Polakéw do Zagtady?!6.

16 A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Warszawa 2014.
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