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This article aims to analyze the use of parodic ekphrasis of the cathedral in Gustave Flaubert’s Mad-
ame Bovary. This matter was first brought to attention by Matgorzata Czerminska, who pointed out
the satirical nature of the literary description of the gothic church in Rouen. However, to truly un-
derstand the way in which the novelist transformed the traditional formula of ekphrasis in Madame
Bovary one must consider two drastically different dimensions of this treatment. The inspiration for
this division comes from the work of Renata Lis, who argued that Flaubert’s work is marked by a fun-
damental ambivalence concerning spirituality, resulting in a variety of representations of holiness in
his novels. On one hand, the parody of ekphrasis in the novel serves the most obvious function — it’s
a cause for the mockery of the bourgeoisie and its distorted spiritual and aesthetic sensibilities. On
the other hand, the parodic aspect of the discussed fragment is reminiscent of Olga Freudenberg’s
approach. According to this Russian scholar, the essence of parody is not expressed through comedy
and ridicule but rather through tragedy and an inseparable connection to the sacred. Such an under-
standing of the parodic ekphrasis of the gothic temple in Madame Bovary highlights the remarkable
consistency with which Flaubert reflected on the existential condition of the protagonist. Emma’s
inability to grasp the aesthetic values and sanctity of the cathedral expresses her tragic tendency to
misrecognize, which leads to the novel’s somber finale.
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Katedra Najéwietszej Marii Panny w Rouen, bedaca najwyzszym fran-
cuskim ko$ciolem, powstawala przez cztery stulecia — od XII do XVI wieku.
Cechg charakterystyczna budowli sa dwie niesymetryczne wieze: péinocna
Tour St-Romain 1 poludniowa Tour de Beurre. Najwieksza rozpoznawalno§é
przyniosly jej bez watpienia malarskie impresje Claude’a Moneta, ktéry
w cyklu obrazéw (tworzonych w latach 1892—1894) uwiecznil fasade katedry
o réznych porach dnia, przechodzac od wizerunkéw wypelnionych cieplym
z6lcieniem do ptécien ztozonych z akwatycznego mariazu btekitéw. Wérdd
detali architektonicznych, zdobien 1 wyposazenia $wiatyni inspiracje zna-
lazt r6wniez Gustave Flaubert. Notre-Dame de Rouen stanowita przedmiot
1przyczynek artystycznej refleksji w przynajmniej dwoch dzietach prozaika:
powiesci Pani Bovary (1857) 1 noweli Legenda o swietym Julianie Szpital-
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niku, wchodzacej w sktad literackiego tryptyku Trzy basnie (1877)'. Grupa
rzezbiarska, umieszczona na pélnocnym portalu §wiatyni mogta rowniez
stanowié¢ zrodto — jak zauwazyta Elizabeth Emery — dla Herodiady, domy-
kajacej triade trzech utworow?.

Slady oddzialywania figury katedry na wyobraznie Flauberta mozna
jednak odnalezé juz w jego mtodzienczych nowelach — Pamietnikach szaleri-
ca oraz Listopadzie. Sa one bez watpienia poklosiem wplywu, jaki wywart
na niego francuski romantyzm, z twoérczoscia Chateaubrianda na czele.
Pierwsze proby pisarskie w naturalny sposéb wydobyly wyobrazenie ka-
tedry z ,archiwum” wspéldzielonych fantazmatéw 1 pokrewnych upodoban
romantykow, utrwalonych tam przede wszystkim za sprawa Katedry Marii
Panny Victora Hugo. Narrator Pamietnikéw szalerica, wrazliwy samotnik
cierpiacy na przerost §wiadomosci, na modte romantycznych bohateréw
wlacza opisy sredniowiecznej architektury do swoich fantaz;ji:

Myslatem tez o dawno minionych epokach 1 o pokoleniach lezacych pod ziemia, wi-
dziatem [...] noc w mrocznej katedrze z nawa pelng barwnych postaci, pietrzacych
sie na galeriach pod sklepieniem, z pieSniami, ze Swiattami btyskajacymi na witra-
zach, 1 cale stare miasto ze spiczastymi dachami pokrytymi §niegiem, btyszczace
1 $piewajace w te noc bozonarodzeniowa?.

Wedlug Piotra Sniedziewskiego spod armatury odwolan i bezposrednio
zaczerpnietych z romantyzmu wzorcow literackich przebija sie u mtodego
Flauberta sceptycyzm, podwazajacy sad o bezkrytycznym podejs$ciu pisarza
do swoich mistrzow. Zdystansowanie sie od romantycznych wyobrazen bywa

I G. Flaubert, Legenda o Swietym Julianie Szpitalniku, przel. R. Lis, [w:] tegoz, Trzy ba-
$nie, przel. R. Lis, J.M. Rymkiewicz, Warszawa 2009; zob. tez: G. Flaubert, Legenda o swietym
Julianie Szpitalniku, [w:] Trzy opowiesci, przet. J. Rogozinski, Warszawa 1967.

2 E. Emery, Romancing the Cathedral: Gothic Architecture in Fin-De-Siecle French
Culture, Albany 2001, s. 36. Zob. tez: P. Sniedziewski, Klopoty z ,,poczqtkiem” -, Herodiada”
Gustawa Flauberta, ,Teksty Drugie” 2007, nr 3, s. 192.

3 G. Flaubert, Pamietniki szalerica. Listopad, przet. P. Sniedziewski, Warszawa 2021,
s. 20. Flaubert w innym miejscu noweli uzywa katedry jako symbolu, majacego odnosié sie do
idealu mitoéci opartej na zasadach do$wiadczenia estetycznego: ,,Prosze mi wybaczy¢, ze nie
moéwie o mitoéci platonicznej, o miloéci egzaltowanej, jaka jest mito$é do posagu lub katedry,
ktora odrzuca wszelkg zazdro$é oraz cheé posiadania i ktéra winna taczy¢ ludzi, bo nieczesto
miatem okazje ja widywacd” (tamze, s. 39). W Listopadzie przywolanie katedry i znajdujacych
sie w niej posagdw staje sie wyrazem tesknoty za $émiercia; ,,Stodko jest wyobrazaé sobie, ze
juz sie nie istnieje! [...] Ilez razy ogladatem, w kaplicach katedr, dlugie kamienne posagi spo-
czywajace na grobowcach! Ich spokdj jest glebszy od tego, ktory zycie moze nam ofiarowaé na
tym padole; na zimnych wargach maja jakby uémiech grobowych otchtani, rzekiby$, ze $pia,
ze rozkoszuja sie $miercia” (tamze, s. 103).
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tu niekiedy jednoznacznie zgryzliwe!. Pomimo upodobania do cytatéw oraz
klasycznych toposéw, w utworach poczatkujacego pisarza ,jest [...] co$, co
uwalnia je z natretnej logiki powtdrzen, przepisywania, zapozyczania. To $wia-
domo$¢ wtornosci oraz ironiczny dystans do tego, co powielone™. Ta krytyczna
czujnosé uwidacznia sie wyraznie w ostatnim akapicie Pamietnikow szalerica;
narrator Flauberta wyraza ambiwalentny stosunek do stylu romantycznego
1 przynaleznego mu zasobu toposow. Pojawia sie tu wyobrazenie spizowych
dzwonéw, jakby wcze$niejsze nawigzania katedralne zredukowano do pew-
nej namiastki:

O dzwony, oznajmijcie moja $mieré, a chwile pézniej czyj$§ chrzest! Bo jestescie
S$mieszne, jak cala reszta, jeste$cie ktamstwem, jak zycie — ktorego koleje ob-
wieszczacie: chrzest, slub, $mier¢ — zalosny spiz zagubiony i zawieszony w prze-
stworzach, rownie dobrze mogacy postuzy¢ za gorejaca lawe na polu bitwy lub do
podkucia koni®.

Figura katedry pelni w tych wezesnych utworach funkceje pars pro toto,
przez co ,przestaje [ona] by¢ konkretem, a staje sie metonimia odsylajaca
do szerszego kregu zjawisk 1 wartos$ci™, z ktérymi mlody Flaubert predko
zaczyna polemizowac. Cala jego kariera pisarska jest zreszta naznaczona
ambiwalencja w podejsciu do sacrum 1 artefaktow, przez ktére ono przema-
wia. Renata Lis dopatrzyla sie w zyciorysie prozaika rownowagi w relacji
dwoch przeciwstawnych stanowisk, godzacej ,,strone pozbawionej ztudzen
nieswiadomosci 1 strone absolutnej powagi w obliczu spraw ostatecznych,
strone ironii 1 strone liryzmu”®. Pomieszanie swoiste] wiernosci tradycji
z btyskotliwa podejrzliwoscia stanowi jedna, z form tego schizoidalnego roz-
bicia duchowego, ktérym naznaczyl swoja tworczosé Flaubert. Gra dwéch
biegunéw dychotomii, zainicjowana na kartach mlodzienczych nowel, zgryz-
liwych 1 powaznych rownoczesnie, ukazuje sie réwniez w powiesci Pani
Bovary. I tu wyraza sie ona, przynajmniej w jednym ze swoich kilku prze-
jawow, poprzez figure gotyckiej $wiatyni.

+ P. Sniedziewski, ,, Uciekalem w samotnodé...” — figury romantycznej samotnosci w ,,Pa-
mietnikach szalerica” i ,,Listopadzie” Gustave'a Flauberta, [w:] G. Flaubert, Pamietniki sza-
lerica..., s. 218.

> Tamze, s. 235.

5 G. Flaubert, Pamietniki szalerica..., s. 76. Obecna tu ironia nie miesza jednak klasycz-
nych porzadkow, chociazby tych zaczerpnietych z kota Wergilego, w ktérym zaréwno pole
bitwy, jak i rumak przynaleza do tej samej kategorii stylu wysokiego (J. Ziomek, Retoryka
opisowa, Wroctaw 1990, s. 60).

“M. Czerminska, Gotyk i pisarze, Gdansk 2005, s. 275.

8 R. Lis, Reka Flauberta, Warszawa 2011, s. 76.
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Estetyczna brzydota odwiedza katedre

Podobnie jak w przypadku narratorow Pamietnikow szalerica i Listo-
pada, rowniez w Pani Bovary wyobrazenie katedry przewija sie jako pars
pro toto, przywolywane w marzeniach Emmy. Jest to bez watpienia wynik
mlodzienczych lektur romanséw 1 powiesci Waltera Scotta, ktére sprawity,
ze — na podobienstwo romantykow — ,,pokochata przeszlosé”™. Katedra lub
jej synekdocha, gdy przywolywane sa w dziele, stanowia czesto signifiant
dla fantazji o wytwornym zyciu, wzorowanym na formule romansu. Gdy
Emma wspomina wicehrabiego, ktéry oczarowat ja na balu w La Vaubyes-
sard, na mys$l przychodzi jej wyobrazenie Paryza. Nazwa miasta-marzenia
jest dla niej jak ,bezkresne stowo”, ktére dzwieczy ,,w uszach niczym dzwon
katedralny”'®. Planujac ucieczke z Yonville z Rudolfem, oczami wyobrazni
widzi bajeczne cele ich podrézy, ,wspaniale miasta, pelne kopul, mostow,
statkow, gajéow cytrynowych 1 bialych marmurowych katedr o smuklych
dzwonnicach z gniazdami bociandéw”!!.

Najbardziej kompleksowe przywotlanie figury katedry pojawia sie
w plerwszym rozdziale trzeciej czeéci Pani Bovary, po$wieconym poczatkom
romansu Emmy 1 Leona. Bohaterowie spotkali sie po raz pierwszy w dru-
gim rozdziale drugiej czeéci, gdy doktorowa Bovary przybyla wraz z mezem
do Yonville-I'Abbaye. Te czes¢ powiesci, ktora zapoczatkowuje rozpoczecie
relacji z Leonem, a wienczy jego wyjazd 1 poczatek romansu Emmy z Ru-
dolfem, Ryszard Engelking uznat za epizod odpowiadajacy realizacji wzorca
mitoéci platonicznej. Odnowa kontaktu, do ktérego dochodzi w pdzniejszych
ustepach, rozpoczyna za to realizacje wzorca milo$ci zmystowej!2.

Prologiem dla wtasciwego wznowienia relacji jest wizyta bohaterow
w katedrze Notre-Dame w Rouen. Emma wybiera to miejsce w trakcie
odbytego wieczor wezeséniej spotkania z Leonem w oberzy Pod Czerwonym
Krzyzem, co uznaé¢ mozna — na pierwszy rzut oka — za wyrazny sygnat na
niekorzy$¢é amatorskiego uwodziciela. Nazajutrz, w ,piekny letni ranek”,
Leon uprzedza przyszta kochanke 1 samotnie udaje sie na plac Notre-Dame.
Po wejsciu do katedry zaczyna go nagabywac natretny urzednik parafialny,
przebrany za szwajcara. Dependent tymczasowo go zbywa 1 przystepuje do
zwiedzania §wiatyni. Podziwia efekty gry $éwiatta wewnatrz budowli, dopa-
trujac sie w nich przychylnych zwiastunéw dla przysztego podboju. Natrafia

9 G. Flaubert, Pani Bovary. Z obyczajéw prowingji, przet. R. Engelking, Warszawa
2020, s. 61.

0 Tamze, s. 79.

1 Tamze.

12 R. Engelking, Przedmowa, [w:], G. Flaubert, Pant Bovary..., s. 15.
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przy tym na witraz'?, ten sam, ktory popchnal narratora Legendy o Swietym
Julianie Szpitalniku do snucia opowiesci: ,,Oto historia $éwietego Juliana
Szpitalnika — taka mniej wiecej, jaka oglada¢ mozna na witrazu koscielnym
w moich stronach”!. W koncu przybywa Emma, pozornie gorliwa, by zerwaé
relacje z Leonem i znalez¢ ukojenie w modlitwie. Przekazuje mu odmowny
list, po czym bez skutku stara sie pograzy¢ w duchowej zadumie. Dwdjke
bohateréw nachodzi ponownie szwajcar, ktérego tym razem nie udaje sie
pozby¢. Zmusza on skonsternowanag pare do zwiedzenia $wiatynnych zabyt-
kow. W koncu Leonowi udaje sie wyprowadzi¢ Emme przed katedre, gdzie
wsiadaja do dorozki.

Zdaniem Maltgorzaty Czerminskiej Flaubert ,,dzieki postaci starego
pedanta oprowadzajacego turystéw, ktéry zanudza swymi drobiazgowymi
objaénieniami Leona i Emme uméwionych na pierwsza schadzke [...] tworzy
co$ w rodzaju parodii ekfrazy sredniowiecznego zabytku”!®. Definicje ekfrazy
pobieramy tu od Czerminskiej w znaczeniu retorycznym — ,na okreslenie
pewnej figury myslowej, majacej za zadanie »unaoczniajacy opis jakiego-
kolwiek elementu rzeczywistoéci«”®, przy zachowaniu wspomnianej przez
badaczke antycznej zasady, nieodlacznej od tradycji ekfrazy, a gloszacej, ze
»szczegotowa deskrypcja osoby lub rzeczy najczesciej powstaje jako pochwa-
1a”'". To wtaénie refleksja nad kategoria pochwaty, powiazanej z powaga,
pozwala hipotetycznie wyabstrahowac aspekt parodystyczny z opisu katedry
w Pani Bovary. Parodie w kontekécie niniejszej analizy rozumiemy dwojako:
zarowno jako odmiane stylizacji, polegajacej na ,,podjeciu jakiego$ dajacego
sie rozpoznaé sposobu moéwienia, ktéry zostaje odciety od swoich zwykltych
uzasadnien [...] 1 wprowadzony w kontekst przeczacy jego charakterowi,

13 Witraz ten ogladat Flaubert w dziecinstwie, co przydaje jego opowiesci o §wietym Julia-
nie wymiar osobisty. Renata Lis zaleca doszukiwaé sie bezpoéredniej inspiracji do stworzenia
dziela w 1835 roku, kiedy pisarz zwiedzal §wiatynie w Caudebec-en-Caux. I to wydarzenie
powigzane jest z refleksja nad sztuka witrazu, bowiem elementy architektury tego koSciota
studiowal Flaubert z pomoca Eustache-Hyacinthe’a Langlois, znawcy malarstwa na szkle
1 autora Essai historique et descriptif sur la peinture sur verre. To m.in. z tej pozycji pisarz
korzystal przy pracy nad nowela — zob. R. Lis (oprac.), Kalendarium, [w:] Trzy basnie, przel.
R. Lis, J.M. Rymkiewicz, Warszawa 2009, s. 240.

4 G. Flaubert, Legenda o swietym Julianie Szpitalniku..., s. 88. Pod wptywem Legendy
o Swietym Julianie Szpitalniku wielu pisarzy i poetéw, np. Laurent Tailhade, Catulle Men-
des, Germain Nouveau i Paul Claudel, eksponowalo znaczenie witrazu w przestrzeni katedry
(zob. wiecej na ten temat: R. Wojkiewicz, W spektrum Wyspianskiego. Witraz w poezji Mtodej
Polski, Warszawa 2022, s. 281).

1» M. Czerminska, dz. cyt., s. 141.

16 A, Gorzkowski, ,,Ut pictura verba...”. Zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej
i wezesnonowozytnej, za: M. Czerminska, dz. cyt., s. 25.

17 H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, za: M. Czerminska,
dz. cyt., s. 25.
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dzieki czemu ulega komicznemu wyjaskrawieniu”8, jak i, nasladownictwo,

w ktérym pompatyczna forme wypetnia btaha tre$¢”?. Jak zobaczymy, dwa
sposoby rozumienia parodystycznego wymiaru ekfrazy prowadza do dwoch
odmiennych rodzajéw integralnoéci tego fragmentu z dzietem Flauber-
ta. W jednym przypadku bedzie sie owa integralno$é wigzala ze zjadliwa
krytyka mieszczanstwa, zas w drugim z wiwisekcja duchowos$ci bohaterki.
Oba beda jednak zwigzane z rozwazeniem dynamiki, jaka zachodzi miedzy
powaga a komizmem.

Wsrod ogdlnie parodystycznego wymiaru tego epizodu wyrézni¢ mozna
w tym rozdziale jeden tylko akapit o proweniencji ,czystej” ekfrazy, odno-
szacy sie tylko 1 wytacznie do katedry 1 charakteryzujacy sie powaznym
,2wygladem” (w rozumieniu Ingardenowskim?’):

Nawa gléwna odbijata w pelnych kropielnicach zworniki ostrotukéw i szczyty wi-
trazy. Dot obrazéw, przelamanych na krawedzi marmuru, lezal na ptytach po-
sadzki, tworzac barwny kobierzec. Trzy wielkie snopy dziennego $wiatta wpadaty
do wnetrza przez otwarte podwoje portali. Czasem w gltebi przechodzil zakrystian
i w poboznym poépiechu przyklekal skosem przed oltarzem. Krysztalowe Swiecz-
niki zwisaly nieruchomo. W prezbiterium ptoneta srebrna lampka; a z bocznych
kaplic, z ciemnych zakatkow katedry, dochodzily czasem glebokie westchnienia
i huk zatrzasnietej kraty, odbity echem od wyniostych sklepien?'.

Flaubert caly epizod katedralny przeplata refleksjami na temat do-
S§wiadczenia estetycznego, jakie niesie ze sobg pobyt w §wiatyni. W przywo-
lanym wyzej fragmencie instancje opisujaca stanowi obiektywny narrator;
we wszystkich innych przypadkach spostrzezenia sa ,przesiewane” przez
subiektywizm bohateréw fikcyjnych. Ulegaja one kontaminacji przez fakt
swojego zaposredniczenia, od ktérego wolny jest wyrdzniajacy sie, sze-
§ciozdaniowy fragment ,obiektywny”. Z tego wlasnie wzgledu uznamy go
za centralny punkt odniesienia w kontekécie ekfrazy. To uprzywilejowa-
nie (poprzez wylaczenie) nie oznacza, ze dystansujemy sie od tezy Czer-
minskiej, gloszacej obecno$é parodystycznego charakteru ekfrazy katedry

18 J, Stawinski, Parodia, [w:] Stownik termindéw literackich, red. tegoz, Wroctaw 1989,
s. 344 1n.

19 Q. Freudenberg, Pochodzenie parodii, przet. A. Pomorski, [w:] tejze, Semantyka kul-
tury, red. D. Ulicka, Krakow 2009, s. 43.

2°S. Wystouch, O malarskosci literatury, [w:] tejze, Literatura a sztuki wizualne, War-
szawa 1994, s. 79-84.

21 G. Flaubert, Pani Bovary..., s. 244 i n. Migawkowy opis elementéw katedry zawart
réwniez Flaubert we fragmencie poprzedzajacym wejécie Leona do §wiatyni, jednak stano-
wi on jedynie cze$¢ ogdlnego opisu placu Notre-Dame: ,Srebra 1énity za szybami ztotnikéw,
a $wiatlo, padajac ukoénie, migotalo na szczerbach szarych kamieni katedry; w btekicie nieba
ptaki kotowaty gromadg wokét zabek pinakli” (tamze).
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w Pani Bovary. Wrecz przeciwnie — kontrast ten jedynie uwydatni parodie,
1 to w zgodzie z rozpoznawalng metoda samego Flauberta, ktora stanowi
zastosowanie kontrapunktu.

Warto jednak najpierw dookresli¢ kwestie powagi fragmentu ,,czystego”.
Wymaga tego pdzniejsza proba zestawienia wySmianego z powaznym; inny-
mi stowy: punktu odniesienia, ktéry nastepnie zostaje zdegradowany przez
komizm. Proponuje zwrocié sie w tym zakresie chociazby do opisu Swiatta
w przywolanym wczeéniej fragmencie. Za jego pomoca, Flaubert ewokuje
jedna z nadrzednych jakosci gotyckiej katedry, ktora Otto von Simson nazy-
wa ,,diafania” — przejrzystos$cia powiazana z wykorzystaniem $wiatta, jego
zwiazku z materialnym wymiarem struktury katedralnej. Simson wyrdznia
laczaca sie ze $§wietlistoscia transparencje oraz specyficzny stosunek miedzy
konstrukeja katedry ijej forma jako dwie cechy, ktére stanowia, o niepowta-
rzalnym charakterze architektury gotyckiej??. Centralnym wynalazkiem
dla realizacji pierwszej koncepcji sg oczywiscie barwne witraze, niebedace
zwyklymi otworami, lecz ,przeniknietymi §wiattem Scianami”. Poza ozywie-
niem wnetrza $§wiatyni, przyczynialy sie one tez do zaprzeczenia nieprzeni-
kliwos$ci swiatta, co wigzato sie z istotnymi dla sredniowiecznej duchowosci
koncepcjami filozoficznymi?®. Fundamentalna rola w kreowaniu doswiad-
czenia estetyczno-metafizycznego?t, jakie przypisywano w Sredniowieczu
$§wiattu, pochodzila z zaadaptowania przez duchownych chrze$cijanskich
zatozen metafizyki Platona. Tak, jak dla Greka §wiatlo byto metafora dobra,
tak dla mysélicieli éredniowiecznych stanowilo podstawe boskiego porzadku
i wartosci?. Zdaniem Simsona uchwycenie teologicznej i metafizycznej istoty
znaczenia $wiatta w konstrukeji 1 doéwiadczeniu katedry jest niemozliwe
po Sredniowieczu?®,

Flaubert oddala od swoich bohateréw esencjonalny wymiar tego este-
tycznego przezycia m.in. za pomoca kontrapunktu. Najbardziej znanymi
przyktadami wykorzystania tej techniki w Pani Bovary sa oczywiscie fe-
styn i przejazdzka dorozka, w ktérych opis zmystowego rozpasania wchodzi
w estetyczna relacje z banalnoécig 1 wulgarnoécig wsi lub miasta. Vladimir
Nabokov analizuje za pomoca kontrapunktu réwniez epizod katedralny, sa-
siadujacy z epizodem w dorozce. Pisarz wyrdznia chociazby wykorzystanie
tego zabiegu w antagonistycznym zestawieniu dependenta i przewodnika:

2 Q. Simson, Katedra gotycka, przel. A. Palinska, Warszawa 1989, s. 26 i n.

23 Tamze, s. 26.

2 A raczej bedacego doéwiadczeniem laczacym oba te wymiary, ktére doskonale ro-
zumial czlowiek éredniowieczny, a ktérego sens jest — wedtug Simsona — niedostepny dla
wspblezesnych (tamze, s. 861 n.).

2 Tamze, s. 84.

26 Tamze, s. 86.
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»potok gadulstwa szwajcara toczy sie rownoczeénie do burzy mysli szalejace]
w glowie Leona”?". Urzednik parafialny jest wéciekty, ze Leon oglada budow-
le na wlasna reke. Ta samowola ma oczywiscie podwoéjny wymiar: mtodzie-
niec nie tylko rezygnuje z ,,pomocy” szwajcara, lecz przypisuje do§wiadczeniu
estetycznemu katedry autorska interpretacje, w ktorej spotkanie z wyzszym
porzadkiem zastapione zostaje my$lami o kochance. Komiczna nachalnosé
szwajcara podkreéla subiektywizujace zapedy w estetycznym doéwiadcza-
niu katedry przez Leona, ktéry jako mieszczanin byl dla Flauberta — jak to
ujat Roland Barthes — ,,estetyczna brzydota’?®.

Najistotniejszym zastosowaniem kontrapunktu w konteks$cie naszej
analizy jest —uwydatniajaca specyficzne cechy kazdego z przeciwstawnych
fragmentow — dychotomia miedzy ,,czystym” opisem i opisem wewnetrznego
doswiadczenia Leona:

Leon powaznym krokiem spacerowal pod $cianami. Nigdy jeszcze zycie nie wy-
dawalo mu sie tak piekne. Za chwile miata przyjsé, §liczna, wzruszona, lowiac
ukradkiem rzucane za nig spojrzenia — w sukni z falbanami, ze ztotym lornionem,
w cienkich bucikach, kuszac wykwintem, ktérego dotad nie smakowal, i niewymow-
nym powabem konajacej cnoty. Ko§ciol sposobil sie na jej przyjecie jak gigantyczny
buduar; sklepienia schylaly sie, by styszeé, gdy w mroku wzywa swa mito$é, witraze
promienialy, by rozéwietlié¢ jej twarz, a kadzielnice podtrzymywaty zar, by niczym
aniol zstapita w obtoku wonnoéci®.

Fragment ten jest bezpoérednio poprzedzony ,czysta” ekfraza wnetrza
katedry, co uwydatnia analogie zachodzace pomiedzy konkretnymi czeSciami
zdan, korespondujacymi ze soba w nad wyraz precyzyjny sposob. Opisy po-
szczegdlnych elementéw konstrukeyjnych katedry oraz przedmiotéw, ktore
ulokowane sa w jej wnetrzu, mozna skorelowac ze wzgledu na ich typ. Opis ar-
chitektury katedry, $wiatta i przedmiotow w pierwszym fragmencie (A) zostaje
w drugim (B) zinstrumentalizowany przez subiektywna percepcje Leona, ktory
dopatruje sie w poszczegblnych doswiadczeniach ewokacji wlasnej mitosci:

Al. ,nawa gtéwna odbijata w pelnych kropielnicach zworniki ostrotukéw 1 szczyty
witrazy”
B1. ,Sklepienia schylaly sie, by sltyszeé¢, gdy w mroku wzywa swa mitos¢”

A2, ,dét obrazow, przelamanych na krawedzi marmuru, lezat na ptytach posadzki,
tworzac barwny kobierzec”
B2. ,witraze promienialy, by rozéwietlié¢ jej twarz”

2T'V. Nabokov, Wyktady o literaturze, przet. Z. Batko, Warszawa 2000, s. 229.
28 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2020, s. 363.
% G. Flaubert, Pani Bovary..., s. 245.
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A3. ,W prezbiterium ptoneta srebrna lampka”
B3. ,kadzielnice podtrzymywaty zar, by niczym aniot zstapita w obtoku wonnosci”

Wyréznione zdania taczy w rézny sposob ich relacja z jakoécia diafa-
niczna, rozumiana, zaréwno jako wydobyty potencjat éwiatta w przestrzeni
katedry, jak 1 relacja $wietlistoéci z masa budynku. Na catej rozciagtoSci
obu fragmentéw to wlaénie refleksy, przywolanie obrazu ozdobnych okien,
spektrum barwne $wiatla stonecznego, blask witrazy, mrok 1 jasno$é¢ od-
grywaja kluczowe role w budowaniu nastroju, lecz funkcja ewokowanych
warto$ci estetycznych rézni sie w zaleznosci od charakteru narracji (obiek-
tywnej lub pozornie zaleznej).

Wedtug Nabokova zapowiedZ zastosowania kontrapunktu widaé juz
w ,rozgrzewce” do epizodu katedralnego, jaka jest wizyta Leona w oberzy,
w ktorej atmosfera grozy 1 wzniostoéci manifestuje sie o wiele wyrazniej niz
w $wiatyni. Emma, decydujac sie na dluzszy pobyt w Rouen — pod pretek-
stem uczestnictwa w operowym spektaklu £ucja z Lammermooru Gaetano
Donizettiego (muzyka) i Salvatora Cammarano (libretto) — spedza samot-
nie dzien w zajezdzie. Odwiedziny Leona staja sie okazja do pierwszych
mitosnych wyznan, ktore, cho¢ nieSmiate, otoczone sa juz niepokojacymi
zwiastunami kleski. Owe poszlaki od samego poczatku wiaza sie z aurg
,katedralna”, ktora objawia sie w opisie wyposazenia pokoju 1 oéwietlenia®.
Kontrapunktem jest tu sprzeczna z charakterem miejsca atmosfera grozy.
Aura tego spotkania rézni sie zasadniczo od schadzki kochankéw w §wiaty-
ni, cho¢ mozna by sie przeciez spodziewac, ze gotycki nastrdj przystugiwac

300 godzinie 6smej dochodza bohateréw odglosy dzwonéw 1 zegaréw z placu Beauvo-
isine, wokot ktérego ,nie brak [...] szkot, kosciotéw 1 wielkich opuszczonych patacow”. Leon
odwiedza Emme o godzinie pigtej. Przed spotkaniem brak jednak wzmianek o pogodzie,
$wietle 1 nastroju; do radykalnego zageszczenia atmosfery dochodzi wraz ze zmierzchem. Noc
szybko ,gestnieje na $écianach”, tak szybko, ze juz po chwili widaé jednolicie czarny fragment
nieba za ,gilotynowym” oknem. Ostatnimi widocznymi w mroku elementami wystroju sa
ryciny, przedstawiajace sceny z Wiezy Nesle Alexandre’a Dumasa (dramatu o nastroju i$cie
gotyckim: akcja oscyluje woko6l mordu, cudzoléstwa i tytutowej wzniostej budowli). Ostatnim
gestem budujacym nastrdj jest zapalenie Swiec przez Emme. Wyznania nabieraja rozpedu,
lecz niepokdj sie zageszcza. Groza towarzyszy tu opisowi §wiatta, co nie zostaje zaburzone
wtretami komicznymi. Ustep ten, choé jego akcja nie odbywa sie w katedrze, jest w istocie
jedynym w ramach rozdzialtu, ktéry zawiera w sobie jakosci charakterystyczne dla stylu
gotyckiej literatury (tamze, s. 241). Panuje w nim atmosfera, ktora Joris-Karl Huysmans
okreslit w En Route (1894) jako ,,dusze tukow”, konstytuujaca piekno Sredniowiecznych dziet
sztuki, aromat kadzidel i zapach, dzwieki muzyki (E. Emery, dz. cyt., s. 102). Co sie tyczy
gilotynowych okien: jak pisze w postowiu do powieséci Ryszard Engelking: ,,Polszczyzna nie
zna chyba gilotynowych okien, méwi sie raczej o oknach opuszczanych, ale nazwa mordercze-
go urzadzenia pojawia sie jako przestroga — to los grozi zakochanym” (R. Engelking, Plotki,
przypisy, dywagacje, [w:] G. Flaubert, Pani Bovary..., s. 403).
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powinien raczej katedrze niz oberzy. I w tym fragmencie gtéwna role odgry-
wajq jednak diafaniczne jakoS$ci, ktore maja charakter skrajnie odmienny
od prezentowanych we fragmencie katedralnym.

Préby okreslenia charakteru ,komicznego wyjaskrawienia”, jakiemu
ulega ekfraza katedry pod wplywem zabiegéw parodystycznych, nie musimy
ograniczac jedynie do refleksji nad skutkami zastosowania kontrapunktu
w granicach stylu. Ten aspekt w organiczny sposéb taczy sie bowiem z cha-
rakterystyka postaci. Spoiwo dla tych elementéw oferuje teoria komizmu
Henriego Bergsona, ktéry za jedna z emblematycznych funkcji komedii
uznaje ,regulowanie” préznosci. Préznosé, bedaca ,,podziwem dla samego
siebie, zakorzenionym w podziwie, jaki wywola¢ mniema sie u innych”!,
jest przywara niemal wszystkich istotnych bohaterow Pani Bovary. Czy
to nie préznoéé sprawia, ze Leon tworzy palimpsestowy zapis zachcianek
i pragnien na powierzchni estetycznego do$wiadczenia katedry? Préznym
okazuje sie rowniez szwajcar, 1 to w sposob dokladnie opisany przez Bergso-
na. Cechuje go ,,znieczulenie zawodowe”??, ktore nie pozwala mu na moment
wykroczy¢ poza ramy swojej funkcji, nawet gdy ewidentnie irytuje gosci
w miejscu pracy. Jego odgrodzenie od jakichkolwiek wzruszen sprawia, ze
nie potrafi zrozumie¢ sytuacji, w ktorej sie znalazt. Oferowane przez niego
opisy elementéw wystroju katedry sa silnie zinstrumentalizowane 1 pozba-
wione pierwiastka tworczego. Prozna jest w koncu Emma, lecz skutkom jej
préznosci przyjrzymy sie za chwile.

,<Powage” ekfrazy zawartej w jednym, krétkim fragmencie sprowadzi-
lismy wiec do przystawalno$ci dominujacej w niej wartosci estetycznej —
diafaniczno$ci — z charakterystyczna cecha architektury gotyckiej, kto-
ra zostaje wydobyta na drodze ,pochwalnego” opisu literackiego — w tym
sensie, ze wyeksponowane zostaja wartoéci estetyczne katedry. Zabiegu
parodystycznego dopatrywacé sie mozemy w zaprzeczeniu pochwalnego
charakteru ekfrazy, w ktérym pochwate rozumiemy jako literacki opis es-
tetycznych wlasciwosci katedry. Zaprzeczenie to opiera sie na ,,przesianiu”
opisu przez subiektywny oglad mieszczanina, ktérego Flaubert ,nienawi-
dzil [...] ponad wszelkie stowo”??. Odnoszac zastosowanie kontrapunktu
do fragmentu ,powaznej” ekfrazy, poprzestaé mozna by na nastepujacym
stwierdzeniu: aspekt parodystyczny wyplywa w tym epizodzie ze skontra-
stowania architektonicznego piekna katedry, objawiajacego sie zwlaszcza
za sprawa, opisu diafanicznej gry Swiatel (ktorej przyczyna jest witraz),
z obecnoécia w niej proznych reprezentantéw burzuazji, ktérzy te jakosci

31 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przel. S. Cichowicz, Warszawa 1995, s. 1421 n.

32 Tamze, s. 147.

33 J. Parandowski, Przedmowa, [w:] G. Flaubert, Pani Bovary, przet. A. Micinska, War-
szawa 1969, s. 15.
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deformuja. Ich perspektywa oraz charakterystyka podwazaja powage kate-
dry jako fikcyjnej lokacji oraz miejsca koncentracji pewnych archetypowych
wartoéci estetycznych.

Tragiczne imago mundi i najwyzszy sens parodii

O ile pierwszy rozwazony przez nas sposob rozumienia parodii potaczy¢
mozemy z ta strona duchowego zycia Flauberta, w ktérej dominuja, ,,pozba-
wiona zludzen nie§wiadomo§¢” oraz ironia, o tyle sposéb drugi bedzie od-
nosit sie raczej do strony ,absolutnej powagi w obliczu spraw ostatecznych”
1 liryzmu®*. Ta fundamentalna ambiwalencja podejécia Flauberta do religii
sklania do rozpatrzenia obecnoéci katedry 1 potencjalnej obecnos$ci sacrum
w Pani Bovary réwniez w sposéb pozytywny. Na poczatek zapytaé trzeba,
co miatoby owg S§wieto§¢ konstytuowac¢? Wyrazna poszlaka w ramach epi-
zodu katedralnego jest diafania, wyrazona w obiektywnej narracji ,,czystej”
ekfrazy. O jej kluczowej funkcji w tym ustepie Swiadczy rowniez — rozwazo-
na przez nas wczeéniej — parodystyczna deformacja sakralnych implikacji
Swiatla, ,zaprzezonego” przez Leona w stuzbie wlasnych fantazji.

By rozpatrzy¢ te kwestie, zwréémy sie do kolejnej definicji parodii, ro-
zumianej jako ,nasladownictwo, w ktérym pompatyczna forme wypelnia
blaha tres¢”. Stusznie oceniamy jq jako skrajnie uproszczona, bowiem Olga
Freudenberg uzywa jej w formie prowokacji i przyczynku do autorskie)
refleksji nad pochodzeniem parodii. Na podstawie analizy starozytnego
dramatu oraz parodystycznych rytuatéw antyku i Sredniowiecza badaczka
wywodzi rodowdd parodii od Swietosci. Jej konkluzje sprowadzi¢ mozna do
twierdzenia, ze istota tego gatunku — bedacego pierwotnie forma rytuatu —
jest zamiar chwilowego ukrycia prawdy, ,,ocalenia przed nia i podstawienia
zamiast niej jednego z jej »podobienstw«, tegoz samego bez samego siebie,
tegoz samego bez jego istoty”®. Zabieg parodystyczny, dla ktérego podstawa,
powinna by¢ raczej tragedia niz komedia®®, nigdy nie przestaje podkreslac
obecnoéci tego, co Swiete; czyni to jedynie za pomocg zaprzeczenia tej obec-
noéci. Co jednak najwazniejsze w kontekécie naszych rozwazan: ,Parodia
nie polega na maskowaniu sie w naszym dzisiejszym rozumieniu ani na
pozornym braku tresci: polega na wzmozeniu tresci, wzmozeniu istoty bo-
géw, $mieje sie za$ z nas, a nie z nich, 1 to tak skutecznie, ze do tej pory
bierzemy ja za komedie, imitacje lub satyre”®”. Treéé¢ wypelniajaca pompa-

34 R. Lis, Reka Flauberta, s. 76.
3 0. Freudenberg, dz. cyt., s. 54.
36 Tamze, s. 51.

37T Tamze, s. 54.
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tyczna forme — jak sie okazuje — nie jest wiec btaha — pozostaje w zespoleniu
z tym, co Swiete.

Koncepcji Freudenberg nie mozemy rzecz jasna przylozy¢ do naszych roz-
wazan bez pewnych reperkusji, bowiem przedmiotem jej namystu jest przede
wszystkim sztuka dramatyczna, ktérej genealogia prowadzi do Swietych ry-
tuatéw. Zaproponowany przez badaczke wzorzec pozwala jednak w inspiru-
jacy sposéb zreinterpretowac funkcje katedry w powiesci Flauberta, a to ze
wzgledu na pewne, wytyczone przez nas juz wezeéniej, decyzje kompozycyjne.
Chodzi przede wszystkim o wyrazne rozdzielenie czystej ekfrazy od ekfrazy
parodiowanej. Pierwsza z nich, jak juz wspomnieliémy, nawigzuje do tradycji,
za posrednictwem ktérej implikowane sa pewne warto$ci estetyczno-meta-
fizyczne. Powtérzmy za Simsonem, ze nie mozna oczekiwaé sukcesu po ja-
kiejkolwiek postéredniowiecznej probie doSwiadczenia katedry w jej pelnym
wymiarze znaczeniowym?. Ekfraza, w swojej istocie bedaca forma pochwalna,
nawiazuje jednak do tradycji owych préb. Jesli wiec fragment ekfrazy, ufor-
mowany na narracji obiektywnej, przyjmiemy — kierujac sie rozpoznaniami
Freudenberg — za rodzaj ,pompatycznej” formy, formy domys$lnej, ktorej tresé
zostaje zaburzona za sprawa parodii, to jakie jest znaczenie tego zaburzenia?

Jak sie zaraz przekonamy, relacja zewnetrze — wnetrze, ktéra wyraza
relacje powagi — ironii lub pompatycznosci — btahos$ci, opisuje jednoczesnie
to, co dzieje sie na poziomie fabuty 1 to, co dzieje sie na poziomie konstruk-
¢ji stylistycznej tekstu. Wizyta pary kochankéw w katedrze odzwierciedla
implementacje parodii w ramy powaznej formy ekfrazy. Aby wskazaé, na
czym polega owa ,blahos¢”, ktora ,wypeinia” ten rodzaj ekfrazy, musimy
wziaé pod uwage, ze epizod katedralny jest echem ustepu z czeSci drugiej
Pani Bovary. Oba nawiazuja do istotnego, cho¢ pozornie marginalnego wat-
ku — religijnoéci bohaterki. Nastepujacy fragment:

[...] Cofneta reke, by wej$é do kaplicy Najswietszej Panny, gdzie kleknawszy za
krzestem, pograzyla sie w modlitwie. [...] Modlila sie, a raczej usitowata sie modlié,
w nadziei, ze niebo natchnie ja jakas nagla decyzja; aby przywotaé boska moc, poila
oczy przepychem tabernakulum, wdychata won biatych wieczornikéw rozkwittych
w wysokich wazonach 1 wshuchiwala sie w koScielna cisze, lecz ta potegowata tylko
zgielk w sercu®® —

— jest echem tego ustepu:

Pewnego dnia, w przesileniu choroby, sadzac, ze to juz koniec, poprosita o wiatyk;
i kiedy szykowano pokdj na przyjecie sakramentu, przemieniano w oltarzyk za-
stawiona syropami komode, a Felicyta wysypywata podloge ptatkami dalii, Emma

3 (0. Simson, dz. cyt., s. 87.
3 G. Flaubert, Pani Bovary..., s. 2451 n.
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czula, jak wstepuje w niag silta, thumiac wszelkie cierpienia, doznania i uczucia. Jej
wycienczone cialo stato sie niewazkie, nadchodzilto inne zycie; czekala, az jej istota,
wzlatujac do Boga, rozplynie sie w milosci jak zar kadzidta w dymie. [...] A wiec
istniata szczesliwo$¢ doskonalsza od szcze$cia, inna mito$§¢, wyzsza nad wszystkie
miloSci, niezachwiana, wieczna, potezniejaca! Sposrdd iluzji, jakie stawiata jej przed
oczy nadzieja, wybrala czystos$é serca, wynoszaca ponad marnosci $wiata i dajaca
przedsmak nieba; pragnela ja osiagnaé. Postanowila zosta¢ Swieta. Sprawita sobie
rézance, nosita amulety; w alkowie chciala mieé¢ u wezglowia wysadzany szmarag-
dami relikwiarz, calowataby go co wieczor®.

Zafalszowana inicjacja w tajniki duchowosci stanowi wyrazisty pendant
dla do$wiadczenia katedry. Narzuca sie tu rozumienie podejécia Emmy do
duchowoéci jako czysto estetycznego: swoistej pomytki, mogacej by¢ przed-
miotem wySmiania na modle pierwszego rozpatrywanego przez nas pode;j-
$cia. Jak pisze Jacques Ranciére, finalne samobéjstwo Emmy ,,wydaje sie
logicznym nastepstwem szeregu deziluzji, ktére wyrastaja ze zrodtowego
ztudzenia: przez nadmiar wyobrazni Emma pomylita literature z rzeczywi-
stym zyciem”*'. Czy rzeczywiscie jest to jednak pomylka? Od takiej interpre-
tacji Ranciére zaleca odej$é i proponuje nie traktowaé jako pomylki sposobu,
w jaki Emma miesza ze soba porzadek estetyczny z metafizycznym. Cen-
tralnego problemu nie stanowi w jej przypadku nieéwiadome podmienianie
literatury na zycie, lecz proba zespolenia ze sobg obu tych wymiaréw, aby
,mogly sie zmieszac i stworzy¢ jedna rzeczywisto§¢”. Potaczenie dwoch ro-
dzajow rozkoszy —,,materialnej rozkoszy dobr 1 przyjemnosci oraz duchowe;j
rozkoszy literatury, sztuki i wielkich idealéw” — pozwala Emmie wynalezc¢
poktady ekscytacji tam, gdzie rezyduje przedmiot kontemplacji duchowej
1intelektualnej*?. Owa ekscytacja jest w interpretacji Ranciere’a poktosiem
fundamentalnych zmian w zyciu spoleczenstwa demokratycznego, w ktérych
podzial na sfere ,,spraw poetyckich i domene rzeczy prozaicznych” przestaje
mie¢ znaczenie. Proces ten, ktéry Flaubert stematyzowal w Pani Bovary,
okazat sie nieodzownie zespolony z rozwojem literatury w ogdle*.

Watek religijny w powiesci odzwierciedla te uwarunkowania w ramach
relacji Emmy z przedmiotami i miejscami kultu. Wyraza sie on najpierw
w zachwycie materialnym przedmiotem, ktory staje sie medium ekscytacji,
a nastepnie w wyborze katedry jako miejsca spotkania. Znamiennym jest,
ze milczenie koSciota poteguje zgietk w sercu bohaterki. W ramach doswiad-
czen Emmy cisza nie niesie ze soba waloréw estetycznych, blizej tego sa za-

4 Tamze, s. 219.

4 J. Ranciére, Dlaczego nalezato zabi¢ Emme Bovary? Literatura, demokracja i medy-
cyna, przel. J. Franczak, , Teksty Drugie” 2012, nr 4 (136), s. 144.

42 Tamze, s. 1441 n.

43 Tamze, s. 147.
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pach 1 oczywiécie widok tabernakulum, przywolujacy wspomnienie pokoju
upiekszonego na przyjecie ostatniego sakramentu. Doéwiadczone przez nig,
moze by¢ tylko to, co uchwytne — stanowi to przeciez istote i funkcje witrazu,
ktory przeorganizowuje nieokres§lonosé Swiatla stonecznego. Jej doswiadcze-
nie jest pseudoreligijne tylko w takiej mierze, w jakiej moze by¢ estetyczne.

Wylaczajac epizod katedralny z pelnej panoramy powiesci, mozemy ta-
two zby¢ jego parodystyczny wymiar jako krytyczna ewaluacje mieszczan-
skiej relacji z duchowoécia. A jednak w perspektywie catej fabuty epizod ten
zachowuje swdj najwyzszy sens. Wyraza on eschatologiczny aspekt historii
Emmy, ktéry usiany jest zwiastunami $§mierci. Cho¢ moga sie one wyda-
wacé komiczne (lecz gorzkie jednoczeénie), rzucajq sie dtugim cieniem na
naturalistycznie brutalny final powieéci. Najczytelniejsza w tym zakresie
poszlaka nie dotyczy ekfrazy katedry, lecz przywotania obrazéw malarskich
znajdujacych sie w jej wnetrzu. Szwajcar, w ostatnim porywie obowiazku,
prébuje nakloni¢ wychodzacych z budowli Emme 1 Leona, by zapoznali sie ze
zdobiacymi jej wnetrze dzietami sztuki. Tytuly obrazéw — Tarniczqca Salome,
Sqd Ostateczny 1 Potepieni — sa wyraznymi odniesieniami do losu zwigazku
1bohaterki. Nabokov pisze, ze ,ostatni strzep papuziej paplaniny szwajcara
zapowiada ogien piekielny, ktérego Emma moglaby jeszcze uniknaé, gdyby
nie wsiadta do powozu z Leonem”*. Biorac pod uwage, ze sam sposéb, w jaki
bohaterowie doSwiadczaja katedry, oparty jest na ich wyobrazeniach, uznaé
mozna, ze dysonans miedzy metoda odbioru a istota do$wiadczenia kate-
dralnego (a wiec dysonans miedzy ekfraza czysta a sparodiowana) stanowi
bezposérednig przyczyne tej ignorancji, ktéra dla Emmy staje sie tragiczna.

Parodia ekfrazy okazuje sie wiec ,maska” przystaniajaca gteboki sens
estetyczno-metafizycznego do$wiadczenia Swietoéci w katedrze. Tym, co
zajmuje miejsce duchowosci, sa przyjemnosci o charakterze duchowym — po-
dobienstwo, to samo bez samego siebie, forma pozbawiona istoty. To ironia
na najwyzszym poziomie, parodia prowadzaca do skutkéw o najwyzszym
sensie. Konkluzja dla metafizycznej samotnosci bohaterki 1 kierowania sie
alternatywna metafizyka jest ,atrament”, wyplywajacy z jej ust w epilogu
do agonii. To, co w katedrze w istocie Swiete, o ile ta Swieto§¢é jeszcze sie tam
znajduje, zepchniete zostaje na margines w formie obiektywnego opisu. Jest
jak odlegly krzyk, ktéry Emma styszy w trakcie konnej przejazdzki z Rudol-
fem*, W ten sposéb katedra jako imago mundi odzwierciedlajace porzadek
Krélestwa Niebieskiego, kosmosu i §wiata w jego calo$ci®®, zostaje przykryte
autorskim imago mundi bohaterki.

4 V. Nabokov, dz. cyt., s. 230.
4% G. Flaubert, Pani Bovary..., s. 174.
46 M. Eliade, Sacrum a profanum, przel. B. Baran, Warszawa 2022, s. 64 1 n.
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Przywolanie katedry jako figury wyobrazni we wezesnych nowelach taczy
sie poniekad z opisem architektonicznym katedry w Pani Bovary — w obu
przypadkach budowla podkresla dysonans miedzy potrzeba Boga a realna
mozliwoécia duchowego dostapienia taski lub do§wiadczenia religijnego. Po-
krewienstwo miedzy kilkoma utworami Flauberta na tym poziomie dostrzega
Piotr Sniedziewski, gdy odwotuje je do kategorii samotno$ci metafizycznej,
ktoéra dreczy zaréwno narratoréw mlodzienczych nowel, jak i bohaterke
debiutanckiej powiesci Flauberta. U tych postaci osamotnienie objawia sie
stopniowo wraz z procesem dojrzewania wigzacym sie z narastajacym roz-
czarowaniem i uwiadem marzen —,ruina romantycznego mitu”*’. Parodia ek-
frazy katedralnej w powieSci Pani Bovary oddaje procesualno$¢ upadku tego
projektu, ktéry mozna jednak rozpatrywaé dwojako: ironicznie i tragicznie.
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