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The research paper presents the concept of secondarily multimodal work, which problematizes the
status of e.g.: visual elements added to further editions of an initially monomodal text in the context
of its interpretation. This issue is discussed using the example of Bronka Nowicka’s volume To Feed
a Stone (2015; 2017), which was expanded in the second edition with photographs and tomographs of
the objects described. The analysis shows that some added graphic elements break up the coherence
of the narrative and both reinforce and undermine the mimesis in the work. They function based on
the principle of a Derridean supplement: they complement and condition the content of the verbal
passages. The article concludes with a study of art volumes that are part of Nowicka’s intermedia
project focusing on exploring the relationship between image and memory.
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Wstep

Obrazy, fotografie, grafiki czesto zamieszczane w ostatnich latach w po-
wieéciach 1 tomikach poetyckich, mozna potraktowacé jako niekonieczny do-
datek na ogdl poprawiajacy estetyke wydania, ale wecale nie musi tak by¢.
Wizualne suplementy moga w powaznym stopniu wplywac na werbalna tre$é
utworow, a wspoltowarzyszac jej 1 wprowadzajac nowe konteksty, w istot-
nym stopniu ja modyfikowaé¢. Ponadto, ilustrowane wydania zapewniaja
zazwyczaj bardziej intensywne doS§wiadczenie narracyjne?. Szczegdlnie cie-
kawy problem relacji miedzy tekstem a obrazem podejmuje tomik poetycki

! Publikacja dofinansowana ze Srodkow budzetu panstwa w ramach programu Ministra
Edukacji i Nauki pod nazwa ,,Perly Nauki”, nr projektu PN/01/0077/2022, kwota dofinan-
sowania 192 493,00 zl.

2 A. Gibbons, “I Contain Multitudes” Narrative Multimodality and the Book that
Bleeds, [w:] New Perspectives on Narrative and Multimodality, red. R. Page, New York
2010, s. 101.
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Bronki Nowickiej — Nakarmié¢ kamien?®. A raczej jego wznowienie poszerzo-
ne o Obrazy rzeczy, czyli zarazem o podtytut (o czym $wiadczy kursywa),
o komentarz (z ostatnich stron tomiku) i bardzo dostownie — o wykonane
przez autorke fotografie 1 tomografie, bedace czeécig, jej intermedialnych
projektow artystycznych (m.in. Rzeczy istoty).

Nakarmié kamier interesuje mnie jako dzielo wtérnie uzupetnione.
Pézniejszych ingerencji autorki w jego ksztatt nie traktuje jako zbytecznych
inkrustacji, ktore stuzytyby jedynie poprawie jakosci do$éwiadczenia estetycz-
nego odbiorcy. Twierdze, ze dominujacy w utworze tryb werbalny, jest tylko
jednym z wielu trybéw semiotycznych, sktadajacych sie na jego znaczenie.

Wspomniane zagadnienia roztrzasane sg na gruncie studiéw nad mul-
timodalno$cia®. Na pytanie czym ona jest, odpowiadam w pierwszym pod-
rozdziale. Ustalam takze nowa kategorie literatury wtornie multimodalnej,
ktéra pozwala objaé takie przypadki jak Nakarmi¢ kamieri. W kolejnych
cze$ciach pracy omawiam specyfike opisowych fragmentow, funkcje dotaczo-
nych obrazéw, problematyzuje ich suplementarny charakter oraz analizuje
role tomografii artystycznej w tworczosci Nowickiej.

Multimodalnos¢ wtérna

Niemal kazdy tekst traktujacy o multimodalnos$ci zaczyna sie od krot-
kiej, niezbyt precyzyjnej definicji kluczowego terminu, ktéry ma oznaczaé
wspbolwystepowanie 1 ,,integracje ré6znych trybéw semiotycznych w jednym
akcie komunikacyjnym”® doprowadzajaca do stworzenia nowych znaczen.

Wiecej niejasnosci pojawia sie, gdy pytamy, czym jest tryb (mode). Czym
rézni sie od medium oraz czy multimodalno$é mozna zréwnaé z multime-
dialnos$cia?

1. Pojecie trybu jest caty czas na nowo definiowane, nie sposéb wiec odpo-
wiedzie¢ jednoznacznie, czym tryb jest®. Gunther Kress utrzymuje, ze uzywa
sie go po to, by uniknaé¢ generalizujacej tendencji okreslania wszystkiego

3 B. Nowicka, Nakarmié kamier, Stronie Slaskie 2015, oraz drugie wydanie, poszerzone
o elementy graficzne: B. Nowicka, Nakarmi¢ kamier. Obrazy rzeczy, Stronie Slaskie 2017.
W pracy korzystam z poszerzonego wydania. Cytaty zen oznaczam w tekécie skrotem NKk,
numer strony.

*' W Polsce przyblizatl je Krzysztof M. Maj, interpretujac Starosé Aksolotla Jacka Duka-
ja. K M. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania, Krakow
2019, s. 259-280. A takze redaktorzy tomu Systemowo-funkcjonalna analiza dyskursu, red.
A. Duszak, G. Kowalski, Krakow 2013.

> Tamze, s. 266.

5 A. Gibbons, Multimodality, Cognition, and Experimental Literature, New York 2012, s. 6.
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mianem jezyka: jezyka wizualnego, jezyka zapachowego, jezyka koloru” itp.
Pojecie to odnosi sie do zespolu kulturowych i spolecznie uksztalto-
wanych i utrwalonych zasob6w semiotycznych, sluzacych nadawa-
niu znaczen. Ujmujac to prosciej — moge powiedzieé, pokazaé (narysowac)
lub nawet zagraé, ze ,pada deszcz”’, ode mnie zalezy, jak skonstruuje ten
komunikat, jednak wybierajac te, a nie inne zasoby semiotyczne, przejmuje
ich ograniczenia (moge réwniez uzy¢ kilku naraz, co dzieje sie zazwyczaj).

Tryb wedtug Ruth Page to ,,zbiér otwarty”® (open-ended set), do ktérego
moga nalezeé¢ m.in. jezyk, obraz, kolor, gest, ale tez layout. ,,Zbiér otwarty”
dlatego, ze tryb nie jest czym$ autonomicznym i statym, ale podlega zmia-
nom. W zaleznoéci od kultury, jeden tryb moze sie wcale nie wyksztalcic,
drugi moze zosta¢ uznany za dominujacy, a trzeci — za zupelnie przezZroczy-
sty 1 pozbawiony znaczenia. Zatem tryby uwiklane sa w spoteczenstwach
w relacje wiedzy — wladzy. Nobilitujaca umiejetnosé czytania stowa pisane-
go na dlugie lata ustanowita zwlaszcza w Europie 1 Ameryce paradygmat
tekstocentryczny, uprzywilejowujacy tryb werbalny®.

2. Zwlaszcza Kress 1 Theo van Leeuwen optuja za rozréznieniem mediow
1trybow'’. Media sg dla nich przede wszystkim fizycznymi materialami lub
szerze) materialnymi zasobami, ktére przenosza znaki; same wspoéttworza
lub modyfikuja znaczenia. W studiach nad multimodalno$cia rozumie sie
je takze jako kanaty komunikacji. Media nie sg tylko technologiami, ale
réwniez formami praktyk spotecznych wynikajacych ze sposobu uzywania
tych technologii. Dla Kressa i van Leeuwena media dzielg sie na sztuczne
(wytworzone przez czlowieka) 1 naturalne. Do tych pierwszych naleze¢ moze
np. tusz, farba, aparaty fotograficzne; do tych drugich np. aparat gtosowy
cztowiekall.

Jesli wiec chee zakomunikowad, ze ,,pada deszcz”, moge komu$ powie-
dzie¢ to bezposrednio (medium to powietrze, moj aparat glosowy etc.) lub

7 Gunther Kress w wywiadzie Key concepts of multimodality, <https://mode.ioe.
ac.uk/2012/02/16/video-resource-key-concepts-in-multimodality/> [dostep: 16.10.2021].

8 R. Page, Introduction, [w:] New Perspectives on Narrative..., s. 6.

9 Tryb werbalny w réznych kulturach wcale nie musi by¢ dominujacy — to po pierwsze.
A po drugie, je$li nawet jest, trzeba zawsze zwraca¢ uwage na to, w jakim spoteczenstwie,
w jakiej kulturze jest on realizowany: ,,dzieki pewnosci, ze wszystkie cztery analizowane teksty
pochodza z tej samej tradycji historyczno-kulturowej, tzn. wszystkie sg tekstami zachodnimi
powstalymi w trzecim tysigcleciu naszej ery, mozna zagwarantowac, ze spelniaja one okre-
§lone »normy«. Innymi stowy, istnieja pewne standardowe i oczekiwane wzorce w ramach
konwencji zachodniej lektury, takie jak zlozony blok tekstu, ktéry jest czytany linearnie od
lewej do prawej w kazdym wierszu, poczynajac od géry strony i kierujac sie w dét”. A. Gib-
bons, Multimodality..., s. 4.

10 G. Kress, T. van Leeuwen, Multimodal Discourse. The Modes and Media of Contem-
porary Communication, London 2001, s. 22.

1 Tamze.
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wysta¢ wiadomos§¢ tekstowa, nagrac gtosowa, wyslaé zdjecie. Moge tez wy-
prébowaé kilka z tych mozliwo$ci naraz.

3. To sugeruje juz odpowiedZ na ostatnie pytanie, czym rézni sie mul-
timodalno$¢ od multimedialnosci 1 dlaczego nie nalezy ich ze sobg wigzac.
Dobrze 1 lapidarnie wyjaénia to Alison Gibbons — multimodalnosé to wspét-
istnienie trybow semiotycznych, a multimedialno$¢ to potaczenie technologii
medialnych!?.

Wazne jest jeszcze, by podkresli¢, ze wiele trybéw moze realizowac sie
w jednym medium, np. obraz i dzwiek w przekazie telewizyjnym. I na od-
wrot: wiele mediéw moze by¢ zaangazowanych do rozpowszechniania tego,
co ujete jest w danym trybie, np. wypowiedz (tryb dzwiekowy) moze by¢
nagrana, zwizualizowana (za pomoca programoéw do wizualizacji dzwieku),
transkrybowana (zapisana na papierze i wlaczona np. do dokumentacji
sadowej) etc.

Studia nad multimodalno$cia caly czas sie rozwijaja, Swiadczy o tym
dtuga lista publikacji w serii Routledge Studies of Multimodality. Nie sa
wszak jeszcze doéé dobrze usystematyzowane, co znamionuje wciaz trwa-
jaca dyskusja na temat tego, czym jest mode. Teksty poSwiecane sa naj-
rézniejszym zagadnieniom od filmu, sztuk plastycznych, przez dydaktyke
(multimodalnoéé w klasie szkolnej, podrecznikach do nauki jezyka), po
analizy komunikacji (gesty), narracyjnosci etc. Mnie interesuje najbardzie]
literatura, czyli badanie multimodalnych tekstéw literackich. Pozostaje
tylko zapytaé, czym one sa?

Kress i van Leeuwen podkreslaja, ze jesli multimodalnoéé rozumiemy
jako kombinacje wielu trybéw semiotycznych, to wlasciwie wszystkie teksty
sa multimodalne, a co$ takiego jak ,,monomodalnoé¢” nie istnieje. Istotnie,
nie da sie zaprzeczy¢, ze taka powieéé jak Lalka (jako fizyczny obiekt), za-
wsze jest kombinacjg trybu werbalnego 1 wizualnego, litery 1 papier maja
kolor, tekst zawsze ma jakis$ uktad (layout) itp. Mozna jednak domniemywac,
ze tak szerokie pojecie przestaje by¢ operacyjne, zwlaszcza w badaniach
literackich nastawionych na analize ,poetyki autora”, ktory w wiekszoSci
przypadkéw ma bardzo ograniczony wplyw choéby na kwestie typograficzne.
Ponadto — parafrazujac Paula De Mana — je$li twierdzi sie, ze wszystkie
teksty sa multimodalne, to powinniémy uznaé, ze — z tego samego powodu —
zaden z nich multimodalny nie jest ani by¢ nie moze'®. Stad tez podkres§la
sie raczej, ze w prototypowej literaturze multimodalnej tryby semiotyczne

12 A. Gibbons, Multimodality..., s. 19.

13 A przeciez, jeSli twierdzimy, ze wszystkie teksty sa autobiograficzne, to powinniSmy
uznadé, ze — z tego samego powodu — zaden z nich autobiograficzny nie jest ani by¢ nie moze”.
P. De Man, Autobiografia jako od-twarzanie, przet. M.B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 2, s. 310.
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lacza sie w sposéb unikatowy, w wyniku czego powstaja nowe znaczenia.
Tylko jaka literatura spelnia te wymogi?

Na temat literatury multimodalnej powstaly przynajmniej trzy wazne
prace: Visual writing Zoé Sadokierski' (2010), Multimodality, Cognition,
and Experimental Literature Alison Gibbons (2012) 1 praca o innym cha-
rakterze niz poprzednie, Multimodal Stylistics of the Novel — Niny Norga-
ard® (2019).

Sadokierski zajmuje sie gléwnie fenomenem powiesci hybrydowe;j's,
ktoéra jest wedtug niej taka forma literatury, dla ktérej elementy okreéla-
ne przez Gerarda Genette’a jako perytekstualne!”, czyli umieszczone $cisle
w obrebie fizyczne) przestrzeni ksiazki — takie jak typografia, oktadka, tytut,
ilustracje etc., sa, inaczej niz w teorii francuskiego strukturalisty, niero-
zerwalnie zintegrowane z tekstem podstawowym powiesci'®. Ponadto pod-
kreéla, ze elementy graficzne musza sie pojawi¢ juz w pierwszym wydaniu
ksiazki, nie moga by¢ dodane w kolejnych edycjach. Sadokierski wydaje sie
w swoich badaniach przywiazana do pojecia intencji autorskiej. Powieéé
hybrydowa jako taka ma by¢ od poczatku zaplanowana przez autora.

Natomiast Gibbons zajmuje sie, jak to okre§la, multimodalna literatura
drukowana (multimodal printed literature), ktéra charakteryzuje zr6znico-
wanie typograficzne, uzycie koloru (kolorowa czcionka, kolorowe elementy

1 7. Sadokierski, Visual Writing: A Critique of Graphic Devices in Hybrid Novels, from
a Visual Communication Design Perspective, Sydney 2010.

15 N. Nergaard, Multimodal Stylistics of the Novel. More Than Words, New York 2019.

16 Sadokierski zajmuje sie stricte powie$ciami hybrydowymi, ale jej tezy dotyczace tego
gatunku mozna z powodzeniem rozszerzy¢ i pisa¢ ogélnie o tekstach hybrydowych, jak zro-
bit to Jarryd Luke w swoim doktoracie Writing the Visible Page: A Multimodal Approach to
Graphic Devices in Literary Fiction, <https://eprints.qut.edu.au/view/person/Luke,_dJarryd.
html> [dostep: 13.10.2021].

17 Ksigzka Genette’a o paratekstach (Seuils) zostata znakomicie przettumaczona na
angielski jako Paratexts: Thresholds of Interpretation. Jest wiec paratekst czym$ w rodzaju
przedsionka do interpretacji, obrzezem tekstu drukowanego, wptywajacym na sposob jego
odczytania. Zob. G. Genette, Paratexts: Thresholds of Interpretation, przel. J.E. Lewin, Cam-
bridge 1997, s. 2-5.

18 Odzwierciedla to przejécie od tekstu podstawowego (wylacznie werbalnego) do tek-
stu hybrydowego. Z. Sadokierski, dz. cyt., s. 25. Danuta Szajnert, zajmujaca sie w Polsce
problematyka paratekstu, skrytykowataby to podejScie: ,pryncypialne odrzucenie jest dla
paratekstu tak samo niekorzystne, jak ocalanie owych potencji przez arbitralne »uwewnetrz-
nianie« przynajmniej niektérych elementéw aparatu paratekstualnego, czemu przySwieca
cheé sprostania regule, wedle ktérej dla interpretacji wazne (wigzace) sa tylko dane tekstowe,
czyli wewnetrzne”. D. Szajnert, Intencja autora i interpretacja — miedzy inwencjq a atencjq,
1.6dz 2011, s. 207. W badaniach multimodalnych, gdzie przyjmuje sie waska definicje tekstu
multimodalnego, koncepcja Sadokierski wydaje sie jednak w pelni uprawniona, z ta tylko
korekta, ze elementy graficzne uwazane za zroéniete z werbalnym tekstem, w istocie traca
charakter perytekstualny.
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graficzne), serie nietypowych wyboréw dotyczacych uktadu tekstu, obecnosé
aparatu przypisowego lub autokomentarzy kwestionujacych stabilno$é
ontologiczna utworu etc. Uwaza tez, ze nie ma zadnych spéjnych regut
identyfikacji tekstu multimodalnego i mozna jedynie méwié o jego mniej
badz bardziej prototypowych realizacjach. Na obrzezach kategorii literatury
multimodalnej znajdowatyby sie teksty, w ktorych np.: ,materiat wizualny
pelni bardziej ilustracyjna role w narracji”, za§ w centrum te, w ktorych
,poszczegdlne tryby sa zintegrowane i1 maja jednakowe znaczenie dla do-
Swiadczenia lekturowego”?.

Jeszcze dalej niz Gibbons idzie Norgaard, ktéra przyjmuje rozszerzong
definicje tekstu multimodalnego za Kressem 1 van Leeuwenem, skutecz-
nie udowadniajac, ze centralne pojecie, ktérym sie zajmujemy, wcale nie
przestaje byé wtedy operacyjne. Dunska badaczka skupia sie bowiem na
artefakcie, konkretnym fizycznym obiekcie, jakim jest dowolna ksigzka. Nie
akceptuje rozrbéznienia Sadokierski na ,,powiesci tylko stowne” (word-only)
1 ,,multimodalne”, proponuje, by méwié¢ raczej o utworach wizualnie kon-
wencjonalnych (visually conventional novels) 1 wyraznie multimodalnych
(explicitly multimodal novels). Te ostatnie mialyby sie jeszcze dzieli¢ na
utwory, w ktérych uzyte Srodki graficzne sa: a) wzglednie konwencjonalne
1 b) niekonwencjonalne. W pierwszym przypadku to np. ilustrowane auto-
biografie, a w drugim np. powieéci hybrydowe w rozumieniu Sadokierski
czy multimodalna literatura drukowana Gibbons.

Norgaard analizuje teksty nalezace do kazdej z zaproponowanych ka-
tegorii. Oproécz stalej pozycji w badaniach nad multimodalnoscia literatury,
czyli Strasznie gtosno, niesamowicie blisko Jonathana Safrana Foera (2005),
analizowane] tez przez Sadokierski 1 Gibbons, bierze na warsztat miedzy
innymi poszerzona, o zdjecia autobiograficzna ksiazke Stuart. Zycie do tytu
Alexandra Mastersa oraz — co jest ciekawym wyborem z perspektywy stu-
di6w nad drugim wydaniem Nakarmié¢ kamieri — ilustrowane wznowienie
Kodu Leonarda da Vinci Dana Browna®.

Ksiazka Browna, poczatkowo wydana bez ilustracji, wymyka sie calko-
wicie klasyfikacjom Sadokierskii Gibbons, zwlaszcza ze elementy wizualne,
dodane zreszta przez wydawcoéw, tylko towarzysza narracji 1 nie stanowia
jednego z aspektéw powiesci?!. A jednak dla Nergaard to konkretne wydanie
jest multimodalnym semiotycznym artefaktem, zapewniajacym odmienne
doéwiadczenie lekturowe. Elementy wizualne uwiarygodniaja narracje, sa,

¥ A. Gibbons, Multimodality..., s. 3.

20 Chodzi o te edycje: D. Brown, The Da Vinci Code: Special Illustrated Edition, New
York 2004.

21 N. Norgaard, dz. cyt., s. 194.
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pomoca dla czytelnika, ktory, gdy to konieczne, nie musi przerywac lektury,
by sprawdzié, jak wyglada jaki$ obraz — zapewniaja zatem lepsza imersje.

Takie podejécie zorientowane na przedmiot ma jednak swoje wady. In-
gerencja w przestrzen wizualna ksiazki, cho¢ dokonana za zgoda pisarza,
nie pochodzi od niego, jest poza jego kontrola, nie zalezy od jego wybordw,
tylko dzialan wydawcy czy edytora. W przypadku Kodu Leonarda da Vinci
podstawowym materialem do analizy w tradycyjnych badaniach literackich
powinno by¢ raczej pierwsze wydanie powiesSci.

Wyrézniaja sie wiec dwa bieguny, dwa podejécia w badaniach litera-
tury multimodalnej, pierwsze — waskie — prointencyjne, zorientowane na
zaplanowany przez autora tekst podstawowy 1 wykluczajace jego wtérne
realizacje oraz drugie — szerokie — proodbiorcze 1 zorientowane na semio-
tyczny artefakt (ksigzke) — okreSlony fizyczny obiekt (konkretne wydanie
lub nawet konkretny egzemplarz dziela).

Wydaje sie, ze badacze multimodalno$ci nie sa zainteresowani pogte-
bieniem debaty na temat intencji autorskiej. Problem nalezatoby bowiem
zniuansowaé, powolujac sie chocby na stynna dyskusje wokdét interpretacyi
i nadinterpretacji miedzy Umbertem Eco, Jonathanem Cullerem i Richar-
dem Rortym. Eco obok pojecia intentio auctoris 1 intentio lectoris zapropono-
wal takze kontrowersyjna intentio operis — intencje tekstu??, w mys§l ktorej
np. tekst rozpoznany jako ekfrastyczny, przepeilniony odniesieniami do
malarstwa, moglby sie wrecz dopraszaé interwencji semiotycznej: dodania
zdjeé, ilustracji, rysunkow.

Zaproponowany podzial prezentuje nastawienia skrajne. Nalezy uznac,
ze pomiedzy wspomnianymi biegunami istnieje szereg innych mozliwosci
ustosunkowywania sie do literatury multimodalnej. Mimo ze podejScie
pierwsze jest mi nieco blizsze, jest zbyt waskie.

Przypadek Nakarmié kamien Nowickiej, tomiku — ktory nie jest ani libe-
ratura, ani tekstem hybrydowym, ani multimodalna literatura drukowana,
w tej optyce powinien zosta¢ uznany za utwoér w gruncie rzeczy monomodal-
ny 1 poddawalby sie jedynie analizie podobnej do tej, jaka przeprowadzita
Norgaard na przyktadzie Kodu Leonarda da Vinci. Tymczasem wykonane
przez Nowicka fotografie i tomografie przedmiotéw, wokot ktorych toczy sie
narracja, ustanawiaja wyrazna ciagltoS¢ pomiedzy jej dzietem literackim,
artystycznym, a takze naukowym?®. Nakarmié¢ kamiern jest w mojej oce-
nie nieodstepna czescia powstalego w tym samym czasie intermedialnego

2 U. Eco, R. Rorty, J. Culler, C. Brooke-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, red.
S. Collinie, przet. T. Bieron, Krakéw 2008, s. 72—-100.

23 Stopien doktora sztuk plastycznych Nowicka uzyskala na Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu. Praca nosi tytul Rzeczy istoty.
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projektu autorki, dla ktérej, jak utrzymuje Marek Bienczyk, kluczowe sa
potaczenia stéw 1 obrazéw?t. Owa ciaglto§¢ mozna bylo zaobserwowaé na
spotkaniach autorskich, gdzie Nowicka, opowiadajac o ,,Kamieniu”, jak na-
zywa swoj tomik, pokazywala te same ilustracje, ktore pdzniej zamiescita
w kolejnym wydaniu®. Zatem elementy wizualne wykazuja duza sp6jnosé
koncepcyjno-tematyczna, sa wykonane przez autorke lub naleza do jej ar-
chiwum rodzinnego (fotografia z lat czterdziestych), sa $ciSle zwiazane
z intermedialnym projektem artystycznym Nowickiej, majacym powazne
podglebie filozoficzne — doktorat artystki oraz w kilku przypadkach wyraz-
nie lacza sie z treScig debiutanckiego dzieta.

Za mato byloby wiec powiedzieé, ze drugie wydanie tomiku jest ,wy-
raznie multimodalne, cho¢ wzglednie konwencjonalne” w sensie Norgaar-
dowskim, nie wystarczy takze stwierdzenie, ze szczegdlnie zaprasza ono do
intermedialnej lektury komparatystycznej, czyli przesledzenia relacji mie-
dzy sztuka artystki a jej matymi prozami. Tekst zostat SciSle zintegrowany
z niektorymi elementami wizualnymi, co powaznie zmienito jego wydzwiek
1 kontekst dla interpretacji.

Zamiast przy okreslaniu statusu tych zmian wiklaé sie w sporna,
strukturalistycznag terminologie Genette’a®s, lepiej potraktowacé je zgod-
nie z intuicjami genetyki drukéw?” jako autorska korekte, a drugie wyda-
nie, rezygnujac z koncepcji tekstu podstawowego na rzecz idei tekstowej
transformowalno$ci, uznaé za pelnoprawny multimodalny wariant wydania
pilerwszego.

W ramach studiéw nad multimodalnoscig nie stworzono jeszcze dobrej
nazwy okreslajacej takie przypadki, dlatego proponuje wlasna. W mojej
ocenie Nakarmié kamien jest dobrym przyktadem — jak ja nazywam — lite-
ratury wtornie multimodalnej.

Obejmuje ona teksty pierwotnie monomodalne lub tez wizualnie kon-
wencjonalne, ktore uzyskaly wymiar wyraznie multimodalny wskutek

2 Wywiad z Markiem Bienczykiem w kontekscie Conrad Festivalu 2021, zob. <https:/
www.youtube.com/watch?v=1yps5rvooxA&t=29s> (21 min, 30 s) [dostep: 7.01.2022].

2 Zob. np. spotkanie w Mocak-u z Bronka Nowicka, <https:/www.youtube.com/
watch?v=VyCPFfICCqQ> [dostep: 20.06.2021]. Nalezy dodaé, ze nie wszystkie ilustracje
zostaly wybrane przez artystke, wybdr nalezat takze do Artura Burszty. Wazne, ze Nowicka
jest autorka tych materiatéw 1 wybor byt przez nia konsultowany.

% Genette nie zajmowal sie relacja miedzy literatura a obrazami. Opierajac sie na pro-
pozycjach francuskiego strukturalisty dotyczacych tekstow, badania takie przeprowadzila
Liliane Louvel, obierajac za centralng kategorie transpiktoralno§é (transpictorality). Jej
koncepcja wymagalaby jednak dostosowania do terminologii wypracowanej na gruncie stu-
diéw nad multimodalno$cia. Zob. np. L. Louvel, Poetics of the Iconotext, red. K. Jacobs, przel.
L. Petit, Burlington 2011.

21 P.-M. de Biasi, Genetyka tekstow, przel. F. Kwiatek, M. Prussak, Warszawa 2015, s. 50.
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znaczeniotworczych, auktorialnych ingerencji, takich jak wprowadzenie
w obreb kolejnej edycji dzieta zapozyczonych lub stworzonych przez autora
elementéw, charakteryzujacych sie dominacja innych trybéw semiotycz-
nych niz werbalny. Zmiany te moga dotyczy¢ zaréwno obecno$ci urzadzen
graficznych, jak i zmian w uktadzie tekstu czy typografii.

Obrazy i opisy rzeczy

Pierwsza znaczaca operacjq jest zmiana oktadki Nakarmié kamien.
W wydaniu z 2015 roku przedstawiala gatganek na czarno-brazowym tle.
Nowa oktadka pokazuje ten sam przedmiot, ale obrécony o 180 stopni. Nie-
okreSlony gatganek okazuje sie lalkg z wgnieceniami na policzkach 1 ja-
snoniebieskimi oczami. Lalka — czyli jednym z najczeéciej (frekwencyjnie)
wystepujacych przedmiotéw w narracji. Te dwie edycje wyraznie ze soba,
koresponduja. W drugim wydaniu poszerzonym o Obrazy rzeczy niewidoczne
wezeénie] przedmioty ,,pokazuja swoje lica”.

Nowicka podkres§la w wywiadach, ze fotografie, ktére wykonuje, woli
nazywac obrazami rzeczy, a to, co robi w swojej sztuce, to nie dokumento-

Nakarmic¢ kamien

Nakarmic¢ kamien

II. 1. Oktadka pierwszego wydania Nakarmié¢ Il. 2. Oktadka drugiego wydania Nakarmié
kamien (2015) kamien (2017)
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wanie rzeczywistoSci, ale jej ,,obrazowanie”?®. Rzeczywiscie, zamieszczone
w tomiku zdjecia to nie foto-dokumenty, ktére kodyfikowatyby etyke do-
ktadnoséci 1 estetyke przejrzystoéci, budowang z reguly na jednoczesnym
zanegowaniu subiektywno$ci fotografa i cementowaniu esencjalistycznych
przekonan o obiektywizmie systemu optycznego?, ale — nieustalajace pelne;j
odpowiednio$ci miedzy rzeczami a obrazami — artystyczne fotografie, na-
stawione na zaprezentowanie przedmiotu, bedace bardziej jego mapa, niz
kalka?® oraz afirmujace znaczenie, ktére mozna odczytaé z formy zdjecia
1 procesu zapisu fotograficznego.

7 tego powodu najcelniej istote obrazéw u Nowickiej wyraza podejscie
André Rouillégo. Dla francuskiego badacza fotografii nigdy nie moze sie
ona wylacznie sprowadzaé¢ — po Barthes’owsku — do rejestracji ,,tego-co-
-bylo”®!, co fizycznie znajdowalo sie przed obiektywem w momencie wy-
zwolenia migawki. Jak utrzymuje Rouillé, kult odniesienia sprowadza
budynek (fotografie) do jego fundamentow (rzeczywistego referenta), stad
proponuje on, by wyrézni¢ druga tendencje w pojmowaniu fotografii, odno-
szaca sie do wymiaru tego, ,,co sie wydarzylo”®?, obszaru zapisu 1 pamieci,
uprawomocniajacego pytania o warunki, w jakich zdjecie zostato zrobione
(kontekst), zastosowane zabiegi formalne: Swiatto, kolor, tto, kompozycje
oraz o nasze zaufanie do tego, co przedstawia obraz. Fotografia jest tak
wazna dla Nowickiej, bo w swej istocie dotyka dwéch pierwszoplanowych
zagadnien w jej tworczoSci: materialnoéci rzeczy-ciala 1 zanurzonej w nich
pamieci.

7 perspektywy multimodalnej wazna jest analiza przynajmniej dwéch
obrazow: widelca 1 poduszki do igiel, czyli przedmiotéw, ktore ,,zachowatly
postaé¢ materii” (NKk, s. 63).

Wedlug Kressa i van Leeuwena, autoréw gramatyki obrazowej, zto-
zonego aparatu pojeciowego opartego na jezykoznawczej teorii semiotyki
spotecznej Michaela Hallidaya®, w analizie elementoéw wizualnych istotne

28 Zob. Jezykowe obrazowanie swiata. Rozmowa Aleksandry Olszewskiej z Bronkg No-
wickq, <https://www .biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/jezykowe-obrazowanie-swiata/>
[dostep: 14.11.2021].

2 Np. A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, przel. B. Michatek, [w:] Fotospole-
czenstwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej, red. M. Boguni-Borkowska, P. Sztompka,
Krakow 2012, s. 421-426.

30 A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspétczesna, przet. O. Hedemann,
Krakéw 2007, s. 192.

31 R, Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel, Warszawa 2008,
s. 137-138.

32 A. Rouillé, dz. cyt., s. 254.

38 Schemat analizy Kressa i van Leeuwena jest bardzo ztozony 1 wieloaspektowy. Nor-
gaard go nieco modyfikuje. Schemat tworzy system opisu elementéw wizualnych. Dzieli sie
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II. 3. Widelec-bransoletka-grzebien II. 4. Poduszka do igiet
(fot. Bronka Nowicka) (fot. Bronka Nowicka)

jest opisanie okreslonego wyobrazenia o rzeczach i stosunku do nich, jaki
mozemy odczytaé z fotografii oraz modalnosci obrazu (modality — nie na-
lezy jej myli¢ z pojeciem trybu — mode®®), ktéra wiaze sie z pytaniem o re-

na trzy gléwne czeéci. 1. Znaczenie empiryczne (lub ideowe) (experiential (or ideational)
meaning) — ktore zgodnie z triadgq Hallidaya odpowiada na pytania dotyczace uczestnikow
(participants) — kto, co jest przedstawione, proceséw (processes) — co robi, co konotuje, oraz oko-
licznoSci (circumstances) — nierelewantni uczestnicy, ktérych mozna pominaé bez duzej straty
informacji. 2. Znaczenie interpersonalne (interpersonal meaning) — dotyczace usytuowania od-
biorcy wzgledem przedstawionych uczestnikow, tutaj istotne sa kwestie systeméw spojrzenia
(czy np. osoba na zdjeciu patrzy sie wprost na widza itp.), dystansu, perspektywy i modalnosci
obrazu. 3. Znaczenie kompozycyjne (compositional meaning), czyli informacje o organizacji
elementéw na obrazie: prawo/lewo (dane/nowe), géra/doét (idealne/realne), centrum/margines;
wydatnoéé (salience) — duze/male, o wyraznych kolorach, o§wietlone/nieo§wietlone; potaczenia
(linking) miedzy elementami, w ktorych dominuja rézne tryby. Zob. N. Nergaard, dz. cyt.,
s. 166173, oraz G. Kress, T. van Leeuwen, Reading Images: A Grammar of Visual Design,
London—New York 2006. W swojej analizie w mniejszym stopniu dbam o $cistoéé i doktadnosé
opisu, wykorzystuje 1 definiuje potem tylko niektére elementy tego schematu.

34 Pojecia modalnoéci (modality) i trybu (mode) to w studiach multimodalnych doéé
niefortunna konfuzja terminologiczna. O tym, ze te terminy odnosza sie do zupelnie innych
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alistyczno$é 1 wiarygodnosé przedstawienia. Na ogél wysoka modalno$é
oznacza naturalistyczne przedstawienie obiektu — tak jakby odbiorca widziat
go ,na zywo’, niska za$ — odnosi sie do wystylizowanej badz niewyrazne;j
prezentacji.

Widelec 1 poduszka do igiel ustawione sa pod katem, dzieki czemu ob-
raz nabiera wiekszej gltebi; przedmioty ukazane sq z bliska, jakby obiektyw
aparatu niemal sie z nimi stykal, maja nienaturalny rozmiar, wydaja, sie
powiekszone. Omawiane fotografie nie cechuja sie bardzo wysoka modal-
noscia. Wyrédznia je niska artykulacja tta. Sprowadza sie ono wytacznie do
obecnosci koloru: to nieprzenikniona czern bez dostrzegalnej faktury, a za-
stosowana po to, by ustali¢ na zdjeciu czytelna hierarchie wartosci. Istotny
jest tutaj tylko dobrze oéwietlony przedmiot na pierwszym planie, nic in-
nego nie rozprasza uwagi odbiorcy. Odzwierciedla to struktura przestrzeni
kompozycyjnej typowej dla portretow — centrum/margines.

Absolutne skupienie na wyalienowanym przedmiocie wyjetym ze spo-
lecznego kontekstu jest zabiegiem Swiadomym. Ten brak uzupelniajg za-
mieszczone wezesniej moduly tekstowe, w ktérych widelec albo poduszka
do igiel, sa uwiklane w sie¢ relacji obiekt — cztowiek — obiekt. Z drugiej
strony obrazy szczegdtowo odwzorowujace wyglady rzeczy, pelnig role de-
skryptywna, bardzo stabo obecna we fragmentach: enigmatyczny widelec,
ktéry funkcjonuje jako grzebien — pokazany na zdjeciu — okazuje sie takze
bransoletka. W ten sposéb za pomoca, trybu wizualnego wytltumaczono, na
czym polega ,utrata rozumu przez przedmiot” (Nk, s. 19).

Mata gltebia ostrosci doprowadza do tego, ze tylko cze$¢ przedmio-
tu jest dobrze widoczna (efekt bokeh): stad widelec 1 poduszka do igiet,
zwlaszcza na krawedziach, zlewaja sie z ttem, zapadaja sie w czern. Z jed-
nej strony wytwarza to aure niedomoéwienia, poetyckoséci, licujaca, z tajem-
niczo$cia fragmentow, z drugiej konotuje jednak pewna sztuczno$é, ktora
jest im obca. Rzeczy ,towarzyszace” czlowiekow1l w codziennym zyciu tu
ukazane sa na obrazach ,jak z wystawy” ze swym dobrze dobranym ttem,
S§wiatlem, kompozycja. Co to oznacza? Wlaczenie ich do tomiku radykal-
nie rozbija jego spdjnosé. Nie sa to juz rzeczy sprofilowane przez dziecie-
ca, percepcje. To fotografie z galerii”, ktore ,wdzieraja sie” do biednego
polskiego mieszkania opisanego w modulach tekstowych. Sprawiaja, ze
znika wrazenie powszednio$ci, ktére jest zastepowane przez ekskluzyw-
noé¢ ostentacyjnie prostej sztuki i jest doktadnie tak, jak pisat Walter
Benjamin: ,fotografia nie potrafi juz utrwalié¢ czynszowych kamienic czy

zagadnien pisza N. Nergaard, dz. cyt., s. 170-171, oraz G. Kress, T. van Leeuwen, Reading
Images..., s. 154-174.
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chocby stert Smiecia, tak by ich nie opromieni¢’®. Mozna zatem ocenic,
ze widelec, poduszka do igiel, cho¢ to pierwowzory, sa na zdjeciach bar-
dziej sztuczne niz atrapy.

I to nie wszystko. Swiat Nakarmié¢ kamien zanurzony jest w zywiole
anonimowos$ci. Nie ma tam imion ani nazwisk, nie ma nazw miejscowosci.
Dziecko jest jakims dzieckiem, prababka jakqs prababka, dom — jakims
domem. Niedookres$lenie 1 uniwersalizm burza fotografie, ktére przedsta-
wiajac wizerunki rzeczy, ukonkretniaja je.

I tak zatoczyliSémy kolo 1 znéw wracamy do filozofii fotografii, jak przyje-
lismy, laczacej w sobie wymiar tego-co-sie-wydarzyto (forma, zapis, pamiec)
1 tego-co-byto (potwierdzenie obecnosci, materia, $lad). Zgodnie z tym drugim
indeksalnym podejSciem — obrazy przedstawiajace opisane w tomiku rzeczy,
uwiarygodniajac narracje, jednoczeénie zakotwiczaja, ja w rzeczywistosci,
a tym samym podminowuja fikcje §wiata narracji. Doprowadza to do apo-
rii: mimesis jest zarazem wzmacniana 1 podwazana. Te niezborno$¢ da sie
jednak przezwyciezy¢ na gruncie autobiografii. Skoro autorka w Obrazach
rzeczy pisze: ,,wiekszo§¢ przedmiotéw opisanych w tym tomie istnieje tylko
w mojej pamieci” (Nk, s. 63), mozna stwierdzié, ze elementy wizualne tworza
warunki do ustanowienia ,,paktu autobiograficznego”, czyli utozsamienia
gléwnego bohatera — dziecka — z Nowicka.

Za takim sposobem lektury przemawia takze obecno§¢ zdjecia matki
artystki zamieszczonego obok opisujacego ja fragmentu o tytule Fotografia.

Jest to rodzaj uzupelnienia®. A to rozumiemy — podobnie jak Jacques
Derrida — na dwa sposoby. Po pierwsze jako nadwyzke: ,jakas petnie, wzbo-
gacajaca jakas petnie’®. Tutaj —fotografia ,,wzbogaca” dawno wydany, ,,skon-
czony” tekst. Zgodnie z tym mozna by uznaé, ze fotografia to zbedny naddatek,
bo pelnia przeciez nie wymaga uzupetnienia. Tyle, ze nie. Gdyz — po drugie —
uzupelnienie tez ,zapetnia, [...] jak zapelnia sie pustke”®. Fotografia matki
,wciska sie” w miejsce, w ktérym wczedniej widniat inny modut tekstowy,
rozciaga tomik, wprowadza tryb wizualny, tam gdzie byt tylko werbalny, ale
nade wszystko uSwiadamia, ze w strukturze fragmentu od poczatku tkwit
jaki$ brak, ktory domagat sie wypetnienia (obrazem). Co byto? Fotografia
bez fotografii. Tekst o obrazie bez obrazu. Ekfraza bez dzieta sztuki.

35 W. Benjamin, Twdérca jako wytwérea, przel. J. Sikorski, [w:] Aniot historii, red. H. Or-
lowski, Poznan 1996, s. 173.

36 P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przel. A. Wit Labuda, ,,Teksty” 1975, nr 5, s. 31-49.

37 Zob. ,Forum Poetyki”, jesien 2016, poSwiecony poetyce dodatkow, gdzie kategoria
Derridianskiego suplementu gra kluczowa role.

3 Cytat zmodyfikowany. J. Derrida, O gramatologii, przet. B. Banasiak, 1.6dz 2011, s. 195.

3 Tamze.
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I1. 5. Fotografia kilkuletniej matki Bronki Nowickiej
(fot. z prywatnego archiwum autorki)

Ale co tutaj jest uzupelniane? I przez co?

W tym przypadku uzupetnienie warunkuje uzupetniane. Uzupelniajaca
fotografia warunkuje Fotografie. Nie bytoby tekstu bez obrazu. ,,Suplement”
dotaczony do drugiego wydania jest ,fundamentem” wydania pierwszego.
Oto przewrotna logika wtérnej multimodalnoSci.

Dopiero we wznowieniu utworu fotografia i po§wiecony jej tekst tworza,
razem rodzaj pendantu, jak ujmuje to Rozalia Stodczyk, w ktérym ,jedna
strona rownowazy druga’*’: tekst i obraz jako jego podstawa. Zarazem jed-
nak — o czym wspominaliSmy — nadmiar wynikajacy z tego uzupelnienia
moze tworzy¢ rodzaj znaczeniowej wypukloséci. Czyz obraz jednak nie ,,przy-

40 R. Stodezyk, Ekfraza, hypotypoza, przektad. Interferencje literatury i malarstwa w pro-
zie wloskiej i eseistyce polskiej XX wieku, Krakéw 2020, s. 57.
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stania” tego, co uzupelnia — swojego opisu? Co sie dzieje gdy Fotografia stoi
obok fotografii? Dla czytelnika oznacza to uposledzony proces konkretyzacji.
Wydaje sie, ze to, co dane bezpoérednio na zdjeciu — to, co naoczne — dwie
postacie, blok w tle, cienie na chodniku, nie wymaga juz opisu. To pétpraw-
da — nie jest tak, ze opis zderzony z fotografia niczego juz nie unaocznia.
Informacje przekazywane w réznych trybach nie sa nigdy w pelni tozsame.
Prawdziwa zmiana dotyczy tego, ze teraz na pierwszy plan wysuwa sie
sposOb prezentacji, samoodniesienie tekstu, jego funkcja estetyczna. Foto-
grafia ,méwi” o Fotografii.

A ekfraza bez dzieta sztuki?

To nie ekfraza. Co najwyzej — jak pisze Stodczyk —jesli opisywane dzieto
sztuki*! jest fikcyjne, to quasi-ekfraza*?, Adam Dziadek pisalby w tym miej-
scu o ekfrastycznos$ci*®. To dotyczyloby Fotografii w pierwszym wydaniu.
A jednak praca réznicy sprawia, ze stabilizuje sie nowa forma gatunkowa.
W drugim wydaniu opis Nowickiej, zgodnie z typologia Stodczyk, byltby ek-
fraza kompleksowa, a zatem taka, ktéra skupia sie zarazem na denotacji
(opis obejmujacy doktadnie to, co widaé na obrazie) 1 konotacji (interpreta-
cja i skojarzenia treSciowo wykraczajace poza to, co ukazane na obrazie).

7 perspektywy multimodalnej zamieszczenie zdjecia obok jego ekfrazy
jest bardzo znaczace. Tryb werbalny 1 wizualny tacza sie w rozmaite kon-
stelacje znaczeniowe. Zdjecie przedstawia patrzaca sie w obiektyw starsza
kobiete, ktora prowadzi za reke mata dziewczynke. Obie zmierzaja w strone
fotografa. Nie jest to obraz statyczny, uwypukla to jego opis: ,Kobieta, kto-
ra prowadzi matke, jest stara. Lapie sweter tam, gdzie brak mu guzikow
[...]. Za chwile brzegi swetra sie rozejda. Za chwile firanka wréci do okna’
(NK, s. 52). Postacie na zdjeciu milcza. Dziecko idzie z opuszczona glowa.
W tle jest blok mieszkalny (okreS§lony jako dom). Trudno powiedzieé co-
kolwiek o mimice postaci, mimo ze ukazane sa ze $redniego dystansu 1 na
wprost, nie pozwala na to bardzo niska modalno$é reprodukeji. Kontury
sa rozmyte, ksztalty bardziej obte, co zostalo metaforycznie podkreslone
w tekScie: ,matka ma stopy jak drozdzowe butki, w ktore wrzynaja sie paski

i

41 Mozna jeszcze, stusznie zresztg, mie¢ watpliwosci, co do okreélenia tej fotografii
mianem dzieta sztuki. Zwlaszcza ze nalezy ona do porzadku wernakularnego, a co do niego
nalezy — jak sie wyraza Clément Chéroux — ,jest innym sztuki”. Wernakularne najczesciej
sq fotografie uzytkowe, zdjecia rodzinne, niewykonane przez profesjonalnego fotografa. To,
co wernakularne jest uzyteczne (utylitarne), domowe i heterotopiczne. C. Chéroux, Werna-
kularne. Eseje z historii fotografii, przet. T. Swoboda, Warszawa 2014, s. 15.

42 Rozalia Stodczyk wyraza sie tak: ,,Ekfraza jest werbalny opis danego realnego ijednost-
kowego dzieta sztuki wizualnej (obrazu, ryciny, rysunku, rzezby, obiektu architektonicznego,
fotografii), raczej nie dzieta fikcyjnego”. R. Stodczyk, dz. cyt., s. 134.

4 A. Dziadek, Obrazy i wiersze: z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspot-
czesnej, Katowice 2004, s. 55.
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sandalow. Po ziemi ucieka od nich cien, w gére odchodza nogi — watki ciasta
(NK, s. 52). Drozdzowe ciasto — miekkie, puszyste, szybko roénie — jest kolej-
na plastyczna, multimodalna metafora ciala u Nowickiej*t. Jej przenosnie
czesto wynikaja z potrzeby nazwania osobliwosci materialu wizualnego,
z ktorym obcuje. Metafory w debiutanckim tomiku bazuja na doswiadcze-
niach zwiazanych z fizyczna praca z materig oraz praktykach medialnych
majacych na celu uwiecznienie czy uchwycenie jej efektéw. A zatem na
reifikacje, czyli jeden z dominujacych tropéw w Nakarmié kamier, trzeba
patrze¢ poprzez pryzmat sztuki Nowickiej.

Niska modalno$é¢ reprodukeji umieszczonej w tomiku to konsekwencja
tego, ze inaczej niz oryginal, jest czarno-biata. Obraz z drugiego wydania nie
pozwala zobaczy¢, jak fotografia poddaje sie presji czasu, wiemy, ze zotknie:
,moja matka zrobi jeszcze kilka krokéw 1 wejdzie do ogrodu za granicami coraz
bardziej z6tknacego papieru” (NKk, s. 52). Ten fragment wtérnie odnosi sie tak-
ze do sposobu, w jaki zdjecia zostaly umieszczone w tomiku. Zajmuja bowiem
cala przestrzen strony. Rama fotografii (wszystkich obrazéw w tym tomie)
jest krawedz strony. Owo wejScie ,,do ogrodu za granicami coraz bardziej z6-
tknacego papieru” — czytamy wiec dostownie. Zdanie z czasem bedzie stawato
sie coraz bardziej prawdziwe, w miare jak reprodukcja takze zacznie z6tknag.

W swojej pracy Nergaard korzysta z ustalen van Leeuwena, dotycza-
cych sposobu, w jaki np. obraz laczy sie z tekstem (visual-verbal linking):
czy ,,mOwi” mniej wiecej to samo, co on (opracowanie) (elaboration), czy
przekazuje nowe informacje (rozszerzenie) (extension).

Wiele znaczen jest ,,zdublowanych”. W tekécie podano nawet liczbe okien
budynku widocznego w tle, wiadomo dokladnie, ktéra noga dziewczynki
1 kobiety jest podniesiona. Dokumentacyjny opis przypomina transkrypcje
dla niewidomych. Czy bylby taki sam, gdyby od poczatku obok niego stata
fotografia? Trudno powiedzieé. Szczegdtowosé deskrypeji jest duza. Gdyby
nie informacja z tekstu, czytelnikowi trudno byloby dostrzec na zdjeciu fi-
ranke, ktora wiatr wyciaga z okna. Przekazuje on takze istotng wiadomosé
o dacie powstania zdjecia i1 porze roku: ,,po bokach $ciezki wschodzi trawa,
druga albo trzecia po wojnie” (NKk, s. 52) — a zatem takze o orientacyjnej
dacie urodzin matki autorki (urodzonej zapewne pod koniec wojny).

Fotografia natomiast poszerza wiedze nie tylko o opisujacym ja frag-
mencie, ale 0o matce w ogdle. Nigdzie nie ma informacji, ze idzie bezwiednie
przed siebie ze spuszczona glowa (prowadzona za reke przez kobiete). Nie

# Takie metafory Nowickiej sa multimodalne, gdyz wykorzystuja réznorodne zasoby
semiotyczne. Tutaj — stowne (tryb werbalny) i metaforyczne ujecie stop matki pokazanych
na niewyraznym zdjeciu (tryb wizualny). O metaforach multimodalnych zob. R. Montoro,
A Multimodal Approach to Mind Style Semiotic Metaphor vs. Multimodal Conceptual Me-
taphor, [w:] New Perspectives on Narrative..., s. 34.
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ma informacji, kim jest starsza pani, ktora ,tapie sweter tam, gdzie brak mu
guzikéw” (NKk, s. 52). Guzik to stowo klucz u Nowickiej, podobnie jak ogréd,
okno — to wyrazy wystepujace takze w innych fragmentach, tworzace ,mosty”
miedzy nimi. Z guzikami (szafa, walizka, ubraniami) najbardziej zwiaza-
na jest posta¢ prababki. Jest wiec prawdopodobne, ze na zdjeciu widzimy
wlasnie ja ze swoja wnuczka. W Furtce mamy podobna scene. Prababka
prowadzi dziecko przez ogrdéd — ten sam, do ktérego maja doj$é postacie ze
zdjecia. ,,— Idziemy — powiedziala prababka, ale nie wziela mnie za reke,
tylko podala mi swoja jak cieply przyrzad do oprowadzania niewidomych”
(Nk, s. 47). Podobnie matka na fotografii, wpatrujaca sie w swoje buty, zdaje
sie catkowicie na starsza kobiete — chwyta sie jej reki jak biatej laski. Kil-
kadziesiat lat pézniej dziecko méwi tak: ,zapukalam kciukiem w wierzch
dtoni, a ona w ten sam sposéb zapukata w moja. Jeéli co§ w prababce mnie
pamietalo, byla to reka, do ktorej sptynety niepopsute wspomnienia” (NKk,
s. 47). Tylko kogo pamieta reka prababki? Swoja wnuczke, czy prawnucz-
ke? Podobnie jak postaé ojca — gtéwna bohaterka moze by¢ niekiedy pod-
szyta swoja matka; przypuszczam, ze w niektéorych modulach tekstowych
opisywane jest doSwiadczenie matki, nie za$ corki (lub jednego nie da sie
oddzieli¢ od drugiego). Mowa tu o zyciu 1 wychowaniu kobiet w spoleczen-
stwie patriarchalnym.

Na zdjeciu matka ma zalozong ,za duza czapke po kim§” (Nk, s 52).
Jednak — jak widzimy — ta jeszcze nie opada jej na oczy, jak w kolejnym
fragmencie. W £yzce, ktora $cisle nawiazuje do Fotografii, dziecko fantazjuje
na temat spotkania z,,dziewczynka” ze zdjecia: ,,wczeéniej zdjetabym matce
te biedna czapke zastaniajaca jej oczy” (Nk, s. 56). Matka wychowywana
w spoleczenstwie zdominowanym przez mezczyzn, przez lata byta uczona
§lepo wykonywaé te czynnoséci, ktorych sie od niej wymagato. W éwiecie
Nowickiej odzwierciedla to wyraznie zarysowany genderowy podzial rél.
Kobiety stoja w sklepie, maz — (nie na odwrét!) — podporzadkowuje sobie
zone, ktéra mu gotuje, pierze. Ciezka praca i brak perspektyw przygniataja
matke, po latach: ,nie wie, ze istnieje niebo. Od patrzenia w dot robi sie jej
drugi podbrédek. Zaprasowuje te fatde glowa ciezka jak zelazko” (NKk, s. 14).
Widacé to juz w zgietej postawie matej dziewczynki z fotografii, ktora ,,zna”
tylko ziemie — to, co w tradycyjnych kosmogoniach oznaczato zywiot kobiecy,
gdzie mezczyzna odpowiadal za kreacje, stwarzanie czego$ z niczego, zas
kobieta — za prokreacje — plodzenie, stwarzanie warunkéw do wzrostu®.
To dlatego dziecko (cérka) pragnetoby wejéé ze swoja dziecieca matka do
ogrodu, pobawi¢ sie z nig 1 nauczy¢ ja patrzeé¢ takze w niebo.

4 8.J. Rosowski, Pro/Creativity and a Kinship Aesthetic, [w:] Willa Cather’s My Antonia
New Edition, red. H. Bloom, New York 2008, s. 76.
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Tomografiki

Oprdcz zdjec fotograficznych do tomiku zostaty dodane takze wykonane
przez Nowicka tomografie dwéoch przedmiotéw. Tomografiki i tomovideo*®
sa bez watpienia jednymi z najbardziej odkryweczych 1 nowatorskich ele-
mentow jej sztuki*’, w ktorej nie chodzi tyle o eksperymentowanie z nowym
medium, co bardziej o ,,przeswietlenie” relacji rzecz — cztowiek. Uzyskanie
glebszego w nig wgladu umozliwia z kolei budowe narracji, opowiesci o tej
wspoéltzaleznoéci. W ten sposob tomograficzny projekt taczy sie z literackim.

W fotoeseju poswieconym tym zagadnieniom Nowicka pisze, ze tomogra-
fuje gléwnie rzeczy po zmarlych, ktére wkrétce maja zostaé zniszczone przez
rodzine. Wybér medium nie jest przypadkowy, wszak greckie zopog (tdmos)
oznacza sekcje lub ciecie. Sekcje przeprowadza Nowicka nie na cialach zmar-
lych, ale na reprezentujacych ich przedmiotach. Ciala zostawia w spokoju,
,przeSwietla” rzeczy. Z nich za$ uzyskuje informacje nie tylko o stanie zdro-
wotnym tych, ktorzy odeszli, na przyktad o §ladach pewnych substancji, ktére
mogly §wiadczy¢ o trawigcej ich chorobie, ale takze o ich stanie psychicznym.
Nowicka prébuje uchwyci¢ ten moment, w ktérym materia zamienia sie we
wspomnienie. Podkreéla, ze w czasie ,,pogrzebow rzeczy”, kiedy te byty zako-
pywane lub palone, bliscy opowiadali zwigzane z nimi historie. Cze§¢ zostalo
zapewne wplecionych w tekst Nakarmic¢ kamieri. Autorka przyznaje zreszta,
ze jej prace artystyczne powstaja na kanwie prowadzonych przez nig badan?s,
dla ktorych fotografia stata sie medium niewystarczajacym.

Z tych samych powoddéw, z jakich odrzuca aparat fotograficzny jako
narzedzie dokumentujace, za takie obiera tomograf komputerowy. Pisze:
»szukalam medium bedacego w stanie dokumentowac rzeczy, zaswiadczaé
w najbardziej wiarygodny sposob o ich istnieniu, ksztatcie, fakturze, kolo-
rze, rodzaju materii, w ktorej lub z ktérej powstaty, a jednoczeénie medium

46 Tomovideo to filmy nagrane za pomoca tomografu komputerowego. U Nowickiej nie
polegaja one wcale na rejestrowaniu poruszajacych sie rzeczy, ludzi, ale na wytwarzajacym
wrazenie ruchu m.in. ,wgtebnym” eksplorowaniu przedmiotu: od pierwszego przekroju, do
kolejnego i do nastepnego itd. Film odzwierciedla ruch promieni, ktére zatrzymuja sie na
kolejnych ,warstwach” rzeczy. Tomovideo jest dla artystki takze nowa metafora pamieci.
Zob. B. Nowicka, Wymiana ciata na obraz. Proba pochwycenia drogi rzeczy od materii do
wspomnienia, ,Zatacznik Kulturoznawczy” 2016, nr 3, s. 371-372.

47 Na $wiecie dziala przynajmniej kilkunastu artystéw, ktorzy starajq sie eksplorowac
nowe mozliwo$ci aparatu tomograficznego, m.in. Kai-hung Fung, ktéry stosuje tzw. ,technike
teczy”, ktéra znakuje obrazy réznobarwnymi refleksami, oraz Satre Stuelke — podobnie jak No-
wicka — tomografujacy i filmujacy gtéwnie przedmioty codziennego uzytku. Zob. Tomography
Art by Kai-hung Fung, <http://3dvisa.cch.kcl.ac.uk/project37.html> [dostep: 14.11.2021]
1 <https://satre.org/radiology_art/index2.html> [dostep 14.11.2021].

4 W prowadzonych badaniach, na kanwie ktérych powstaja moje prace artystyczne,
szczegblna uwage poSwiecam rzeczom”. B. Nowicka, Wymiana ciala na obraz..., s. 366.
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II. 6. Tomogram aparatu fotograficznego (autorka:
Bronka Nowicka)

siegajacego glebiej niz fotografia czy rejestracja filmowa”?. Idac tym tokiem
rozumowania mozna by przyjac, ze fotografia uwiecznia zwlaszcza wyglady
rzeczy, za$ tomografia jest tym medium, ktére potrafi uchwycié¢ ich eidos.
Pierwsza przeslizguje sie po powierzchni przedmiotu, rejestrujac akcyden-
sy. Druga pozwala w jednostkach fizycznych uchwycié gesto$é, objetosc,
wspotczynnik absorpcji promieniowania jego poszczegdlnych elementow.
To jednak do$é¢ przewrotna logika, pelna putapek, zwtaszcza jesli obiera
sie tomografie jako metode ,,obrazowania drogi biegnacej od materii do
wspomnienia”®. To medium pokazuje bowiem rzeczy w taki sposéb, w jaki
nigdy nie widzimy ich w rzeczywistosci. Dokonuje ponadto — za Martinem
Heideggerem — od§wiatowienia §wiata: rozpisuje go na abstrakcyjne, obiek-

4 Tamze, s. 367.
%0 Tamze.
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tywne, matematyczne jednostki, w jakich nie postrzegamy rzeczywistoSci
w powszednim do$wiadczeniu®l. Przedmiot we wspomnieniu wydaje sie
raczej duzy, maly, ciezki, lekki, kolorowy niz np. o niskiej gestosci.

Wypadatoby by uznaé, ze Nowicka uzywa tomografii z tym samym prze-
konaniem, jakie zywiono w XIX wieku, co do dokumentacyjnych mozliwosci
fotografii, a takze z pelnym zaufaniem do programu, dzieki ktéremu mozliwa
jest precyzyjna ocena zdjecia: tomograf pozwala ,,wyrdzni¢ rodzaje materii,
z ktoérych sktada sie obiekt”?. Tyle tylko, ze program jest dla wiekszo$ci
uzytkownikéw nieprzezroczysty, dziata automatycznie na podstawie skom-
plikowanych algorytméw, za pomoca ktérych rekonstruowany jest obiekt.
Widzialno§é tomograficzna jest zatem skonstruowana i sparametryzowana.
Vilém Flusser piszac o rozwoju technologii fotograficznej, opisywat te pro-
cesy, ktore mozna z powodzeniem odnie$é wlasnie do tomografii: ,,podczas
gdy udzial czlowieka maleje, programy aparatéw, te sztywne gry kombina-
cyjne, staja sie coraz bogatsze w elementy, coraz szybciej przeprowadzaja
kombinacje i juz zaden cztowiek nie potrafi ich przejrzeé¢ ani poddaé¢ kon-
troli. Kazdy, kto ma do czynienia z aparatami, ma do czynienia z czarnymi
skrzynkami, ktérych nie jest w stanie przejrzeé¢’®. Z tego powodu zaufanie
do tomogramoéw powinno by¢ ograniczone. Uzytkownikowi tomografu kom-
puterowego blisko jest zawsze do funkcjonariusza — osoby, ktéra w istocie
nad tym sprzetem nie panuje, ktéra — parafrazujac slogan reklamowy Ko-
daka — ma tylko kliknaé, by aparat zrobil zan cala robote.

Spogladajac na tomografiki zawarte w drugim wydaniu Nakarmié ka-
mien, uSwiadamiamy sobie, ze spojrzenie tomograficzne jest to spojrzenie
hiperrzeczywiste, ktére nie bazuje juz na tym, co swojskie 1 ciepte (§wiatto,
zwlaszcza stoneczne), ale na tym, co niewidzialne 1 promieniotwdércze (pro-
mienie X). Jest hiperrealne, bo wszystko czyni widocznym, nie zostawia
nic nieoczywistego, jest absolutnym brakiem tajemnicy®. To spojrzenie
wspolczesnej nauki.

5 Heidegger piszac o egzystencjale — od-daleniu — tak wypowiada sie o abstrakcyjnych
miarach odlegloéci: ,obiektywne odstepy miedzy istniejacymi rzeczami nie pokrywaja sie z odle-
gtoécia i bliskos$cig tego, co wewnatrz §wiata poreczne. Moga by¢ doktadnie znane, ale wiedza ta
pozostaje $lepa, nie spetnia funkcji przegladowo odkrywajacego przyblizania otoczenia; stosuje
sie taka wiedze tylko w niemierzacym odcinkéw zatroskanym byciu (i dla niego) ku »obchodza-
cemu« nas §wiatu”. Odlegloéci, ktére odmierza jestestwo w zatroskanym obchodzie, sa szacun-
kowe (stad do tam kilka krokéw, pét pacierza), nie abstrakeyjne, biora sie z jego przestrzennego
usytuowania w-§wiecie. M. Heidegger, Bycie i czas, przel. B. Baran, Warszawa 1994, s. 149-156.

2 B. Nowicka, Wymiana ciala na obraz..., s. 368.

V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przet. J. Maniecki, przedm. P. Zawojski, Warszawa
2015, s. 131.

% W absolutnym braku tajemnicy — a to przez stopien najwyzszy, o jakim tu piszemy —
jest jaki$§ element transgresji. W tomografice, podobnie jak w obscenicznosci Jeana Bau-
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Tak pojeta tomografika oznacza kres wszelkiej hermeneutyki. Tomo-
-zdjecie kazda glebie czyni powierzchnia. Tomografika nic juz nie wynurza,
bo zaprzecza samej mozliwoéci wynurzania. Wszystko udostepnia na dwuwy-
miarowe] plaszczyznie tak, ze znika juz nie tylko opozycja miedzy glebia a po-
wierzchnia, ale tez wnetrzem 1 zewnetrzem (ktére jest zaledwie domyslne).

Te grafiki oznaczajq co$ jeszcze, a mianowicie absolutne podkopanie
rzeczy. Spojrzenie tomograficzne to spojrzenie absolutnie podkopujgce —
w sensie Harmanowskim®® — sprowadzajace rzecz do jej sktadowych. Z tym,
ze tutaj, inaczej niz w mikroskopie, ktory zabierajac perspektywe, pokazuje
tylko fragment przedmiotu, tak iz nie sposéb go w ogdle rozpoznaé, tomo-
grafika pokazuje cata rzecz jako juz zawsze skladajaca sie z innych rzeczy.
Ubogimi wariacjami na temat tomograficznego spojrzenia sa sprzety poka-
zujace swoje wnetrznosci, np. zegarki z odkrytym mechanizmem.

W Nakarmié¢ kamieri Nowicka wchodzi na poziom meta: robi tomo-zdje-
cie aparatowi fotograficznemu (mise en abyme) — to jak pisanie o pisaniu.
Zamieszczone jest obok fragmentu Aparat, w ktéorym — jak pamietamy —
dziecko obawia sie, ze czasowi ,,ztapanemu do ciasnego pudetka” (NKk, s. 45)
co$ mogloby sie sta¢. Tajemnicze wnetrze aparatu — ciemny areszt dla cza-
su — na nastepnej stronie zostaje przeSwietlony tak, ze nie pozostaje juz
nic do zobaczenia.

Zderzenie dwéch urzadzen: aparatu 1 tomografu, ktore przygladaja
sie w sobie, tworzy scene nieledwie symboliczna: jeden sprzet zdejmuje
powierzchnie z rzeczy, a drugi wszystko czyni powierzchnig; przeciwsta-
wienie fotografii — tomografii to konfrontacja porzadku nowoczesnego z po-
nowoczesnym.
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